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PRESENTACION

El segundo centenario de la muerte de José Cadalso
ha motivado la celebracién del Coloquio cuyas actas ahora
presentamos.

Este aniversario ba permitido al Centro di Studi sul
Settecento Spagnolo reunir en Bolonia, durante los dias 26-
29 de Octubre de 1982, a un amplio grupo de estudiosos ¢
investigadores, quienes han querido bonrar la memoria del
ilustre escritor espafiol, dedicindose al andlisis de su pensa-
miento y de sus obras, con metodologia vy criterios distintos,
representativos de las actuales directrices de la critica.

Vaya nuestro agradecimiento a cuantos, con su presen
cia y participacion activa, ban contribuido al buen éxito del
congreso. Encarecidamente agradecemos a las autoridades
académicas, de la Regién Emilia-Romafia, de la Provincia
y del Ayuntamiento de Bolowia, ast como a las Direcciones
de la Banca del Monte di Bologna e Ravenna, y de la Cas-
sa di Risparmio in Bologna, su generosa colaboracidn que
ha becho posible la realizacion de este Coloquio.

Matrio Di Pinto Mautizio Fabbri Rinaldo Froldi




« Solaya », en su contexto dramético

por Francisco Aguilar Pifial (Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas de Madrid)

La reforma ilustrada del teatro en Espafia no es una
accién inicialmente politica, ni motivada por las censuras
morales que desde el siglo anterior venfan exponiendo en el
pulpito y en los libros destacadas figuras de la Iglesia ca-
télica. Son hombres de letras quienes, por motivos bésica-
mente estéticos y literarios, claman por la reforma, al menos
desde 1751, afio en que Luzén describe las novedades fran-
cesas en sus Memorias literarias de Paris, y Montiano toma
la pluma para poner los cimientos de la renovacién drami-
tica con su Virginia y su primer Discurso de las tragedias
espafiolas.

Esta renovacién tiene su origen, como sabemos, en tres
causas paralelas: la irrupcién del teatro italiano en Espafia,
las traducciones castellanas de tragedias francesas y el deseo
de crear una tragedia original de argumento histérico.

Es en la época de Fernando VI cuando brillan en nues-
tra escena los autores italianos, cuyas obras se representan
pero también se editan en pulcras ediciones bilingiies, para
uso principalmente cortesano. El teatro musical de Goldoni,
Metastasio y Zeno es ampliamente conocido por el publico
espafiol, gracias a las compafifas italianas que recorren la
peninsula, comenzando por Batcelona! y Madrid 2 para con-




tinuar después por Sevilla, Cadiz, Mutcia, Cartagena, Cérdo-
ba, Valencia, Zaragoza, Logrono y Salamanca.

Menor incidencia tiene, durante este reinado, el teatro
traducido del francés. Sin tener en cuenta las antetiores vet-
siones del marqués de San Juan (1731), Caiizares (1716) o
Afiorbe (1740), en la década de los cincuenta se traduce so-
bre todo a Racine. En 1752 apatece el Britdnico de Juan
Trigueros, en 1754 la Atdlia de Llaguno, y en 1759 la An-
drémaca de Margatita Hickey, en cuyo prélogo escribe Mon-
tiano: « Si llegase a representatse, puede ser que las gustosas
lagrimas que ha de costar, formen algtin partido que logte
introducir este nuevo gusto... Yo seguf algin tiempo la opi-
nién de los franceses, pero abracé después la inglesa, aunque
con varias moderaciones que he juzgado convenir a la ve-
rosimilitud » >.

Montiano, escarmentado ya por la no representacion
de sus propias obras, recela del éxito de la tragedia, en el
mismo afio de la muerte de Fernando VI. Otro camino ensaya
Ramén de la Cruz con su « drama cémico » Quien complace
4 la deidad acierta a sacrificar, de 1757, que metecié una
frase de elogio del trinitario fray Alonso Cano, en su censura
de la obra, de la cual dice que es « un ensayo de un nuevo
rumbo muy propio a la reforma del grosero y deptravado gus-
to que hoy reina en nuestro teatro » 4,

Llegado al trono de Espafia Carlos ITI, va tomando
cuerpo la polémica en torno a la férmula nacional de la
comedia en general, y del teatro calderoniano en patticular.
En 1763 publica Lépez Sedano su tragedia biblica Jabel,
inspirada en Racine, en cuyo prélogo leemos: « En Espafia
no se escriben tales obras para representarse, ni son com-
patibles con las monstruosidades que tienen tomada la po-
sesién de sus teatros, en donde se abomina y del todo se
ignora lo que es arte, regularidad y buen gusto », conclu-
yendo al final que para conseguir este cambio « solo es bas-
tante el poder y la autoridad del Supremo Magistrado ».
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Esta apelacién al poder real es muestra palpable del atraigo
popular de la comedia espafiola y del rechazo de la trage-
dia, cuya implantacién, como prototipo del « buen gusto »,
sélo serfa posible con una actuacién politica, propia del
« despotismo ilustrado ».

También Nifo es partidario de la reforma, cuando este
mismo afio escribe en el Diario extrangero que « en Espafia
el teatro, como se halla en el dfa, no sélo debe ser reforma-
do, sino enteramente abolido ». Pero sus motivaciones son
muy distintas, ya que, atacando a Lépez Sedano, escribe en
otra parte: « vale mds una escena de Calderén o de Lope,
que cuanto se ha escrito en Espafia desde mds de veinte
afios a esta parte, sin exclusién de la nueva tragedia Ls Jo-
hel »°, Sus ideas reformadoras, siguiendo las advertencias
del pulpito, se reducfan a convertir el teatro en una escuela
de moral, que sirviese para educar incluso a los nifios.

Recuérdese que en este mismo afio de 1763 Nicolds
de Moratin publica su tragedia Lucrecia, ateniéndose estricta-
mente a las reglas, y que al afio siguiente, 1764, el propio
Nifo traduce la Hipsipile de Metastasio, Pedro de Silva el
Astianacte de Zeno, y Antonio Bazo El precepto obedecido
antes de ser entendido, de Metastasio, con gran éxito, ya que
estuvo catorce dias en cartel. Por el contrario, la escuela fran-
cesa se habfa de contentar con el aplauso de citculos restrin-
gidos, como la tertulia madrilefia de Olavide, que por idéntica
techa traduce la Hipermenestra, de Lemietre.

Todo lo dicho hasta aqui es bien conocido®. Pero me
ha servido pata situar en su contexto dramdtico la obra de
Cadalso. Permitaseme, sin embargo, que antes de tratar de la
Solaya, me refiera a una tragedia cuya importancia ha pasado
desapercibida para la mayorfa de los criticos. Su titulo, Com-
bates de amor y ley, se completa asf: « Tragedia segin el
mds moderno estilo de los mejores teatros de la Europa. Que
da a luz y dedica a la erudita Nacién espafiola Don Fernando
Jugaccis Pilotos, vecino de Cddiz ». Fue impresa en esta
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ciudad andaluza por Manuel Espinosa de los Monteros en
1765 7. Pero como la licencia es del 11 de enero de este afio,
ha de suponerse que fue escrita el anterior de 1764. Fue
representada en Cadiz en febrero de 1765, actuando de pro-
tagonistas Sebastiana Pereira y Esteban Valdés.

La tragedia va precedida de un interesante prélogo, de-
dicado a « la muy Noble y muy Leal Nacién espafiola », en
el que el autor ofrece una obra « compuesta segtn todo el ri-
gor de las reglas del Aste: y que'siguiendo en su argumen-
to y composicién algunos autores extranjeros que mds se dis-
tinguen en los Teatros de la Europa, me lisonjeé poder hacer-
les de este modo conocer los defectos que acompafian las co-
medias, de que se debe huir ». A continuacién especifica
cudles sean estos defectos y las novedades que ofrece, indi-
cando cudles deben ser las normas del buen gusto que logren
la reforma del teatro: « Bien sé — escribe — que la nove-
dad de la pieza causard disonancia en aquellos que miran las
cosas a bulto, y que sélo les gusta el cascabel gordo, la bo-
targa y el capirote. Pero no hablo con éstos: estoy cierto que
por precisién han de ser los Gltimos a quien les agrade una
novedad semejante; porque, habituados a nuestras come-
dias, en que tanto papel hacen los Gtaciosos, no podrén
sufrir sin bostezar mil veces una representacién de tres horas
donde no se escuchan las bufonadas y truhanerfas de los
Graciosos, aunque fuera de las mds bien escritas e interesan-
tes ».

Habla, por el contrario, « con aquellos espafioles que,
gobernados por la razén y el buen gusto, buscan, procuran y
admiten lo bueno en dondequiera que lo encuentren ». Din-
dose en el teatro « representaciones cefiidas a la razén y
recta politica, mezclado con la diversién, se apodera del fondo
de los corazones el amor de la virtud, del verdadero honor,
del desinterés, de la magnanimidad, de la constancia, etc.
y las mds veces quedan tan en la memoria estas cosas que €n
no pocas ocasiones sirven de aviso para apattarnos de los
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riesgos de las pasiones ». El autor no puede ser mds explicito
en sus intenciones ilustradas, al abominar de las comedias
que engalanan con muchas flores de retdrica « un adultetio,
un estupro, un homicidio y otros delitos », defendiendo,
por el contrario, « que se deberd proponer al publico el
vicio por aquel lado que debe ser aborrecible, delineando el
sujeto que le comete odiado de todos, conduciéndole con ar-
te y primor a los mayores infortunios ». Con lo cual « hard
admirable efecto en la juventud ». Citando a continuacién al
jesuita francés Chatles Poitrée, asegura que este tipo de tea-
tro « podrd ser una escuela apta e idénea por su naturaleza
para formar arregladas costumbres ».

Volviendo al principal reproche que el ptblico le pudie-
ra hacer, escribe: « Por lo que toca a la falta de Gracioso,
que tanto gusta a Vmds., debo decir con toda verdad y sin-
ceridad quel [...] todo ha sido nacido de tal cual conocimien-
to que tengo del teatro y de la inclinacién de mi genio, que
dfas ha se halla reclutado por la razén [...] No pretendo que
se destietren los Graciosos de los teatros: hay muchas come-
dias en que son necesarios [...] pero en las tragedias, o re-
presentaciones heroicas, donde solo deben hablar Personas
Reales y de alta calidad, [...] en esta no se permite por los
mds juiciosos el menor desahogo de la pluma ».

« Estas consideraciones son, sefiores mios, las que me
han obligado a tomar la pluma y presentar a Vimds. esta tra-
gedia, por desear, como tan amante de las glorias de mi Na-
cién, que se reforme nuestro Teatro [...] Bien sé que no
soy el primero y me lisonjeo que no seré el dltimo en este
empefio [...] El ofrecer la tragedia en cinco actos repartida,
y en todas sus citcunstancias tan distinta de nuestro genio,
es sélo con el fin de dar una tragedia en nuestro idioma co-
mo se representan en muchos teatros de la Furopa, para que
los que ignoran otras lenguas vean y lean en la suya propia
lo que tanto nos alaban, y juzguen desapasionadamente si se
funda la estimacién que hacen de sus Teatros, con menospre-
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cio de los nuestros. En este asunto, ni yo soy capaz de deci-
dir, ni esta dedicatoria con ribete de Prélogo es Tribunal
suficiente donde se debe pronunciar la sentencia. Y asi, en-
tre tanto que Vmds. en las tertulias arguyen, porfian y se
calientan los sesos sobre este patticular, yo quedaré conten-
to con que miren esta empresa mfa de buena fe, admitan el
obsequio que les tributo sin cefios y no juzguen el asunto
de reformar el Teatro como cosa inttil ».

En ninguna patte de este prélogo se deja entrever que
no sea ésta una tragedia original, antes bien se insinda lo
contrario. La accién estd situada en el mundo oriental, con-
cretamente en Siria. El protagonista, Otomdn, es un rey
tdrtaro, enamorado de la esclava Arlaja, que, raptada por
los turcos en su nifiez, descubre ser hija de cristianos. Los
combates a que se refiere el titulo se dan en el corazén de
Arlaja, entre su amor por el tdrtaro y la fidelidad que debe
a la fe de sus mayores. Pues bien, con los nombtes de sus
personajes cambiados, esta tragedia no es sino la primera
traduccién castellana de la Zgire de Voltaire®.

Nada sabemos de su enigmético autor, Fernando Ju-
gaccis Pilotos que, segin Garcfa de la Huerta, es anagrama
imperfecto de otro no menos enigmético dramaturgo que
tendrfa por nombte Fernando Postigo, del que tampoco sa-
bemos nada. Lo tdnico cierto es que se titula « vecino de
Cédiz » en los primeros meses de 1765. Ante tanta oscuridad
biografica, me voy a permitir formular una hipdtesis, que, a
mi modo de ver, no carece de fundamento. Tras el seuds-
nimo de Fernando Jugaccis Pilotos se esconde, nada menos,
que el nombre de José Cadalso. El anagrama se resuelve per-
fectamente, con las consiguientes abreviaturas, dando por
resultado: JOSEF CADALSO I V. CPTN RGITO (Josef
Cadalso i V[4zquez] C[a] p[ilt[41n [de] R[e]gi[ mien]to).

En efecto, Cadalso, que habfa regtesado de Francia e
ingresado en el Regimiento de Caballerfa de Borbén en 1762,
ascendié a Capitdn en junio de 1764, perdiéndose su pista
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hasta agosto de 1765, en que su Regimiento estd destinado
en Salamanca. ¢No serfa normal que pasase esos meses en
Céddiz, ocupado en los asuntos de la testamentaria paterna,
que le produjo, como se sabe, buenos dineros? De set esto
cierto, la traduccién debié hacerla en el segundo semestre
de 1764, siendo razonable que en el anagrama figurase el
grado de Capitén, recién adquitido. Su conocimiento de Vol-
taire se da por supuesto, en especial la obra traducida, que
probablemente hubiera visto representar en Parfs, Ademds,
en la carta 49 de las Marruecas se hace alusién a las tra-
ducciones hechas por Nufio joven — trasunto de Cadalso —
de idiomas extranjeros. No hay nada en la biograffa del ga-
ditano que nos impida atribuirle esta traduccién, cuyo estilo
es ciertamente cadalsiano, as{ como la versificacién en pa-
reados endecasilabos, que repetird luego en la Solaya.

Si esta hipétesis fuera cierta, ampliarfa nuestro cono-
cimiento de Cadalso, su aficién por el teatro, su confesada
admiracién por el buen gusto y la razén a la temprana edad
de 23 afios y su inequfvoca intencién de colaborar en la re-
forma ilustrada del teatro espafiol, siguiendo el modelo fran-
cés. Adn se puede ir més lejos y afirmar que Cadalso, du-
rante su estancia en Madrid desde 1762 a 1764 participé
en alguna de las muchas tertulias cortesanas de la época,
pero muy concretamente en la de Olavide, donde comparti-
tfa las nuevas ideas y aplaudirfa el ejemplo del propio Ola-
vide que, en aquellos afios, estaba ya traduciendo tragedias
de Racine, Lemierre, Du Belloy y del mismo Voltaire.

Sea como fuere, el autor de Combates de amor y ley
deber4 ser considerado como un avanzado en la reforma tea-
tral neocldsica, a la altura de los grandes ilustrados de co-
mienzos del reinado de Catlos III. Sabemos que la obra fue
anunciada en la « Gaceta » de Madrid el primero de octubre
de 1765° y por tanto conocida en los medios literarios ma-
drilefios el mismo afio de su publicacién. No tendria nada
de extrafio que Cadalso llevase los ejemplares a Madrid, ya
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que se supone ‘que por esas fechas disfruté de un permiso
de vatios meses en la capital de Espafia.

Esta precoz actividad literaria de Cadalso me hace su-
poner también que su segunda tragedia, Solaya o los circasia-
nos, fue escrita antes de 1770, afio en que escribe Don San-
cho Garcia, Conde de Castilla. 1765 es también el afio en
que fructifican las ideas de Moratin padre y de Clavijo, con
la prohibicién de los autos sacramentales. Por otro lado, en
este aflo se representa la zarzuela italiana El amor pastoril en
la casa madrilefia del embajador de las Dos Sicilias para con-
memorar la boda del futuro Catrlos IV con Marfa Luisa de
Borbén, Princesa de Parma ., De autor también italiano,
esta vez del conde bolofiés Luis Savioli Fontana, es la zarzue-
la La constancia dichosa, representada con el mismo motivo
en casa del Duque de Medinaceli ™', Como se ve, en los am-
bientes aristocrdticos segufa dominando el gusto italiano, re-
forzado esta vez por la nacionalidad de la princesa consorte,

Nada hacia presagiar un cambio brusco en las aficiones
teatrales cortesanas, cuando el motin de Esquilache, en
marzo de 1766, vino a decidir la nueva politica teatral. Sabi-
do es c6mo, desde el poder, el conde de Aranda promovié
el cambio, no sélo con la creacién de nuevos locales en los
Reales Sitios sino con la proteccién y apoyo a los autores
ilustrados que se decidieran por la modernizacién y raciona-
lizacién del teatro, dando vida a una tragedia de tema na-
cional que facilitara el conocimiento de los héroes castella-
nos y revitalizara el sentimiento patriético de los espectadores.

Cadalso, a la vuelta de su destierro aragonés en 1770,
ofrece al conde de Aranda su tragedia de argumento na-
cional Don Sancho Garcia, Conde de Castilla, que fue re-
presentada en Madrid en enero de 1771. Para entonces ya
tenfa escrita y reprobada por la censura su otra tragedia,
Solaya o los circasianos, recientemente encontrada y publi-
cada por mi en una editorial madridefia 2, Versificada en
pareados endecasilabos y dividida en cinco actos, como la
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traduccién de Voltaire, la semejanza de argumentos y su
localizacién oriental, en la lejana y casi legendaria Circasia,
me hacen ahora pensar que su fecha de redaccién puede estar
més cerca de 1765 que de 1770. Desde luego, su intencién
renovadora estd en la misma linea de Combates de amor y
ley, con argumento muy parecido. Pero mientras el tema de
ésta era la lucha interior entre el amor y la fe, en Solaya el
alma de la protagonista se debate entre el amor y el honot.
Solaya se enfrenta a su padre y a sus hermanos para defender
su amor a un ptincipe enemigo, contra el cédigo social del
honor, que lo considera alta traicién. Al fin, Solaya y su a-
mante Selin caen abatidos por la espada de Heraclio y Ca-
sito, los hermanos intransigentes y « faniticos del honor ».

Hemos de recordar que, por estas fechas, el pdblico de
los cortales estaba acostumbrado a presenciar el triunfo del
honor sobre la pasién amorosa, en obras como Ewntre el ho-
nor y el amor, el honor es lo primero ®, Ceder amor por ho-
nor, en honroso proceder, por una beroica mujer ¥, No bay
contra un padre razén ®, La muerta por el honor ™, o las dos
de Antonio Bazo, contemporineo de Cadalso, tituladas:
Sacrificar el afecto en las aras del honor es el mibs heroico
amor 'y Vencer la propia pasion en las lides del amor es la
fineza mayor V. Todas ellas fueron tepresentadas en Madrid
entre 1760 y 1770. El honor siempre queda triunfante, pe-
ro a costa del sometimiento del amor, de la renuncia o el
sactificio femenino. Este sacrificio que en Cadalso llega a
la muerte, pero sin previo sometimiento, alzdndose sobre
la escena la insdlita rebeldia de Solaya, orgullosa de su amor
y de su condicién altiva de mujer que defiende el derecho a
su libertad.

La novedad de la tragedia cadalsiana radica tanto en
esta rebeldia femenina cuanto en el nuevo concepto de honor
que introduce en la escena espafiola. No hay en Solaya arre-
pentimiento ni vencimiento de la propia pasién, sino en-
tereza frente a las presiones familiares. De un lado, Cadalso
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simpatiza con Solaya, que presagia la actitud de las heroinas
roménticas. De otro, sigue la corriente del momento haciendo
que la pasién resulte finalmente vencida por la espada san-
grante que vindica los derechos del honor. Esta idea, habi-
tual en los dramas batrocos espafioles, fue expuesta por el
propio Cadalso en su Carta de Florinda a su padre, el conde
D. Julidn, después de su desgracia con estos pareados ende-
casilabos: « Contra el amor, en artes abundante / sélo el
honor consigue set triunfante ». M4xima que Cadalso lleva
hasta sus dltimas consecuencias con la muerte trdgica en esce-
na de los dos amantes.

Pero ¢de qué concepto del honor se trata? Hasta treinta
veces apatece la palabra « honor » en la tragedia de Cadalso,
mientras que la palabra « honra » brilla por su ausencia. No
hay aquf una venganza familiar por la honra conculcada. No
hay adulterio ni amor infame. No hay relaciones secretas ni
desdoro social, puesto que ambos amantes son de noble li-
naje. El honor aqui mancillado no estd vinculado a la lim-
pieza de sangre ni a las prescripciones de una religién de-
terminada. Es algo distinto. Es un honor colectivo, de caréc-
ter social, en una palabra, patridtico. Lo que quiere resaltar
Cadalso es el concepto de patriotismo. « ¢Tu Patria vendes
a tan bajo precio? » incrimina Heraclio a su hermana en un
verso totalmente explicito (v. 362). Y en otro lugar, la pro-
pia Solaya reconoce que vacila entre el amor de su patia
y el de su amante (v. 1046). En otras varias ocasiones la
palabra honor es sinénimo de pattiotismo, y cuando Solaya,
moribunda, perdona a sus hermanos asesinos, lo hace discul-
pandolos pues conoce « la fuerza del honot ».

Fsta apasionada defensa del amor a la patria la hace
Cadalso en una tragedia que, aun respetando las normas
‘neocldsicas, escribe en un contexto barroco todavia. No sélo
por tratar el tema del honor, sino también por basar su ar-
gumento en la leyenda medieval del tributo de las doncellas,
ya tratado pot Lope en Las famosas asturianas y por Zamora
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en Quitar de Espaiia con honra el feudo de cien doncellas.
Profundizando un poco més, comprobamos que la lucha in-
terior entre el vicio y la virtud que tiene lugar en el alma
de Solaya pertenece por entero a la visién barroca del mundo.
Pero también aqui la virtud se confunde, novedosamente,
con el patriotismo (v. 806). No hay ninguna motivacién re-
ligiosa o moral en los personajes, sino meramente patridti-
ca o civil; la virtud que se propugna es un sentir profano,
altamente ético, puesto que se defienden los valores pattios,
pero no es una virtud alegre, sino rigorista y severa, capaz
de pedir el sacrificio de la vida por el honor de la patria.

Estamos, pues, inmersos en el drama barroco, peto se
intenta superar el honor calderoniano, basado en la sangte,
en la casta o en la religién, con la formulacién de un honor
pattiético, que debe ser el valor supremo de la sociedad. El
hecho de considerar a Solaya como una « hetoina roménti-
ca», pot su altiva rebeldia, no impide apreciar en esta tra-
gedia un fondo barroco en una forma neocldsica, y plena-
mente ilustrada pot sus intenciones de elevar a rango teatral
la virtud del patriotismo. Mezcla de contrarios que hacen de
ella una obra singular, tipica de la época de crisis ideoldgica
en que se esctibid. :

Estamos en los primeros afios del reinado de Carlos
III, cuyo mayor empefio politico fue el de cohesionar a
 todos los espafioles tras la bandera de la patria comtn, persi-
guiendo la modernidad y el progreso. En este empefio cola-
boraron escritores como Cadalso, que pusieron su pluma al
servicio de una idea verdaderamente nacional, exaltando los
valores de la grandeza épica para hacer frente a la decaden-
cia y al derrotismo. Esta es la significacién histérica de So-
laya, aunque Cadalso buscara su argumento en la historia
del cercano Oriente. Poco después enmendarfa este supuesto,
tomado sin duda del teatro francés, para enfrentarse en su
Don Sancho Garcia con la propia historia de Espafia.

Pero si, como supongo, es de Cadalso la traduccién de
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Voltaire, es preciso tetrotraer hasta 1764 por lo menos su
idea de la virtud heroica, ya que, como se dice en el prélo-
go de Combates de amor y ley, hay que representar en esce-
na « los héroes que antepusieron el bien de la honta y la
prictica de lo recto a los mayores intereses del mundo, y
hasta el desprecio de la misma vida ». Palabras que fueron
impresas, recotdemos, tres afios antes de la nueva politica
teatral del conde de Aranda.

Escrita la Solaya, con argumento y petsonajes cetcanos
a la obra de Voltaite, como queda dicho, Cadalso cambia el
rumbo de su contribucién a esta nueva politica, tomando el
atgumento de Don Sancho de la historia nacional. En esta
obra, la protagonista, Dofia Ava, duda entre su hijo y su
amante, muriendo por amor, pero quedando vencedor el sen-
tido patritico de la tragedia. En su prélogo, Cadalso reco-
noce haber compuesto este drama « conformdndome al estilo
de esta era» y pide benevolencia al auditotio « acostum-
brado a disimular las faltas de los autores en cuyas obras se
ven afectos de teligidén, honor, patriotismo y vasallaje ».

No tenemos por qué llamarnos a engafio. Cadalso es un
ilustrado, peto su ilustracién en el teatro no tiene nada de
burguesa. Defiende una sociedad mondrquica, jerarquizada
al estilo tradicional, en la que los nobles deben recuperar la
dignidad de su rango, cimentado en un concepto patribtico
del honor. La reforma teatral a la que conttibuye con estas
dos obras se basa en la dignificacién del género, lo que com-
porta la dignificacién de los petsonajes y la exaltacién del
concepto de patria, Solaya muere declardndose inocente,
como Dofia Mencia en EI médico de su honra, peto en la
protagonista cadalsiana no hay ni la menor sombra de deli-
to sexual; sélo una transgtesién al cédigo del honor patrio.
La subordinacién que se preconiza nho es a la supetioridad
masculina, ni a la de casta o religién, sino a la de la Patria.
Que es, sintetizando mucho las ideas, la pretensién politica
de los ilustrados.
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Aunque no serfa representada hasta diez afios mds
tarde, en 1768 esctibe Garcia de la Huerta su Raguel, que
se enmarca también en los dramas de tema nacional. Raquel
no tiene eleccién en su muerte, pero la acepta por amor al
Rey. Entre 1760 y 1770 se escriben en Sevilla Los Guzma-
nes y La Egilona de Trigueros, y el Pelayo de Jovellanos; en
Madrid, la Hormesinda de Nicolds Ferndndez de Moratin,
y después la Numancia destruida de Lépez de Ayala, el Mote-
cuma del duque de Medinasidonia y el Conde D. Sancho
Garcia del marqués de Palacio, todas ellas inspiradas en la
epopeya nacional. No es una casualidad, sino la respuesta li-
teraria a unas directrices politicas. Ditectrices que se amplian
con la aceptacién de las traducciones francesas, a las que se
dedican en Sevilla Olavide y sus amigos, y en Madtid, Clavijo,
Iriarte y el propio Ramén de la Cruz.

Tanto unas como otras tienen como dltima finalidad la
racionalizacién y seculatizacién del teatro. Cteo que a esto
se puede reducir toda la reforma. Se trata, en definitiva, de
expulsar del escenatio no sélo a los graciosos, sino en mayor
medida a la religién, la magia o la mitologfa. jFuera santos,
magos y dioses paganos!: esta podtia ser la consigna del mo-
mento. Todavia estd por hacer una estadistica setia de los
temas teatrales durante los siglos XVII y XVIII, pero ten-

_go la seguridad de que serfa un conocimiento esclarecedor.
‘Magos y magas, brujas y hechiceros de todas las latitudes
del planeta y casi todo el santoral de la Iglesia catélica se
hacfan presentes, de carne y hueso, en los escenarios espafio-
les del Antiguo Régimen. Algo que hoy nos puede parecer
extravagante, era entonces el pan dramético de cada dfa.
Esta predileccién por los temas sobrenaturales y su inevita-
ble tramoya de fantasfa era lo que los ilustrados, como Ca-
dalso, pretendieron atrojar de los escenarios con su nuevo
teatro histdrico. Era, en definitiva, la lucha de la razén contra
la credulidad supersticiosa, de lo laico y civil contra el
concepto sacralizado de la vida que habfa dominado en
Espafia desde la Contrarreforma.
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Si el plan de reforma de Bernardo de Iriarte, fechado
en 1767, ponia el acento en la eleccién de argumentos tea-
trales, dos afios después presenta Nifo una, menos conocida,
Idea para reformar el teatro de Espafia, en la que culpa de
todo a los comediantes y propone como remedios: la creacién
de un Director General de Teatros, de un Seminario para
la ensefianza de los actores, con una mejora sustancial de
sus ingresos y la obligatoriedad de ensayar las obras con
mayor esmero *. Ambas reformas se complementan y for-
man la base de la mejora escénica en la segunda mitad del
siglo. La contribucién de Cadalso, como autor dramdtico,
creo que ha sido menospreciada, al igual que la de los res-
tantes dramaturgos de la década 1760-1770, que José Caso
Gonzdlez llama « generacién rococé ».

Falta en la ctitica de la época ilustrada una profundiza-
cién en el estudio de obras y autores dramdticos, que hasta
ahora se ha limitado a obras muy politizadas, como la Raguel,
y a escritores de primera fila, como Ramén de la Cruz, Iriar-
te o Moratin. Adn esperan su turno en el interés de la criti-
ca las obras de Concha, Comella, Trigueros, Zavala, Bazo,
Laviano, Fermin del Rey, Rezano, y el propio Cadalso, cuya
influencia en la evolucién dramitica posterior pudo no set
trascendente ”, pero que forman parte esencial de la drama-
turgia espafiola del siglo XVIII,

! En esta ciudad se representan: Cayo Mario (1752), Ezio (1754),
Artaxerxes (1754), Ifigenia (1755), Las bodas de Dorina (1760), Los ca-
zadores (1760), Buovo de Antona (1760}, La buena muchacha casada (1763),
Catén en Utica (1763) y tantas otras obras de autores italianos.

2 En el palacio del Buen Retiro de Madrid, donde ya se conocia
a Metastasio al menos desde 1738, se representan en dfas de festejos reales:
La clemencia de Tito (1747), El Polifemo (1748), El vellén de oro conquis-
tado (1748), Armida aplacada (1750), El asilo de amor (1750), Demetrio
(1751), Ciro, rey de Persia (1752), Dido abandonada (1752), El héroe de la
China (1754) y El rey pastor (1757).

3 Poesias varias, con tres tragedias francesas, traducidas al castella-
no. Obras todas de una dama de esta Corte. Madrid, 1789, p. 103..
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4 Archivo Histérico Nacional, Consejos, 50.653,

s En el volumen 1I de La nacién espafiola defendida de los insultos
del Pensador y sus secuaces.

6 1. L. McClelland, Spanish Drama of Pathos. 1750-1808. Liverpool,
1970.

7 El dnico ejemplar conservado se encuentra en la Biblioteca Mu-
nicipal de Madrid. Habia otro en la Biblioteca Nacional, pero ha desa-
patecido.

68 F. Lafarga, Voltaire en Espafia (1734-1835). Barcelona, 1982, pp.
166-169.

9 A. M. Coe, Catdlogo bibliogrdfico v critico de las comedias anun-
ciadas en los periddicos de Madrid desde 1661 hasta 1819. Baltimore,
1935, p. 47.

10 Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-22395).

1t Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (R. 23518/15).

12 Solaya o los circasianos. Tragedia inédita. Edicién, introduccién
y notas de F. Aguilar Pifial. Madrid, 1982,

13 Hay ejemplar en la Biblioteca Univetsitaria de Sevilla (250-167).

14 Hay ejemplar en la Biblioteca Universitaria de Sevilla (250-109).

15 Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-14975).

16 Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-14974).

17 Ambas se conservan manuscritas en la Biblioteca Municipal de
Madrid (61-11 y 84-16).

18 Apchivo Histérico Nacional, Consejos, 5.530 (27).

19 A este tespecto, quiero consignat, s6lo como curiosidad erudita,
que en 1860 se representé en Madyid una zarzuela titulada Los circasianos,
con letra de Luis Olona y misica de Atrrieta.

Aunque la accién se desartolla en Circasia, en el Céucaso, no pa-
tece que pueda teper algln parentesco literario con la Solaya de Cadalso.
Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-7143).
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Una versién roméntica de las « Noches ldgubres »

por Manuel Camarero (Madrid)

A mediados del pasado siglo Patricio de la Escosura
compuso un drama histérico en verso titulado Las #oches
ldgubres. Tal titulo evoca de inmediato la obra homdnima
de Cadalso, esctita unos ochenta afios atrds. Ayer comenta-
ba en su ponencia el profesor Dowling el éxito que los di4-
logos del militar gaditano tuvieron en la primera mitad del
XIX; éxito que se tradujo no sélo en una considerable can-
tidad de reediciones, sino también en una serie de imitacio-
nes, por cierto, no demasiado valiosas. Conocemos el desa-
fortunado plagio del « Cataldn Melancélico », la continua-
cién apdcrifa de la Noche tercera y la no menos apécrifa
Noche cuarta, una obrita breve de Manuel Rincén (gracias
al profesor Glendinning), los Dias fdnebres de Francisco de
Paula Mellado y las Noches tristes del mejicano Lizardi; te-
nemos noticia, ademds, de algdn otro texto, que todavia no
se ha podido consultar, como el de Cagigal . Pero la deriva-
cién literaria mds importante de las Noches ligubres es el
drama, adn inédito, de Patricio de la Escosura.

Sabido es que a partir de las Noches ligubres, y quizds
por motivos publicitarios, con el fin de vender mejor el pro-
ducto editorial, se fabricé una leyenda que convertfa a su
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autor en un petsonaje extraordinatio. Cadalso no sélo habfa
escrito su obra para desahogarse de la reciente pérdida de su
amada, sino que ademds habfa protagonizado aquellos su-
cesos en realidad. Asi, el texto cobraba una actualidad, una
vigencia enorme, precisamente en las fechas en que se fra-
guaba el romanticismo espafiol, y en los afios venideros
adquirfa un tinte sentimental muy del gusto del lector po-
pular.

No sé si a Escosura le convencia de verdad esta leyen-
da, pero lo cierto es que la utilizé, reelabordndola a su gusto
y manera, en su drama histérico Las noches ligubres.

Escosura no se cifie al corto perfodo que la obrita ca-
dalsiana relata de esa biograffa apécrifa. Va mucho més
alli: busca los antecedentes ¢ imagina las consecuencias pos-
teriores. Si los hechos de las Noches de Cadalso se refieren,
segiin la leyenda, a los dias inmediatos a la muerte de su
amada, ocutrida el 22 de abril de 1771, el drama de Esco-
sura sitda el comienzo de la accién tres meses antes y el ul-
timo acto se desarrolla durante «la noche del 27 de febre-
o de 1782 » 2, es decit, cuando se crefa que habfa muerto
el escritor gaditano. Once afios que transcurren, no en cua-
tro actos, como pudiera parecet a primeta vista, sino en dos:
del tercero al cuarto, porque entre el primero y el tercero tan
sélo pasan, a Jo sumo, cuatro Mmeses. Seglin este panorama
previo, ya se ve que las consecuencias de la muerte de Matia
Ignacia Ibéfiez alcanzan, pues, el Gltimo instante de la vida
de Cadalso.

Se puede anticipar que Escosura utiliza tres fuentes ar-
gumentales principalmente: desde luego, las Noches cadal-
sianas, y ademds, la biograffa de Martin Ferndndez de Nava-
rrete, que se publicé por primera vez al frente de la edi-
cién de las Obras del gaditano hecha por Repullés en 1818,
y la célebre « Carta de un amigo », que salié impresa en va-
rias ocasiones a partir de la edicién de las Noches de 1822,

Pero veamos qué personajes intervienen. Ante todo,
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los histéricos: Marfa Ignacia Ibdfiez, Cadalso, Nicolds Fet-
néndez de Moratin, el padre D. Pedro Estala, el conde de
Aranda, Signorelli, Conti, Iriarte, Vicente de los Rios y
Lépez de Ayala. De los ficticios destacan D. Fernando de
Cérdoba, amigo inseparable de Cadalso; la gitana Preciosa,
a quien se encomienda un curioso papel en el Gltimo acto;
Lorenzo, el sepulturero, y el necesario antagonista, D. Bruno
Corneja, un asentista del ejército y familiar de la Inquisicién,
que se distingue por su avaricia,

En el primer acto intervienen Matfa Ignacia, Cadalso,
Cérdoba, Moratin y D. Bruno. La accién se sitda en Madrid
en la casa de la actriz, con un decorado, por cierto, muy sen-
cillo, que recuerda los de las comedias moratinianas. Escosu-
ra no sabfa con exactitud cudndo habfan sucedido aquellos
hechos y por eso escribe con imprecisién que « por los afios
de mil setecientos setenta y ... ». Calculé que la Ibdfiez ten-
drfa « de 20 a 25 afios » (3 1), y no yerra demasiado, pues
contaba 25 *; a Cadalso, que se le supone con 30, le faltaban
nueve meses para cumplirlos; Motatin, en cambio, tenfa 33
afios, siete menos de los que se le asignan, Por lo que se
refiere a Cérdoba, no es mds que un homenaje literario a
un contempordneo de Escosura, a quien debfa estimar pro-
fundamente: el general Fernando Ferndndez de Cérdoba.

Icemos el telén. Cadalso, solo en escena, se queja de
su situacién econdémica. Este dato, que Escosura utilizard
para presentarnos la trama secundaria de su obra, con la
oposicién entre el protagonista y D. Bruno, procede, sin
duda, de la « Carta de un amigo », donde se comentaba: « al
fin consiguié su deseo (iniciar sus relaciones con Matfa Ig-
nacia), y con su deseo concluir su dinero, quedando reduci-
do a bastante estrechez »*. De inmediato aparece la Ibdfiez,
llamada Marfa durante toda la obra, y cambia por completo
el tema. Hablan de la poesia de Dalmiro y aun recitan un par
de poemas suyos: el soneto «Todo lo muda el tiempo, Filis
mfa » y la anacredntica « Ovidio amé a Corina », continua-
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da con dieciocho versos mds por D. Patricio en una impro-
visacién simulada que realizan ambos petsonajes >, Después
cesan de echarse flores y vuelven a la realidad: la actriz desea
volver a su profesidn, de la que se retiré por peticién de su
amante, y Cadalso se opone. Para convencetla, le sugiere
que puede corromperse en esa atmdsfera, y la Ibifiez le re-
plica con firmeza, advirtiéndole de su lealtad y su honestidad,
y ello pese a que la persiguen, ademés de un conde,

un marqués, un general,

dos majos, un cletizonte

y un asentista devoto (...)

¢Quién no se atreve a una cémica?
(7rywv)

Versos que nos recuerdan de nuevo la « Carta de un ami-
go » &,

La discusién entre los amantes acaba con un presenti-
miento nefasto; a punto de salit de escena, Maria alude a la
opinién de ciertos doctotres sobre su salud y afiade:

Presiento que he de morir
antes que td, y morir joven;
presiento que ni la muerte
pondrd fin a mis amotes
B8vy 91

Queda el militar otra vez solo y aprovecha para exaltar
las cualidades de su amada, prometiéndose incluso casarse
con ella:

y si ya, cediendo a tuegos

adn mds que a supremas Srdenes,
no te he dado en los altares
derecho a llevar mi nombre,

no tardards en tenerlo,

que has de ser, ante los hombres
como ya ante Dios, mi esposa,
sin que nada me lo estorbe

Or y v)
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De nuevo el dramaturgo se hace eco de la « Carta de un ami-
go », donde se cuenta que Cadalso « determind casatse con
ella » .

Asf las cosas, entra Cérdoba es escena y le comunica a
Cadalso que le han ascendido a Sargento Mayor, recomenda-
do por el inspector Ricardos al conde de Aranda por sus
buenas cualidades como téctico. Esta vez Escosura manipula
literarjamente sus noticias. Debia saber, por la biografia de
Navatrete, que Ricardos emitié un informe muy positivo so-
bre Cadalso; pero eso fue a fines de 1776, casi seis afios
después de los sucesos que dramatiza en su obra, Ademds,
no era una propuesta de ascenso a Mayor, porque Cadalso,
como dice Navarrete, habia recibido el nombramiento va-
rios meses antes de aquella supuesta recomendacién 2, Desde
luego, el informe tampoco iba ditigido a Aranda, que ya
habfa cesado como primer ministro. Pero el escritor se toma
las libertades que cree oportunas — y no son demasiadas ni
siquiera importantes — para justificar argumentalmente las
acciones de su drama.

Queda, pues, convertido el protagonista en Mayor mer-
ced al apoyo que le presta Aranda, cuyos favores no se limi-
tan a ascensos en el escalafén; el ministro interviene en la
vida privada del héroe:

Sé que te hizo un gran favor — dice Cérdoba —
al estorbar que casdndote
(...) tirases pot la ventana
(...) las charreteras entonces
y el galén que te dan hoy,
haciéndote imposible darte
de Coronel el bastén,
que tienes en petrspectiva
y llevards con honor
(9vy 101)

Estos versos contienen varias ideas interesantes. Primero,
como ya se ha dicho, la intervencién de Aranda en la vida
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privada de Cadalso, para que no se vea obligado a dejar el
ejéreito por casatse con una actriz. Segundo, el mérito pro-
fesional del protagonista, que aparece como un militar bri-
llante, pues nada mds salir a escena es capitdn, en pocos
minutos se ve ascendido a Mayor y, de no ser por sus rela-
ciones con Marfa, podria habet sido nombrado Coronel, si
bien se le anuncia que el ascenso estd en perspectiva. En el
tltimo acto, efectivamente, Cadalso ya es coronel. El lector,
que apenas se da cuenta de que entre el tercer acto y el
cuarto transcurten once afios, queda impresionado por la
valfa profesional de Cadalso y por el apoyo que le brindan
sus superiores y sus amigos, o mejor dicho, por el reconoci-
miento publico que logra de sus méritos. Pero el lector de
hoy se sorprende si compara este panorama con la realidad
que vivié aquel militar, casi mendigando ascensos durante
la mitad de su vida. Claro que esto lo ignoraba Escosura, y
la idea que obtuvo a través de la biografia de Navarrete no
difiere mucho de la que nos ofrece en su drama.

El protagonista, en cambio, no patece apreciar demasia-
do estas prebendas ni el desmedido mecenazgo del ministro;
mds le preocupan su honra y, sobre todo, su amor por Matfa.
Su honra, porque le obliga a cumplir el propésito de matri-
monio, y su amot, porque le impulsa anhelosamente a unirse
con su amada.

Pero hay mds. Cuando Cadalso explica los motivos de
su resolucidn, surge con nitidez la situacién dramdtica de la
pareja:

apartéla del teatro;
no por celos, por temor
a la enfermedad terrible
que de su madre hereds.
Yo sé que si la abandono,
me la matard el dolor,
y puedo hacetla dichosa
cumpliendo mi obligacién
(10vy 111)
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Sabe que si se casa, deberd abandonar la catrera militar y
con ella sus minimos recursos econdémicos, y si no lo hace,
su vida pierde sentido. Optard por la salida heroica, la més
digna (la més romdntica), ante la oposicién de Cérdoba, que
le amonesta por su insensatez’.

Con la escena siguiente se inicia la accién secundatia
del drama. Aparece D. Bruno, el usutero, reclamando el co-
bro de una letra; recibe el dinero; Cadalso se exalta y le
insulta, le zarandea y llega Moratin a tiempo de que su ami-
go no zutte al prestamista. Este le amenaza con recurtir a
Jos medios inquisitoriales para aplacar su vehemencia y ter-
mina diciendo:

iTriste de que en el castigo
de Olavide no escarmienta! .
(13 v)

El colofén o pone Marfa, que al entrar con Cérdoba en esce-
na, descubre que D. Bruno es el asentista que la pretende,
y el usurero sale rabiando y con 4nimo de venganza.

Y por fin llega el desenlace, precedido de la presenta-
cién de Moratin, como amigo prudente y buen consejero.
Escosura debfa conocer la biografia de Moratin esctita por
su hijo; asf lo confirman algunos datos que ilustran esta es-
cena final del primer acto, y aun me hacen suponer que
también conocia la biografia de Leandro escrita por Silvela,
o la refundicién que se hizo de ella en el segundo tomo de
la Biblioteca de Autores Espafioles, publicado en 1846, que
incluye la obra de ambos Moratines. Pero estos son trazos
de ambientacién que apenas nos interesan ahora ',

En escena estdn Moratin, Cérdoba, Marfa y Cadalso.
Discuten si el primero debe respetar la vocacién literaria que
tan tempranamente se ha despertado en su hijo Leandro o
guiatle por caminos méds pricticos para la vida cotidiana.
Acaba por emitir su opinién la Ibdfiez:
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La vocacién, Moratin,
nunca, o tarde y mal se doma.
jLo siento en mi! (...)
iLa nostalgia del Teatro
me atormenta, me acongojal
(20 v)

Y estalla la tempestad. Decide su regreso a la escena para in-
terpretar la Hormesinda:

La estrenaré; y acabada,
si Cadalso me lo otorga,
su Condesa de Castilla ...
(21 1)

La ira del protagonista no tiene limites. No comprende lo
que, sin embargo, el lector, gracias, a los apartes averigua
de inmediato: la actriz, que ha sido puesta en antecedentes
por Cérdoba de la situacién de Cadalso, est4 resuelta a aban-
donarle pata no comprometerle. Hasta Moratin, que ignora
los problemas que acucian a la pareja, parece intuir la heroi-
cidad de Marfa y procura calmar a Cadalso, que se niega a
que Marfa vuelva al teatro. Serd en vano. « ;Yo quise ha-
cetla mi esposal », vociferard. Y la Ibédfiez, exasperada por
la ceguera pasional de su amante, exclamard revelando sus
verdaderos propésitos:

Y yo no puedo aceptar
la dicha que te despoja
de tu carrera, Cadalso,
y compromete tu honra.
Hoy vuelvo al teatro, sf:
dmame, si quietes, cédmica;
si no, mdtame dejidndome,
que morir poco me importa,
(21 v)

Si Escosura sabfa, por la biografia de Moratin escrita
por su hijo, que Marfa Ignacia habfa estrenado en 1770 la
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Hormesinda y al afio siguiente D. Sancho Garcia, debfa su-
poner que la actriz fallecié no mucho después, porque en
esa biografia se dice también que Cadalso «la celebrd en
sus versos con el nombre de Filis, y apenas empezé a lla-
matse dichoso, lloré su muette » 2, Las palabras de Leandro
Fernéndez de Moratin no pueden dar mejor idea de la fuga-
cidad de ese amor. El dramaturgo romdntico especifica que
la accién del segundo acto « pasa en Madrid, tres meses des-
pués » (23 1). Recordemos que la tragedia de Cadalso se
representé entre el 21 y el 25 de enero de 1771 y la acttiz
morfa el 22 de abril. Tres meses justos. No es posible su-
ponet que Escosura conociera estos datos, pero la casualidad
no deja de llamar la atencidn ®.

Al comenzar el acto, en el que se mantiene el decorado
anterior, Cérdoba y Moratin se preocupan por la salud de
Matfa, preguntando a una criada. La acttiz padece una gra-
visima enfermedad:

Ya la ciencia apuré todos
SUS recursos: pero en vano,

informard Cérdoba, Y Moratin se lamentara:

¢Quién lucha contra ese monstruo
que llaman tisis?
(24 1)

Esconsura sabfa, por la « Carta de un amigo », que «de
resultas de un resfriado cayd en cama la Ibdfiez, y su etrada
curacién o complicacién de enfermedades motivaron que al
tercer dia de cama espirase en los brazos de su amante » .
Otra vez el dramaturgo literaturiza las noticias que tiene de
la realidad: el resfriado se torna en tisis, ese otro wal del
siglo que padecieron los romdnticos ¥,

Cérdoba se siente culpable. Le cuenta a Moratin su in-
tervencién para impedir la boda de Cadalso y Matfa y, de
paso, le da noticias del paradero del protagonista, que per-
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seguido por la Inquisicién, por culpa de D. Bruno, tuvo que
ser enviado al sitio de Gibraltar por el conde de Aranda,
para que no fuera encarcelado. Y como Marfa le engafia
piadosamente en sus cartas al hablarse de su salud, él ha
decidido avisatle.

Pero los acontecimientos se precipitan. El médico anun-
cia a los dos amigos la muerte inmediata de la joven y, en
consecuencia, Moratin recomienda que un sacerdote ilustra-
do, conocido suyo, la consuele en las dltimas horas: es el
P. Estala b, Primero Moratin y luego el escolapio intentarén
vencer los recelos anticlericales de Matfa, hasta que conven-
cida de su angustiosa situacién, se deje llevar por las amo-
nestaciones del religioso. Con la llegada de Cadalso, ines-
perada por la moribunda, se intensifica el dramatismo; la
herofna se niega todavia a casarse, para no perjudicar a su
amante, pero acaba aceptando cuando se entera de que le que-
dan tan sélo unas horas de vida,

Escosura retoma entonces el hilo de la accién secun-
daria y devuelve a D. Bruno a escena. Enterado del regreso
de Cadalso, procura aptesatlo, pero lo impide el conde de
Aranda en persona, que se presentard por aviso de Cérdoba.
Tiene enorme importancia la intervencién de Aranda, pot-
que sirve para presentarlo en plena escena como « noble
patrono » del protagonista, a la vez que jefe militar rigido,
muy celoso de la disciplina y la honra de sus soldados.

Por fin se inicia la boda. De ptimeras, Aranda la inte-
rrumpe, pero termina por ofrecerse como padrino. Marfa le
hace jurar a Cadalso que no se suicidard cuando ella mueta
y el protagonista lo jura; termina la ceremonia y, como de-
cia la « Carta de un amigo », la actriz fallece « en los brazos
de su amante » .

La accién del tercer acto se desatrolla en Madrid, « al-
gunas semanas después de la muerte de Maria » (49 v). El
decorado ya no es el mismo de las ocasiones anteriotes; se-
gin dice Escosura, « tepresenta el cementerio y la iglesia
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de San Sebastidn, a la izquierda del espectador; la calle del
Viento y la Fonda de San Sebastidn, a la derecha; todo visto
desde la Plazuela del Angel » (49 v). Esta acotacién nos si-
tta en el mismo escenatio en que se desarrolla la obrita de
Cadalso. Fscosura, que cuidaba mucho el montaje de sus
obras de la mejor manera que podia (a base de insttucciones
minuciosas en las acotaciones), continta dando detalles so-
bre el decorado: las puertas practicables, la situacién de los
tmuros, etc., y cuando describe el cementerio, sefiala: « una
imagen con ldmpara ardiendo delante en el muro de la igle-
sia» (501). Es la misma luz débil y temblorosa en medio
de las tinieblas de las Noches cadalsianas; al final de la « No-
che segunda » decfa Tediato: « Aquella luz que descubro,
serd acaso la que arde alumbrando a una imagen que estd
fija en la pared extetior del templo » *. El dramaturgo ro-
miéntico le afiade « algin que otro farol, mezquino y de los
ptimitivos, en las esquinas ». Desde luego, la noche es
« obscura y tempestuosa » (50 r), igual que la describe Te-
diato en el patlamento que abre la primera noche *.

Un sereno ctuza la escena y canta la hora, Cérdoba le
para y le pide que si ve a un hombre embozado rondando
el cementetio, le avise, porque es su hermano y « estd lo-
co» (51 1). Cuando se va el sereno, van saliendo de la Fon-
 da los contertulios de la célebre reunidn literaria y se despi-
den unos de otros; son Signorelli, Conti, Iriarte, Rios, Aya-
la y Moratin, Dispuesto para irse a su casa , este dltimo se
topa con Cérdoba, que le explica lo que oyé a Cadalso en
pleno delirio ® y que le ha visto hablando con el sepulture-
to del cementerio de San Sebastidn. También le vio D. Bru-
no y estd al acecho para encarcelarse con cualquier motivo.
Ambos amigos deciden vigilar la escena desde el balcén de
la Fonda.

Por fin, aparecen Cadalso y Lorenzo. Se inicia aquf el
fragmento del drama que tiene mayor relacién textual con
su fuente principal. Conviene decir que Escosura utiliza aho-
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ta un tipo de verso completamente distinto de los que usa
en el resto de la obra. Si antes y después se vale de metros
rimados (romances, sobre todo) en este momento recurre al
verso blanco. Endecasilabos y heptasflabos se suceden libre-
mente, sin que los contenga ninguna estructura estréfica, y
despojan de la rima el discurso. Asf resultarfa més sencillo
resumir y hasta parafrasear el texto cadalsiano.

Serfa muy aburrido ponetse aqui a establecer compara-
ciones textuales . Creo que un simple resumen argumental
revelard cudnto hay de deuda y cudnto de variacién. Por lo
pronto, téngase en cuenta que Escosura escribié un drama
y unt drama lleno de recursos romdnticos, con su ttama se-
cundaria, su accién permanente, sus personajes estereotipa-
dos y un espectacular aparato escenogrifico. Es muy posi-
ble que las Noches cadalsianas fueran tan sélo un pretexto,
un motivo literario muy atractivo y, sobre todo, muy popu-
lar.” A muchos lectores de su época les hubiera gustado ver
a Cadalso en escena, lamentando la pérdida de su amada y
procurando desenterrarla. D. Patricio hizo eso y mucho mds.
Le dio, incluso, un vuelco ideoldgico a la obra dieciochesca
digno de Zortilla. O mejor dicho, imitado de él, en cierto
modo. Como veremos, el laicismo de la fuente se cristianiza
en manos de Escosura hasta un exttemo apotedsico.

Llega el protagonista con el sepulturero a la puerta del
cementetio. Lorenzo no la puede abrir, pot miedo, y termi-
na por hacetlo Cadalso. Mientras buscan la tumba de Matfa,
cuyo cadéver van a desenterrar, llega a la puerta D. Bruno con
un comisario y los alguaciles de la Inquisicién, para prender
al héroe, y aunque el usurero tiene prisa por vetle con los
gtilletes puestos, el comisario prefiere no actuar hasta sot-
prenderle en plena comisién del delito. Mientras tanto, Ca-
dalso, con su vehemencia habitual, conmina a Lorenzo a que
abra el sepulcto de Matfa, llega a amenazatle pistola en ma-
1no, peto como no se puede levantar la losa con el pico, el
sepulturero sale con la excusa de ir a buscar una palanca.
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Muy exaltado, Cadalso se prepara para suicidarse a los pies
de la tumba de su amada ®, pero en ese instante se le apa-
rece la sombra de Matfa, para recordarle el juramento que
hizo cuando se casaron. Le pide que viva y muera como
« cteyente y buen soldado » y le anuncia que tan sélo vol-
ver4 a vetla cuando vaya a morir *, Entretanto, Lorenzo ha
sido detenido por los alguaciles del Santo Oficio y, para ob-
tenet su libertad, acuerda con ellos buscar el medio de com-
prometer al protagonista, Al volver con la palanca, se en-
cuentra con un Cadalso diferente, impresionado por la vi-
sién que ha tenido; con igual vehemencia, le impide ahora
abrir la sepultura, pero al fin consigue el sepulturero datle
el instrumento y grita la contrasefia convenida. Entran los
de la Inquisicién, pero de sdbito aparecen Cérdoba y Mo-
satin con cuatto soldados del Regimiento de Borbén y de-
tienen al protagonista por orden del conde de Aranda®.
El tiempo que transcurre entre el tercer y el cuarto acto
dura la friolera de once afios. Vemos a Cadalso ya nombrado
coronel y a Cérdoba ascendido a Mayor. « La accién — di-
ce Escosura — pasa en el Campo de San Roque frente a Gi-
braltar, la noche del 27 de febrero de 1782 » (68 ). Mds pre-
cisa no puede ser la fecha. El decorado, mds complejo ya en
el acto anterior que en los dos precedentes, se vuelve ahora
recargadisimo, asombroso, espectacular: « Al proscenio, es-
pacio libre, hasta la primera caja. Desde esa, hasta la mitad
del teatro, en ambos costados, dejando libre el centro, tien-
das de campafia, y a su frente, pabellones de armas, custo-
diados por centinelas de Infanterfa. Otro espacio libre y a la
izquierda se ve por la espalda la baterfa de cafiones de San
Martin, que ha de ser practicable (...). Al foro izquierda, en
lontananza, el pefién de Gibraltar, visto de sur a notte. En
su falda la ciudad con sus fortificaciones, distinguiéndose la
puerta de tierra, con la calzada que la une a la costa. Todo
el fondo, detecha, de mar con buques de guerra muy en lon-
tananza » (68 1),
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El argumento, como vetemos, se apoya en la biograffa de
Navarrete *; alguna escena recuerda, lo mismo que en el acto
antetior, otras funcionalmente muy semejantes de la segun-
da parte del Tenorio, de Zorrilla, aunque sus protagonistas
masculinos sean tan diferentes 7.

Una gitanilla llamada Preciosa, que guarda cierta re-
lacién con la Preciosilla del duque de Rivas y la cervantina,
es pretendida por D. Bruno infructuosamente, porque estd
enamorada de Cadalso. Cuando aparece el coronel, le lee
la mano y le vaticina que va a morir dentro de poco, aun-
que de manera gloriosa. Para Cadalso, tal augurio se basa en
supersticiones, si bien invoca a Marfa y ruega a Dios que le
permita morir. Escucha entonces la voz de su amada, pidién-
dole que no se rebele ni dude més, y le anuncia que volve-
14 a verla « primero que otro sol luzca ».

A continuacién se produce el desenlace de la trama se-
cundaria. D. Bruno es apresado con otros cémplices, acu-
sado de especular con los alimentos y lucrarse vendiéndolos
al enemigo a precios abusivos.

Cadalso previene a Cérdoba de que va a morir en un
ataque inglés que se realizard esa noche, y como su amigo
teme un posible suicidio, el protagonista le cuenta que ha
ofdo la voz de Marfa, anuncidndoselo. Cérdoba no cree en
esas visiones y voces imaginarias:

T4, el vate caro a las musas;
td, el filésofo, el soldado,
y en el Siglo de la Duda
en que Diderot, Volter (sic),
en que el autor de la Julia,
guetra a la supersticién
hacen (...);
¢td das crédito a visiones
que te finge en la penumbra
tu dolor?

(80 v)
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Pero en Cadalso la razén estd esclavizada por el sentimiento,
segin dice, y acaba replicando a su amigo: '

{T4 argumentas y yo cteo!

(81 r)

La noche llega y con ella el inicio de la batalla. El pro-
tagonista parte al frente y le ordena a Cérdoba que perma-
nezca al mando de la linea. Mientras dura el combate, su
amigo se muestra impaciente, angustiado, hasta que, por fin,
ve llegar a Cadalso gravemente herido. La sombra de Marfa
vendr a buscatle ya a punto de salir el sol y le anunciard el
trénsito a la eternidad entregdndole la palma de la virtud y
ol laurel de la victoria y la fama, en una escena apotedsica,
parecida a la tltima del Tenorio, por ese final triunfante de
la religién y el amor, o mejor atin, de la religién por el amor.

* * *

He aqui el final de un proceso literatio: Cadalso con-
vertido en mito, en protagonista de un drama romdntico,
como don Alvaro, como don Juan; un personaje ficticio, que,
sin embartgo, habfa vivido una realidad bien lejana de la
que imaginaron Escosura y sus contempordneos; cudntas ve-
ves tan quejoso de su soledad, de su aislamiento; cuéntas
veces tan decepcionado, tan escéptico: « he visto — le dijo
a Floridablanca unos meses antes de motir — cudn indtil es
vivit con amor a la patria, o exponerse a motir por ellar. Y
al despedirse, afiadié, con esa amarga ironfa que le caracte-
rizaba: « puedo jactarme de ser el mds desgraciado de todos
los hombres » *.

Quizés fuere una afirmacién hiperbélica, pero no deja
de ser una triste paradoja que, después de venir solicitando
su ascenso a coronel durante algunos afios, tan sélo obtuvie-
se el nombramiento un mes y medio antes de morir .
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U'La Noche ligubre del « Cataldn Melancélico » se publicé en el
« Diario de Barcelona» el 20 de julio de 1793 (la reproduce G. Diay
Plaja; Introduccion al estudio del romanticismo  espaiiol, Madrid, 19422,
pp. 247-282). La conclusién de la Noche tercera se publicé por vez pri-
mera en 1815 (Cadalso: Obrgs. Madrid, Repullés, 1815) y la Noche cuarta
en la edicién de las NL de 1822 (las reproduce Edith Helman en su edi-
cién de las NL. Madrid, 1968, pp. 129-146). Las NL de Manuel Rincén,
que conocemos gracias al prof, Nigel Glendinning, se editaron en la Colec.
cidn de poesias pdsthumas de D. Manuel Rincon, que fallecié al cumplir
19 afios, y las da a luz D. Genaro Faustino Rincén, su padre (Madrid,
Gémez Fuentenebro, 1805, pp. 272-291). Los Dias fiinebres de Francisco
de Paula Mellado son de 1832 (Madrid, Fuentenebro), Las Noches tris-
tes de José Joaquin Ferndndez de Lizardi se_publicaron por primera vez
en 1818 (Méjico, Oficina de don Mariano de Zihiga y Ontiveros, Las NI
de Cagigal, segin el Manual del librero de Palau (Barcelona, 19502, 111,
p. 237, n. 46668), se publicaron en Barcelona, por Garriga y Aguasvivas,
en 1828, Para mds informacidn, v, M. Camarero, Las N.L: historia de un
éxito editorial, de préxima publicacién en « Cuadernos Hispanoamericanos ».

2 Folio 681, De aquf en adelante a cada cita del manuscrito (que
se conserva en la Biblioteca de la Fundacién Lézaro Galdiano, de Madrid),
seguird_entre paréntesis el ndmero del folio,

3 Nacié el 31 de julio de 1745. Para mds informacién, v. Cadalso:
Escritos autobiogréficos epistolario. Ed. N, Glendinning y N. Harrison,
Londres, 1979, pp. 192-193,

4 Utilizo siempre la versién que ofrece la profesora Helman (NL, ed.
cit., p. 48), porque reproduce la de 1822, que se reimprimié varias veces
prologando la obra de Cadalso. Esta version, y no la copiada por Cueto de
un manusctito de Gallardo (publicada en la B.AE., tomo LXI, p. 247,
luego reproducida por Glendinning en su ed. de las NI Madrid, 19692,
pp. XIII-XVI), es la que debid de leer Escosura, por ser légicamente a
la que tenia acceso con mayor facilidad,

5 En la « Carta de un amigo » se lee: « La hermosura, gracia y buen
proceder de la Ibidfiez se unian a unos superiores talentos {pues parte de
los ocios de mi juventud que intitula Cadalso son escritos por ella) » (NI,
ed. cit., p. 149), La preposicién por se puede entender tanto con un valor
final como con un valor atributivo, .

¢ «Es de advertir que en este tiempo a Madama Ibéfiez la solicitaron
el mismo conde de Aranda y otros de bastante suposicién (sic), circunstancias
para que el desplumado Cadalso parase su vuelo; pero no sucedié asi, pues
contra el cardcter voluble de su s5ex0, y a pesar del interds que predomina
a las de esta clase, se revistis aquella herofna de un entusiasmo impropio
de su estado (...); desprecié los intereses y las interesantes ofertas de sus
apasionados, manteniéndoles (sic, por « manteniéndole») una ejemplar cons-
tancia y diciéndole que con quien ella habfa disipado todos sus bienes, no
metecfa una recompensa cual ¢l se maquinaba, que se desemprecionase (sic)
de semejante error y que se convenciese de que siempre serfa suya » (NL,
ed. cit.,, p. 148),

7 NL, ed. cit,, p. 148. Sin duda, por errata dice: « con el »,

8 M. Ferndndez de Navatrete: Prélogo a las Obras de Cadalso (Ma-
drid, Repullés, 1818, I, pp. VII y XVI),

® En la «Carta de un amigo» se lee: « determind casarse con el
(sic, por «ellas), sin reflexionar las consecuencias de semejante absurdo
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(..); casi no pudicran apartarlo de estas locutas las persuasiones de D, Juan
Itiarte y otros amigos suyos, a no interponer su autoridad (el) Sr. Conde
de Aranda» (NL, ed. cit,, pp. 148-149).

10- Olavide fue encarcelado por la Inquisicién en noviembre de 1776

y el 24 de noviembye de 1778 se le condend a un confinamiento en un mo-

hasterio durante ocho afios, Escosura quizds conocia el proceso a través de

una famosa obra, cuyo autor fue amigo de su maestro, D, Alberto Lista: la

Historia critica de la Inquisicidn de Espaia, de J. A. Llotente, publicada

primeta en francés (Paris, 1818, 4 vols.) y luego en espafiol (Madrid, Im-

prenta del Censor, 1822, 10 vols.), La cita del proceso de Olavide en el

drama parece una indudable nota de ambientacidén histdrica, aunque crono-

[8gicamente no encaje con las fechas en que se desarrolla la accidn,

1t Escosura pudo leer perfectamente la biografia de D. Nicolds escrita
por-su hijo en la edicién de las Obras pdstumas de aquél, publicada en

1821; en Barcelona, por la viuda de Roca (o en la segunda edicién, publi-

cada’en Londres cuatro aflos después). La biografia de Leandro escrita por

Manuel Silvela aparece en las Obras pdstumas de este Gltimo (Madrid, Fran-

cisco de Paula Mellado, 1845, pp. 5-64). Pero lo mds probable es que uti-

lizase la edicién de las obras de los dos Moratines que se publicd en la

Biblioteca de Autores Espaioles (Madrid, Rivadeneyra, 1846), a las que

precedian las biograffas de ambos, la de D. Nicolds escrita por su hijo y la

de Leandro, refundida de la de Silvela. Entre los datos que me hacen suponer
que Escosura consulté estas fuentes, vale la pena destacar los siguientes:

1)} «oscuro guardajoyas de Palacio » (181): « Graduado en leyes volvié a
San Ildefonso, en donde se casé muy a gusto de sus padres y de la rei-
na; que inmediatamente le nombré ayuda de su guardajoyas » (Leandro
Ferndndez de Moratin: Vida de don Nicolés Fernindex de Moratin, en
Obras de Nicolds y Leandro Fernindez de Moratin. Madrid, Rivadeneyra,
1846. Biblioteca de Autores Espafioles, II, p. VII. Citaré siempre por
esta edicidén).

2) «mi vida transcurre en prosa» (181): « Vivié en aquella mediania que
tanto recomiendan los sabios: ni padecid las angustias de la pobreza, ni
los estimulos de la ambicidén. Su templanza, su cortesia, su ingenio, su
etudicién, su cardcter indulgente y sencillo, le adquirieron muchos y
excelentes amigos en todas las clases del estado » (Moratin: ob. cit., p.
XIX).

_3) Amistad con la Ibédfiez: « Cultivaba por entonces Moratin la amistad del
célebre Cadahalso: juntos frecuentaban la casa de Maria Ignacia Ibafiez,
sensible, modesta, hermosa, joven actriz, a quien el segundo de ellos
amaba con la mayor ternura, y, para honor de las que pisan el teatro,
era igualmente correspondido » (Moratin: ob. cit.,, p. XI. V. la ante-
tior n, 7).

4) «Mi Leandro ya hace coplas» (19v): A los nueve afios « empezaron a
anunciarse en él el talento poético y las aficiones tiernas, A mi me
fecitd algunas veces una composicioncilla en versos cortos, que si bien
tenfan el sello de la infancia, indicaban ya desde lejos el ingenio del
poeta, que més adelante debia ilustrar el Parnaso espafol » (M. Silvela:
Vida de don Leandro Fernindez de Moratin, en Obras péstumas, Madrid,
Francisco de Paula Mellado, 1845, pp. 11-12).

J) Dice asi Moratin en el drama de Escosura, replicando un juicio vehe-
mente de Cadalso:

« Yo veo
que en él los gérmenes brotan
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del ingenio; y sé también

que, si las riendas afloja

mi mano, se hard incapaz

de la vida laboriosa

a que nacié condenado,

porque mi hacienda es muy corta.
Por eso, aunque a sus ensayos
suelo hacer la vista gorda,

y, tal vez, ¢ por qué negarlo?,
me envanecen y alborozan,

en su interés le desvio

de la ardua senda, escabrosa

de las letras; y hoy le tengo
donde aprende a labrar joyas

y gana honrado jornal

haciendo la vida en prosa» (207r).

El dramaturgo patece hacetse eco, una vez miés, de la biogtafia de Sil-
vela: «admirando varios amigos de su padre sus felices disposiciones,
le instaban a que le enviase a seguir estudios mayores en la universi-
dad de Alcald; y aquel, que conocia los viciosos métodos de ensefianza
que en todas partes se seguian (..), les respondia: «yo estoy contento
con el muchacho: no quiero enviarle a ninguna parte a que me lo
echen a perder ». Dominado por esta idea, temiendo que adulterasen
su gusto (..), su indole (..) y su razén (..), no quiso que siguiese
ninguna de las catreras literarias que exigfan de necesidad aquel sacri-
ficio (...) se propuso, a lo que parece, dedicarle a las bellas artes, Para
esto le hizo aprender el dibujo (..) vy més adelante tuvo el proyecto
de enviarle a Roma al lado de Mengs (...) Ya que aquello no fue po-
sible a su padre, antes de consentit en que perdiese su tiempo en el
Bérbara Celarent, y que adquiriese necedad y vicios, arrastrando la
fanebre sotana, se resolvié a ponerle a trabajar en la joyeria, procurin-
dole asi, si no una situacién proporcionada a la esfera de su capacidad
e ingenio, un oficio independiente, que por desgracia, y por la tempta-
na muette de su padre, vino a ser poco tiempo después la tabla de
salvacién en tan lamentable naufragio. Murié don Nicolds en 11 de
mayo de 1780 a los cuatenta y dos afios de edad» (Silvela: o0b cit.,
pp. 12-13), Cuenta Silvela después qu « no murid su padre sin llevar al
sepulcto testimonio ya harto satisfactorio del ingenio, del talento su-
perior de su hijo», ya que «tuvo el placer de verle alin menos coro-
nado de lo que debiera, pero coronado al fin, por mano de la Academia
que le adjudicé el seguendo premio o accesit de poesfa en el afio de
79, por su canto épico de la Toma de Granada» (p. 13).

6) Los estrenos de la Hormesinda y Don Sancho Garcia: « No quiso Dal-

miro que su amiga representase la tragedia de Sanmcho Garcia, hasta
que Moratin la hiciese recomendable al piblico en el papel de Hor-
mensinda (...). En el afio siguiente de 1771 se representd la tragedia
de Sancho Garcia, y Moratin celebté en elegantes versos el mérito del
autot y el de la interesante actriz que desempefid, menos timida con
los aplausos de Hormesinda, el papel de la condesa de Castilla» (Mo-
ratin: ob. cit.,, p. XI).

7) Las reuniones de la Fonda de San Sebastidn (52r y v): « Reunianse

frecuentemente Moratin, Ayala, Cerdd, Rios, Cadahalso, Pineda, Orte-
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ga, Pizzi, Mufloz, Iriarte, Guevara, Signorelli, Conti, Bernascone vy
Sttos eruditos, en la antigua fonda de San Sebastidn, etc». (Moratin:
obcit., pp. XITI-XV).

122 Moratin: ob. cit., p. XIL.

13 En rigor se puede decir que no existe casualidad alguna, porque
si entre el primer y el segundo acto hay un intervalo de tres meses, en
tal intervalo se representarfan — segtin la ficcién del drama — las trage-
dias dé Moratin y de Cadalso, con lo cual el tiempo que se imagina entre
o estreno de Don Sancho Garcia y la muerte de Marfa Ignacia Ibéfiez
tesulta ser bastante inferior a tres meses. Pero, en todo caso, se conservarfa
[a sensacién de fugacidad que dio Moratin en la biograffa de su padre,
agravada por el dramatismo de los sucesos que narra Escosura.

4 NL, ed. cit.,, p .149.

15 Bn la Memoria de los acontecimientos mds particulares de mi vi-
da, Cadalso dice que la actriz murié « de un tabardillo muy fuerte » (Escri-
Jos “autobiogrdficos, ed. cit, p. 20).

16 No sé por qué relaciné Escosura la figura del P. Estala con la
leyenda de los amores de Cadalso. Es posible que, como necitaba un sa-
cordote ilustrado para enfrentatlo al « fraile fandtico y hosco» (27 v) del
que habla Cérdoba, en un contraste del que saliera victoriosa una nueva
imagen religiosa, que hiciera olvidar aquelfa Iglesia teaccionaria, afiorante
de la Inquisicién, que soportaban en la primera mitad del XIX (y aun
durante todo el siglo), es posible — digo — que identificase la figura
dél sacerdote ilustrado con el P. Estala al leer la biografia de Leandro
Ferridndez de Moratin escrita por Silvela, donde se refiere a las reuniones
literarias que se organizaban en la_celda del escolapio, y a las que acudfan
Juan Antonio Meldn, Navartete, Fotner y Moratin hijo (Silvela: ob. cit,,
bp: 15-16). De todas formas, no veo que éste sea, en absoluto, un argu-
mento sélido.

17 NI, ed. cit.,, p. 149.

18 NL, ed. cit.,, p. 115.

19 « Bl cielo también se conjura contra mi quietud {..). El nublado
crece. La luz de esos reldmpagos ... jqué horrorosal Ya truena. Cada true-
fio: es mayor que el que le antecede (..) Lorenzo no viene (..) Le
espantard este aparato que la naturaleza le ofrece? » (NL, ed. cit., pp. 73-

74).
20 Sobre la tertulia de la fonda de San Sebastidn, v. mds atriba
la n, 11,
21 Las palabras que le escucha Cérdoba a Cadalso son las si-
guientes:
« {Para tu cuerpo no hay digno
sepulcro, méds que mis brazos,
Marfal ;Y en vano ha sido,
en vano, darte en la tierra
sarcéfago humilde y frio!
Mis manos te arrancardn
de la tumba; y si el abismo
de la nada ha de absorberte,
;absérbame a mi contigo!» (53v y 54 r).

 Los cuatro Gltimos versos recuetdan las Gltimas palabras de Tediato
al final de la «Noche primera»: «pronto volveté yo a tu tumba, te
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Hevaré a mi casa, descansards en un lecho junto al mfo; morird mi cuerpo
jutito ‘a ti, caddver adorado» (NL, ed. cit,, p. 97).
2 Tas comparaciones textuales' que pueden establecerse son las si-

guientes:

CADALSO

1) Lot. - Yo soy; cumpli mi palabra;
cumple ahora ti la tuya: ¢el
dinero que me prometiste?
(p. 75)

2) Ted. - ¢Qué importa que nacieras
en la mayor miseria y yo en
en cuna mds delicada? Her-
manos nos hace un superior
destino, corrigiendo los ca-
prichos de la suerte que di-
vide en arbitrarias clases a
Jos que somos de una mis-
ma especie; todos lloramos ...
todos enfermamos ... todos
motimos. (p. 125)

3) Lor. - jCudn pobre seré cuando
me atrevi a prometerte lo
que voy a cumplit! jcudnta
misetia me oprime! (p. 75)

4) Ted. - ¢Traes la llave del templo?

Lor. - i, esta es.

Ted. - La noche es tan obscura y
espantosa.

Lor, - Y tanto que tiemblo y no
veo (..)

Ted. - Suéltame el brazo. Como

me lo tienes asido con tanta
fuerza, no me dejas abrir
con esta llave ... Ella parece
también resistitse a mi de-
seo.. Ya abre:
(pp. 75-77)

entremos,

ESCOSURA

Cad. - Tu promesa me cumple, en
/fin, Lorenzo.

Lor. - Si cumple usfa.. (55v)

Cad. - jBastal ¢No te he dicho que
detesto esas necias /locuciones
que llaman en el mundo

/tratamientos?
Como iguales hablemos. (55 v)

Lor. - jYo tu igual! jNo, por /Dios!
No: td eres rico, y yo, de la
miseria soy /esclavo;

y por hambre y no mds,
/al oto tuyo

le vendo mi deber y mi
/conciencia,

iT4 eres algo; yo nada!l (55v)

Lor. - jMaldita lave!
¢Dénde la habré metido?

Cad. - ¢Por qué tardas?

Lor. - jLa llave! ... {No la encuentro!

Cad. - ¢Asi te burlas?

Lor. - No tal: es que el delito

/me acobarda (...)

Cad. - Abre, pues, esa puerta,

Lor. - ¢Sin la llave?

Cad. - (...) {No quiero més pa/labras!
Abre pronto que si no, jvive
Dios! ... (Mostrando una pi-
stola).

Lot. - (Aterrado.) - jHallé la /llave!

iQué premiosal
Cad. - Acabemos.
Lor- Yo no puedo.
iDios me quita las fuerzas!
Cad. - (Tomédndole por fuerza la la-
ve) - {Fuera, totpe! (Abre con
esfuerzo violento)
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5) Lot. - Fn treinta y cinco afios que
oy sepulturero, sin dejar
un solo dfa de enterrar al-
glinos. caddveres, nunca he
frabajado en mi oficio has-
ta ahora con hotror (...). He
efiferrado  pot mis manos
tiernos nifios, delicias de sus
tmadrez; mozos robustos, des-
canso de sus padres; ancia-
nos, doncellas hetmosas 'y
envidadas de las que queda-
“lan vivas, hombres en lo
fuerte de su edad y coloca-
dos en altos empleos; viejos
venerables, apoyos del Esta-
do.. nunca temblé, Puse
sus. caddveres entte oOttos
muchos ya cottuptos, rasgué
sus vestidutas en busca de
albuna alhaja de valor;
apisoné con fuerza y sin asco
sus frios miembros, rompiles
las cabezas y huesos; cu-
brilos de polvo, ceniza, gu-
sanos y podre, sin que mi
corazén palpitase (pp. 76 y
78).

En estos, lay!, en estos se
ha convertido tu carne! (De
tus hermosos ojos se han
engendrado estos vivientes
asquerosos! ;Tu pelo que en
lo fuerte de mi pasién llamé
mil veces, no sélo méds ru-
bio, sino mds precioso que
el oro, ha producido esta
podte! {Tus blancas manos,
tus labios amorosos se han
vuelto matesia y cotrupcidn!
{En qué estado estardn las
tristes reliquias de tu cadé-
ver! {A qué sentido no ofen-
derd la misma que fue el
hechizo de todos ellos! (p.
95).

Tu valor me alienta. jMas,
ay, nuevo espanto! (Qué es
aquello? Presencia humana

iAh! jquerer es poder!
/¢Lo ves, cobarde?
(56v-57v)

Cad. - ¢Que temes a los muer/tos?

Lot. - jNo, pot Dios! Que treinta
/afios de este oficio me tienen
al caddver avezado:
el mozo, el viejo, el
/grande, el pordiosero

la hermosa joven y la he-
/dionda bruja,

el logrero, el poeta, el
/necio, el sabio,

cuando a mis manos pot la
/muerte legan,

todos son una masa repugnan-
/te,

que sélo yo, sin asco, mirat
/puedo.

Yo los sé manejar; yo sé
/optimitlos

para que den lugar a nuevos
/cuerpos;

yo los despojo, sin temor,
/de galas

y de joyas también, sin que
/ninguno,

ninguno nunca, tesistencia
Joponga.

¢Qué miedo he de tenerles a
/los muertos? (57r)

Cad. - jSu talle esbelto, su

/tutgente seno,

la mano delicada, el lindo
/rostro! ...

iTodo la tierra, inmunda lo
/profana!

iTodo, infeliz, hambtienta,
/lo devora

la corrupcién con ponzofioso
/diente!
(58r)

|

Lot. - ¢Qué tumba hemos de
Jabrir? ... Pero, iDios
Jmio!
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tiene ... Crece conforme nos ¢Qué bultos son aquellos?
acercamos ... Otro fantasma  Cad. - No hay mds bultos aqui
mds le sigue.. ¢Qué serd? /que el de tu miedo.

Volvamos mientras pode- Lor, - jAh, miralos all4!
mos: no desperdiciemos las  Cad. - Son nuestras sombras que Ia

pocas fuerzas que ain nos luz de esa ldmpara proyecta,
quedan ... Si adn conserva- (58r)

mos algin valor, vdlganos

pata huir.

Ted. - jNecio! Lo que te espanta
es tu misma sombta con la
mia, que nacen de la postura
de nuestros cuetpos respec-
to de aquella lampara. (p.

79).
8) Ted. - Vamos, Lotrenzo. Cad. - Aquella me has de abrir.
Lor. - ¢Addnde? Lor. - ¢Cudl, la del Dunque?
Ted. - A aquella sepultura. Si es papel o tesoro ...
Si, a abritla (...) Cad. - No, la otra,

Lot, - ¢A cudl? ¢a aquella hu- Lor. - ¢Del opulento indiano?
milde y baja? Pensé que JAll{ no hay nada,
querfas abrir aquel monu- lo tengo visto ya.

mento alto y ostentoso, Cad. - Mds lejos mira.
donde entetré pocos dias ha  Lor. - jOh, nunca! A aquel Ia

al Dunque de Tausto (...) /muerte le hirié de
figuréseme que la curiosidad /stbito,

o interés te llevaba a ver si dicen, al perpetrar un
encontrabas algunos papeles /latrocinio,

ocultos (..) No, pues al td- No espetes que la toque.
mulo inmediato a ese, y don-  Cad. - (...) De aquel, ¢lo ves?,
de yace el famoso indiano, /de aquel sepulcro hu-
tampoco tienes que ir, por- /milde

que aunque en su muerte quiero la losa levantar,
no se le halldé la menor /Lotenzo. (59r)

parte de caudal que se le
suponfa, me consta que no
enterré nada consigo, pot-
que registré su caddver; no
se hallé siquiera un doblén
en su mottaja (....)

Ted. - (...) jay! vamos.

Lot. - Si, pero antes de llegar all4
hemos de tropezar en aque-
lla otra sepultura, y se me
eriza el pelo cuando paso
junto a ella.

Ted. - ¢Por qué te espanta esa
mds que cualquiera de las
otras?

Lot. - Porque mutid de repente el
sujeto que en ella se ente-
116, Estas muertes repenti-
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tias ‘me asombran. (pp. 93-

- 99) . '

¢ - Aytdame; mete €sotro pico Cad. - jSus! jAl trabajo!

por alli y haz fuerza con- Lor. - Voy por la herramienta.
migo. (...) ¢Insistes?

ed, - ¢ASI? Cad. - jAl trabajo!

£ . Si de este modo; ya va en

_ buen estado. Lor. - jAll4 “\.zoy! iDios me
Ted. - () ¢Qué haces, Lorenzo? /perdone!
Lor - {Qué olot! iQué peste sale iTenaz resiste!

de la tamba! No puedo méds.  Cad. - jDuro!

. Ted. - No me dejes, no me dejes, Lor. - Si quebranto

amigo. Yo solo no soy capaz la losa, ¢cémo rempla-
Je mantener esta piedra (...). /zarla luego?

lor - Vuelvo' a ayudate (..) Cad. - Prueba otra vez.

¢Oud tienes? Jte desmayas? Lor. - Lo haté, pero es

{..) No dejes de trabajar por Jinatil (...)
¢co. La losa estd casi venci- Cad. - Lorenzo, el tiempo vue-
da, y por poco due me ayu- /la: a tu trabajo.
- des, Ia volcaremos (...). Lot. - jDéjame descansat!
 Ted - las fuerzas me faltan. Cad. - {Pues venga el pico!

Jor - Perdimos lo adelantado.
Ted. - Ha vuelto a caer. {pp. 93- Lor. - iNo puedo mds: me mato
' 96). /indtilmente!
Cad. - jPues la has de abrir!
Lor. - Jamds con ese hierro,
Cad. - {La has de abrir!
Lot. - ¢No miras como sudo?
Cad. - {La abrirds!
Lor. - jSuéltame!
Cad. - {La abritds, digo!
Lot. - iBien... si! ;Yo la
/abriré! ... No hay mds
/que un medio.
Cad. - Empléalo al momento.
Lot. - El pie de cabra.
Mas no lo tengo aquf.
(591-60v)

2 Recuérdese que al comienzo de la «Noche segunda» se tras-
ucta [a pretensién de suicidio de Tediato en unas palabras muy sugeren-
es: «No tomé alimento. no enjugué las ldgrimas; pdseme el vestido miés
Ggubre; tomé este acero, que setd ... jay!, si, serd quien consuele de una
7 todas mis cuitas» (NL, ed. cit.,, p. 103).

‘ 2 Hay varios paralelismos que hacen indudable el influjo de Zo-
tille. Desde luego, la creacién de la sombra de Marfa a imitacidn de la
e dofia Inés, pero también la conducta de ambas sombras se parece.
ta escena del drama de Escosuta tecuerda muchisimo la IV del acto
timeto de la segunda patte del Tewmorio. Asimismo, la VI del ultimo
o de Las noches ligubres recuerda la IV del acto segundo de la segunda
arte del Tenorio, v, por Gltimo, las tltimas escenas de ambos dramas son
ambién muy semejantes funcionalmente.
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% En la Carta de un amigo se lee: «La tercera noche de su capri-
cho puso en ejecucién su itreflexionado intento, pero no llegé a efecto por
la vigilancia de varios espias que con esta mira puso el Conde de Aranda
por los muchos indicios que tenfa. Ultimamente lo encontraron en la pa-
rroquia de San Sebastidn de esta corte (teatro de esta tragedia); con el
mayor sigilo (segdn las instrucciones que tenfan) lo sacaron, como también
al sepulturero, de quien sélo se ha sabido que paré en presidio» (NL, ed.
cit.,, p. 150). También en el drama de Escosura Lorenzo acaba en la cdrcel,

% En la biograffa de Navarrete leemos: «pero halldndose por
orden del mismo general en una baterfa de cafiones muy avanzada, lla-
mada San Martin, frente a Gibraltar, en la noche del 27 al 28 de Febre-
ro de 1782, a las nueve y media se vio una granada disparada de la bate-
tfa enemiga, denominada Ulises, que se dirigia al paraje donde se hallaba
Cadalso. Advirtiéronle del tiesgo que cortfa; pero despreciando el aviso
con serenidad, y creyendo algunos que pasaba la granada por encima, un
casco de ella, que le hirié de rechazo en la sien derecha, le llevé parte de
la frente y acabd con su temprana vida. Su pérdida causé un sentimiento
general en todo el ejército y en cuantos le conocfan y trataban. El Gober-
nador mismo de Gibraltar, que desde antes de la guerra le apreciaba co-
mo su amigo, y muchos oficiales ingleses, que habfan experimentado su
buen trato, noble catdcter y vatia erudicién, hicieron un duelo muy ho-
notifico en esta ocasién a la memotia de este digno militar espafiol »
(0b. cit., pp. XVILI-XVIII),

27 V. més atriba la n, 24, Las primeras escenas de este dltimo acto
tienen cierta semejanza con las primetas de la jornada primera de D.
Alvaro o la fuerza del sino.

8 Escritos autobiogréficos, ed. cit., pp. 135-136.

» Durante el coloquio el profesor John H.R. Polt me sugitié la po-
sible influencia de La traviata sobre Las noches ligubres de Escosura, pot
las coincidencias que hay entre sus respectivas protagonistas, Violetta Va-
léry y Maria Ignacia Ibdfiez. Un primer andlisis comparativo revela bastan-
tes paralelismos, sobre todo entre el acto IV de la dpera verdiana y el II
del drama espafiol; el influjo puede proceder asimismo de la novela que
inspitd el libreto de Francesco Matia Piave: La Dame aux camélias, pero
parece que hay mds semejanzas con la épera que con las vetsiones narrati-
vas y dramdticas de la obra de Dumas,
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 Cadalso y la poética rococo

por José M. Caso Gonzalez (Universidad de Oviedo)

Me parece que cada vez se utiliza menos el término
Neoclasicismo para teferirse a la totalidad de la literatura
espafiola del siglo XVIIL. El establecimiento de diferencias
ha llevado a distinguir diversas mentalidades con distintas
formulaciones literarias. Lo que no estd tan claro es si se
puede hablar de diversas etapas o sélo de diversos estilos,
incluso no sucesivos, sino simultdneos. El problema para
 mf se plantea en torno a los afios 1750 a 1770, los afios en
~ que comienza y triunfa el Rococd. Este ¢es un simple
~ « componente di gusto », como quetia Walter Binni, o es
toda una etapa histérica? ¢Es sélo una forma de hacer li-
teratura, en medio de un concreto ambiente literario, o se
trata m4s bien del resultado de una compleja evolucién
socio-cultural? Formulo estas preguntas ante tan ilustre audi-
totio, porque yo no tengo totalmente claras mis ideas. De
~ todas formas, voy a exponer muy sintéticamente lo que yo
_ pienso.

‘ Es indudable que en la primera mitad del singlo XVIII
se produce una ruptura con la cultura bartoca, pero sélo en
determinados aspectos: se renuncia al principio de autoti-
dad, que se sustituye por el de la experiencia y el de la
critica individual. Con esto, entran en funcionamiento otras
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circunstancia personal, no generalizable. Que lo sentimental
se haga presente en su obra, a partir de sucesos persona-
les, es algo petfectamente explicable en ese momento. Po-
dtfan citarse muchos ejemplos; peto creo que me bastard con
Jovellanos. Piénsese en El delincuente honrado, posterior a
Las noches, pero obra escrita cuando Jovellanos no conocia
todavia esta obra; piénsese en la Elegia a la ausencia de Ma-
rina, de h. 1770, en la Epistola a sus amigos de Sevilla (1778),
por citar sélo obras antetiores a 1780. Decia antes que la
etapa rococé de transicidén abre las posibilidades, entre otras,
de la literatura filoséfica, que va a ser un cauce de expresién
plenamente ilustrada a partit de 1780. Las noches pueden
ser un anticipo de esta literatura; pero tampoco debemos
olvidar que en 1751 Luzdn habia publicado La razdn con-
tra la moda, traducida de Nivelle de la Chaussée, que es un
lejano prenuncio de esa nueva literatura, y que en el mismo
1751 Torrepalma, el autor del Dewucalion, el seguidor de una
poética acaso mds antequerano-granadina que gongorina, es-
scribe su poema Las ruinas, pensamientos tristes. Claro que
hay muchas diferencias entre 1751 y 1773; peto lo que
quiero sefialar es la continuidad en la evolucién,

En mayo de 1773, vatios meses después de habérsele
ordenado la reincorporacién a su Regimiento, Cadalso se va
a Salamanca. Alli se encuentra con un incipiente grupo poé-
tico: José Iglesias de la Casa, de 25 afios, Meléndez Valdés,
de 19, y Fornet , de 17. Meléndez e Iglesias hacfan tertulia
diaria en su cuarto dos horas todas las noches. Acaso Cadal-
so haya tenido alguna relacién con fray Diego Gonzilez, 9
afios mayor que éL

La permanencia de Cadalso en Salamanca, aproximada-
mente un afio, fue decisiva para el pequefio grupo. Cadalso
no sélo serfa previamente conocido por sus publicaciones,
sino que ademds aparecetfa ante aquellos estudiantes uni-
versitarios como un hombre extraordinario, que dominaba
varias lenguas, que tenfa amplios conocimientos literarios
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a herencia e iba a ejercer una influencia decisiva, sobre to-
do desde la publicacién de El poeta (1764).

La cita de Torrepalma que he copiado nos permite de-
terminar una serie de elementos constitutivos de la poética
ococé: normas, pero sometidas a la imaginacién y al genio
individual; predominio de ciertos modelos de los siglos XVI

y XVII fundamentalmente espafioles e italianos; suavizacién

de la literatura conceptista y culterana, pero no absoluta re-
nuncia a ella; imitacién también de griegos y latinos, aunque
muchas veces indirectamente.
Pero hay otro aspecto fundamental, y es el cambio de
la estructura. Acaso sean las obras artisticas las que mejot
nos lo expliquen. En la estructura de la época bartoca ha-
bfa siempre una visién de conjunto, una especie de tensidn
_entte los distintos elementos, que se consideraban como sim-
ples elementos del conjunto. En la estructura rococd, sin
perderse la unidad del conjunto, sus componentes se conci-
ben como elementos aislados y aislables, capaces de ser con-
templados en si mismos, Pueden servir de ejemplo los gran-
des cuadros de Fragonard, constituidos por una serie de
_escenitas en el fondo independientes, pero que tienen tam-
bién un sentido al ser contemplado el cuadro como una
unidad. En los retablos rococds se prescinde de la tercera
dimensién, desaparecen las columnas como elementos arqui-
tecténicos y las hornacinas dejan de ser profundas o tratan
de no dar la impresién de profundidad. Los adornos tienen
valor independiente. De esta forma el retablo se presta a dos
modos de contemplacién: como conjunto o como un com-
puesto de una setie de elementos aislables.

Me parece que en el palacio teal de Madrid las saletas ro-
cocds pueden ser un buen ejemplo, no sélo para comprobar
como la ornamentacién lo es todo, sobre supetficies planas,
sino que ademds los detalles, mintsculos a veces, estdn conce-
bidos independientemente. Pero hay en esas saletas algo mu-
cho més importante: se ha pasado del gran salén batroco a la
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pequefia habitacién, donde no es posible una reunién mul-
titudinaria. Fn la saleta sélo se pueden formar tertulias re-
ducidas, intimas. La solemnidad del gran salén ha desapare-
cido. Yo ditfa que se ha pasado desde los salones del pala-
cio de la marquesa de Sarria (que nos describe Porcel en su
Juicio lundtico), en los que se reunfa, en plan de fiesta so-
cial, la Academia del Buen Gusto, como especticulo que
unos pocos ofrecfan a un amplio conjunto de gentes, 2 la
tertulia recoleta de la fonda de San Sebastidn. Decir, co-
mo se ha dicho, que el rococé triunfa cuando hay una bur-
guesfa que intenta imponerse, no me parece exacto, al me-
nos para Espafia. Por eso me he refetido a las saletas del
palacio real. Lo que si hay es un auténtico cambio de menta-
lidad social, que va desde los palacios hasta las costumbres de
los intelectuales.

Por todo lo dicho, pienso que podemos hablar seria-
mente de una etapa rococ, que es una etapa de transicién.
Recibe una patte de la herencia antetior, pero abre también
nuevos cauces estilsticos, hacia el prosafsmo, hacia la lite-
ratura filoséfica y hacia el neoclasicismo. Pero al mismo
tiempo no conviene olvidar que esa literatura de 1750 a
1770 inaugura ciertas formas, como la anacredntica o la
tragedia, eminentemente rococds. Sin embargo, no me pa-
rece que se pueda hablar de un estilo rococé en términos
estrictos, pero si de unos caractetes (sociales, culturales y
literarios) que conforman una determinada manera de ha-
cer literatura.

Pues bien, en ese ambiente hay que entender a Cadalso,
persona, pet otro lado, que tiene importancia para la evo-
lucién literaria de los afios 70 y precisamente en torno a la
tertulia de la fonda de San Sebastidn.

Sobte lo que podrfamos llamat la histotia externa de la
tertulia nada puedo afiadir a lo que nos han contado Leandro
Ferndndez de Moratin, Cotarelo y Gonzélez Palencia. Lo
que si quieto poner de relieve es precisamente qué tipo de
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oesfa era la que, al parecer, se lefa y se comentaba en la
ertulia. Si de un lado hacian las delicias de los contertulios
as tragedias francesas, las sitiras y el Art Poétique de
Boileau y las odas de Jean-Baptiste Rousseau, de otro les
sradaba leer abundante poesfa italiana, empezando por Pe-
arca, Tasso y Ariosto, pero incluyendo también a Carlo In-
nocenzo Frugoni, Vincenzo de Filicaia y Chiabrera.

~ I.a obra poética de Frugoni (1692-1768) es un verdadero
uestrario de todas las maneras y tendencias de la litera-
tuta arcédica en el momento de su mayor extensién y for-
cuna. En ella encontramos odas pinddricas, canzonetas erdti-
s, epistolas y sermones en endecasilabos libres. Precisa-
mente es Frugoni quien contribuye 2 establecer este tipo de
serso, que serd muy propio del racionalismo discutsivo del
glo XVIIL. Por otra patte, es el poeta de la galanterfa, de
cortesano, de la finura psicolégica, es decir, un poeta que
mula muchos rasgos tipicos de la poesfa rococd. Filicaia
4 en parecida linea arcidica. Chiabrera (1552-1638) es
cisamente el poeta anacredntico del amor, pinddrico en
exaltacién de los principes y de las acciones guerteras del
po, y en los dltimos afios sus sentimientos asumen un
ladoso y sentencioso acento horaciano. Su fama va to-
a ligada a las primeras composiciones de la juventud,
josas y gentiles.

A este ambiente anacteéntico y pinddrico, en definiti-
teadico, ptocedente de Italia, hay que afiadir la presen-
e los poetas espafioles que unos y otros citan constan-
te, en especial Garcilaso y Villegas. Queda con todo
o claro que la inclinacién poética de la tertulia es tipica-
te rococd, por los temas, por las formas y por el espiritu,
A finales de noviembre de 1766 Cadalso pasa a Madrid
su Regimiento y en la corte permanece hasta el des-
1o de octubre de 1768. ¢Cudles fueron las relaciones de
lso con el grupo de poetas de la posterior tertulia?
amente lo ignoramos; pero cabe suponer que por en-
s entablarfa conocimiento con alguno de ellos.
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Cadalso vuelve a Madrid, llamado por el conde de Aran-
da, en febrero de 1770. Existiera ya la tertulia o se empezara
a reunir por entonces, y apatte de las relaciones que hubiera
habido previamente, Cadalso establece contacto con aquel
grupo. En ese momento Moratin tiene 33 afios y Tomds de
Iriarte, el mds joven de los contertulios, 20. Cadalso estd en
los 29. Los mismos afios tiene Conti y 38 Napoli-Signorelli.
De todos los miembros del grupo era Moratin el que habia
publicado ya varias obras, especialmente El poeta (1764-
1766) y La Diana o arte de la caza (1765), ademds de La
petimetra (1762), los Desengafios al teatro espafiol (1763),
Lucrecia (1763) y Hormesinda (1770), practicamente la ma-
yor parte de su obra. Pero en esos aflos de 1770-1773, que
son los que me interesan ahora, Moratin estrena Hormesinda
y Cadalso Sancho Garcia (1771); publica Iriarte en 1770
su comedia Hacer que hacemos, en 1772 Cadalso Los eru-
ditos a la violeta, y en 1773 los Ocios de mi juventud, y en
el mismo afio Iriarte Los literatos en cuaresma.

No es cuestién de analizar ahora este conjunto de obras,
por otra parte bien conocidas. Estd claro que se trata fun-
damentalmente de literatura rococd, con un atisbo de inno-
vacién en la comedia de Iriarte, que apunta ya al posterior
neoclasicismo. Pero algo tengo que decit de los Ocios de
mi juventud, que representa una de las voces poéticas mds
personales de su tiempo. Cabe referirse a las anacrednticas,
en las que predomina el tema de Baco sobre el de Venus.
En las de Moratin encontramos un paisaje campestre que
tiene el sabor de lo real; en Cadalso lo curioso es que se
pasa a la aldea y a la choza. Otro rasgo que distingue sus
anacrednticas es la ausencia de algunos peculiares caracteres
de las anacrednticas tardias de Moratin, cuando ya Villegas
es el modelo que intenta seguir (a menos que se trate de
falsificaciones de su hijo), y que serdn comunes después: el
diminutivo, los artificiales cefirillos, los adornos floridos, el
paisaje primaveral. Cadalso es, en consecuencia, el anacreon-
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tista mds vigoroso y mds original, aunque no alcance la ca-
lidad poética del futuro Meléndez Valdés.

En los Ocios hay algunos poemas de citcunstancias, pe-
o otros muchos en los que predominan los temas amotros,
con un leit motiv que reaparece muchas veces, y que es la
renuncia a los temas épicos, filoséficos y satiricos. Es decir,
Cadalso, como poeta, no acepta hacerse eco de los ideales ilus-
trados. Por el contrario, hay que subrayar su actitud persona-
lista y sentimental, que en el prélogo expresa con estas pala-
bras: « Los hice todos [los versos] en ocasién de acontecet-
me alguna pesadumbre, tal vez efecto de mis muchas desgra-
cias, tal vez efecto de mis pocos afios, y tal vez de la combind-
cién de ambas causas ».

~ Creo que es importante subrayar el valor de Cadalso
como impulsor de otros poetas, e incluso el cardcter de ese im-
pulso. Me parece por ello imprescindible aludir a una relacién
documentada y que tiene interés para nosotros. Me refiero a
la de Cadalso con Jovellanos. Ocurrié en Alcald y tuvo que
ser entre junio y noviembre de 1766, meses en los cuales coin-
ciden ambos en la ciudad. Cadalso reside en Alcald desde abril,
por encontratse alli su Regimiento de Borbdn, hasta fines de
_noviembre, en que el Regimiento pasé a Madrid. D. Gaspar
habfa estado en Asturias desde finales de abril de 1765 hasta
mayo de 1766. En la Historia de Jovino, a Mireo (1775),
Jovellanos escribe:

Mezclado a los ilustres
hijos del gran Cisneros,
alli me vio Dalmiro,

al margen por do el viejo
y sabio Henares fluye
con graves pasos, ledo,
All{ me vio Dalmiro;
Dalmiro, cuyo ingenio,
ya entonces celebrado,
daba con vario efecto
cuidados a las ninfas

y a los pastores celos.
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Pudiera ser que, como piensa Glendinning, el ya entonces
celebrado ingenio de Cadalso no implique necesariamente una
actividad poética o literaria. Pero creo que hay que tener en
cuenta los versos que siguen a los citados:

De alli, quiz4 aguijado
de tan ilustre ejemplo,
trepar osé al Parnaso

por cima de escarmientos.

Dificilmente Jovellanos podia sentirse aguijado de tan ilustre
ejemplo, si Cadalso no le diera ejemplo poético. Pos eso me
patece clara la consecuencia: en 1766, cuando Cadalso tenfa
ya 25 aflos, era un poeta al que sus amigos reconocian como
maestro. Es cierto que en la Memoria de los acontecimientos
miés particulares de mi vida, dice respecto de su destierro a
Zaragoza en octubre de 1768: « Allf empecé a dedicarme a la
poesfa y compuse la mayor parte de las que publiqué bajo el
titulo de Ocios de mi juventud » . Pero no podemos tomar
al pie de la letra todas las afirmaciones de la Memoria, pues
hay bastantes desmentidas por los documentos, ni tampoco es
cierto que « la mayor parte » de los poemas de los Ocios pet-
tenezcan a esa época. Lo que parece més cierto es que Cadalso
escogié una parte de su poesfa escrita hasta entonces a la hora
de dar su coleccién a la imprenta. El tipo de poesia que
Cadalso escribia en 1766 queda explicitado en los vet-
sos de Jovellanos cuando mds adelante se refiere a « Tedcrito,
Virgilio, Catulo y Anacreon ». Como el Virgilio citado ha de
ser el de las Bucdlicas, estamos ante poesfa amorosa, pastoril
y anacredntica. En esa direccién parece que debié ir la in-
fluencia cadalsiana sobre Jovellanos. Y creo que en la misma
direccién debié ir también la influencia sobre los poetas de
la fonda de San Sebastidn.

En esta tertulia, segén Leandro Ferndndez de Moratin,
leyé Cadalso sus Cartas marruecas, supongo que en 1773. Na-
da dice, sin embargo, de las Noches liigubres. Esto no significa
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que los contertulios no conocieran la obra, si es que la tenfa
escrita antes de mayo de 1773. En todo caso no parece que
ella haya ejercido influencia clara sobre el grupo.

Las Cartas marruecas pueden ser un buen ejemplo de li-
teratura rococé. Naturalmente que sobre Cadalso pesan una
serie de antecedentes; pero acaso no se haya puesto suficiente-
mente de relieve que una diferencia fundamental de las Carzas
frente a otras obras semejantes es precisamente la de que ca-
da uno de los corresponsales estd dando una visién parcial
del problema de Espafia, el cual se completa uniendo las opi-
niones de Nufio, Gazel y Ben Beley. En esto se diferencia de
todos sus posibles antecesotes, y creo que fundamentalmente
de Montesquieu. La estructura de la obra resulta asi una
estructura por elementos aislados, vdlidos desde la perspectiva
de cada uno de los corresponsales, pero que se engarzan en una
unidad. Nufio, Gazel y Ben Beley expondrdn su propia mane-
ra de ver, relativa, de cada tema de que se trata. Nufio serd
el espafiol con una buena formacién histérica, pero que ve
_a sus pafs con una 6ptica deformada precisamente por la his-
oria; Gazel serd el extranjero bien preparado, pero que va a
bsetvar las costumbres de los espafioles con la perspectiva
un extranjero de distinta mentalidad; Ben Beley es el sa-
o que estd por encima del bien y del mal. Entre los tres se
mpleta el cuadro. Los tres son Cadalso mismo, que en vez
scribit un tratado sistemdtico sobre Espafia, aunque fuera
rma epistolar, utiliza tres perspectivas distintas, saltando
1n tema a otto, sin método preconcebido, o mejor dicho,
n método que consiste en diluir la unidad temitica de la
en una serie de aspectos parciales. Es la misma técnica
_cuadros o los retablos rococés.

Tengo que afirmar que las Noches ligubres hay que en-
tlas en el mismo contexto al que me estoy refiriendo.
la hora de escribir una meditacién sobre el hombre
sea enormemente pesimista, sélo significa que Cadal-
pesimista, como lo es también en las Cartas. Es una



que los contertulios no conocieran la obra, si es que la tenfa
escrita antes de mayo de 1773. En todo caso no parece que
ella haya ejercido influencia clara sobre el grupo.

Las Cartas marruecas pueden ser un buen ejemplo de li-
teratura rococd. Naturalmente que sobre Cadalso pesan una
serie de antecedentes; pero acaso no se haya puesto suficiente-
mente de relieve que una diferencia fundamental de las Cartas
frente a otras obras semejantes es precisamente la de que ca-
da uno de los corresponsales estd dando una visién parcial
del problema de Espafia, el cual se completa uniendo las opi-
niones de Nufio, Gazel y Ben Beley. En esto se diferencia de
todos sus posibles antecesores, y cteo que fundamentalmente
de Montesquieu. La estructura de la obra resulta asi una
estructura por elementos aislados, validos desde la perspectiva
de cada uno de los corresponsales, pero que se engarzan en una
unidad. Nufio, Gazel y Ben Beley expondrén su propia mane-
ra de ver, relativa, de cada tema de que se trata. Nufio serd
el espafiol con una buena formacién histérica, pero que ve
a sus pafs con una Sptica deformada precisamente por la his-
toria; Gazel serd el extranjero bien preparado, pero que va a
observar las costumbres de los espafioles con la perspectiva
de un extranjero de distinta mentalidad; Ben Beley es el sa-
bio que estd por encima del bien y del mal. Entre los tres se
completa el cuadro. Los tres son Cadalso mismo, que en vez
de escribir un tratado sistemdtico sobre Espafia, aunque fuera
en forma epistolar, utiliza tres perspectivas distintas, saltando
de un tema a otro, sin método preconcebido, o mejor dicho,
con un método que consiste en diluir la unidad temdtica de la
obra en una serie de aspectos parciales. Es la misma técnica
de los cuadros o los retablos rococés.

Tengo que afirmar que las Noches ligubres hay que en-
tenderlas en el mismo contexto al que me estoy refiriendo.
Que a la hora de escribir una meditacién sobre el hombre
Cadalso sea enormemente pesimista, sélo significa que Cadal-
o era pesimista, como lo es también en las Carsas. Es una
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circunstancias, y aparece conctetamente un cambio en la con-
cepcién del hombre, valorando al individuo como tal, y en
consecuencia a lo personal, y concediendo gran importancia
a lo sensorial. Creo que estos son los ingredientes bdsicos de
la cultura rococé.

La literatura, aunque con més lentitud, va a reflejar
esta cultura. Si en 1737 rompe amarras Luzdn con
La Poética, la prictica siguié en general dentro de un barro-
quismo que conté con autores tan importantes como Torres
Villarroel, Porcel o Tortepalma. Justo en el medio siglo
comienza la doctrina de Luzdn a dar verdaderos frutos. Es
la Academia del Buen Gusto fundamentalmente la que inicia
el cambio hacia algo distinto, pero no opuesto, a lo anterior,
como creo haber demostrado en mi trabajo La Academia del
Buen Gusto y la poesia de la época’, donde puse de relieve
que la convivencia de poetas tradicionalistas con poetas inno-
vadores origina una especie de teotfa literaria, que Torre-
palma expresa con la siguiente férmula: « Que los nuevos
Géngoras se ilustren con la claridad de Lope, se cifian con
la exactitud de los Argensolas; y que los nuevos Lopes, los
segundos Argensolas se levanten y se divinicen con la ar-
canidad laboriosa de Géngora. Los nuevos Quevedos no
carecerdn ya de la circunspeccién de los Villegas y los Herre-
ras; los nuevos Herreras no serdn menos divinos por ser me-
nos metafisicos ». Por eso pude escribir que allf, entre unos y
otros, se « engendra algo nuevo, que es el nacimiento en poe-
sfa de la etapa rococd, cuya plenitud hay que situarla en torno
a los afios 70, cuando otro grupo de amigos, en la fonda de
San Sebastidn o por contacto epistolar, afiancen la corriente
rococé de un lado, y de otro abran cauce a la filoséfica o
ilustrada ».

En otro trabajo posterior, De la Academia del Buen
Gusto a Nicolis Fernindez de Moratin?®, reconocfa que
habfa una continuidad muy clara de la una al otro. El gru-
po académico iniciaba la literatura rococé, Moratin recibia
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y una indudable experiencia poética. Cémo era la poesfa que
entonces esctibfan Meléndez e Iglesias se puede imaginar
con los datos de que disponemos. Hay una carta de Cadalso
a Tomés de Iriarte, que ha de ser de 1773 ¢, muy citada, en
la que el primero, imagindndose fraile grave que escribe al
P. Provincial le dice burlescamente que continuard escri-
biendo poesia idéntica a la que ha estado haciendo, y le
cuenta su descubrimiento de un lector joven, Meléndez, al
que describe con unas deliciosas frases, muy conocidas, por
Jo que no es necesario que las cite. El susodicho mancebo
entra en la celda de fray Rotundo de la Panza y dice:

Padre nuestro, benedicite: Me muero cuando leo algo del
venerable Anacreonte, o bien en su hermosisimo original, o
ya en las primorosas traducciones e imitaciones del Maestro
Villegas. Cierta delicia ocupa mi espiritu y mi cuerpo. Tengo
envidia al primero y celos del segundo.

Es decit, el ambiente anacreéntico y rococd estaba preparado.
Cadalso tuvo que ser el que confirmara esta tendencia y
encauzara el espiritu’ de la nueva poética rococd. Cadalso
citaba a Anacreonte y Villegas, pero hay que afiadir a Garci-
laso, ya que en la misma carta incluye una octava en elogio
de Batilo, y en ella se dice que « Meléndez nacerd si murié
Laso ».

Sefialaba antes que la etapa rococd, si creaba formas
como la anacredntica, daba paso también a la literatura fi-
los6fica, a la que pertenecen las Noches de Cadalso. No
puede afirmarse que nuestro autor sea el que haya induci-
do a Meléndez Valdés al cultivo de la poesia filoséfica, por-
que parece que esto no se produce hasta 1782, fecha en la
que Jovellanos habla en la primera de sus Cartas del viaje
de Asturias de la « conversion » de Meléndez. Sin embargo,
la influencia de Cadalso sobre el grupo salmantino debi6 ir
més all4 del simple anacreontismo. Asf lo da a entender el
propio Meléndez en carta a Ramén de Céseda, poco después
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de la muerte de Cadalso y por tanto cuando sf escribe ya
poemas filoséficos, Le dice:

iCudntas veces nos [a mi y a Arcadio] viene a la memoria
su alegre risa, sus festivas sales, sus sabrosas y entretenidas
conversaciones! jCudntas sus conceptos saludables, aquellos
divinos consejos que nos formaron el corazén y nos intro-
dujeron al templo de la virtud y la filosofia! jOh, querido
Hormesindo!, a él solo deben Atcadio y Batilo que las Mu-
sas les den sus blandas inspiraciones y Apolo su lira celestial,
a él deben que libres de las nieblas de la ignorancia busquen
la sabidurfa en su santuario augusto, y no se contenten con
su mentida sombra, a él deben el ver con los ojos de la fi-
losoffa y la contemplacién las maravillas de la naturaleza;
él fue el primeto que sublimé nuestros tiernos ojos hasta
los cielos y nos hizo ver en ellos las inmensas grandezas de
la creacién; él nos ensefié a buscar en el hombre el hombre
mismo, y no dejarnos seducir de la grandeza y el poder; la
blanda persuasién corrfa de su boca, como la miel que liban
las abejas en los dfas del floreciente abril; su pecho era el
tesoro de las virtudes; su cabeza el erario de la filosoffa ®.

Claro estd, Meléndez puede estar refiriéndose a simples
enseflanzas recibidas de Cadalso; pero acaso también a con-
sejos con los que tratara de llevarle a una poesfa distinta.

Al mismo tiempo Cadalso servird de lazo de unién con
la tertulia madrilefia. En una carta de Cadalso a Moratin de
febrero o marzo de 1774, le escribe:

Los sonetos se leerdn en la Academia de Meléndez y su
compafiero, que juntos me hacen tertulia dos haras todas
las noches leyendo nuestras obras u las ajenas, y sujetdndose
cada uno de los tres a la rigurosa critica de los otros dos.
Dentro de poco tendrd usted un cuadernillo de poesfas de
Meléndez: entre otras hay una elegfa a la muerte de mi Filis,
imitada de la de usted a la de la Reina, que le ha de gustar
a usted, no sélo por verse hecho modelo, sino por el mérito
esencial de la imitacién ¢,

Se trata de la elegfa que empieza « jOh! rompa ya el
silencio el dolor mio », la cual, segiin Polt-Demerson, pudiera

60



ser una elegfa a la muerte de una Filis amada por Batilo,
adaptada después al caso de Dalmiro, pero de la que, muet-
to éste, eliminé toda referencia a él, o por no creetla opot-
tuna, o porque quetia volver a su concepto original del poe-
ma. Lo interesante, subrayado también por Polt-Demerson,
es que junto a la imitacién de Moratin estd igualmente pre-
sente la de Garcilaso, peto a través en patte del propio Mo-
ratin,

Meléndez comienza su correspondencia con Jovellanos
antes del 3 de agosto de 1776, después de la ya citada
Historia de Jovino. Acaso fue el recuerdo de Dalmiro en
ésta lo que abrié el camino para una estrecha amistad, que
va a perdurar a lo largo de los afios. Pero Jovellanos estaba
empezando a cambiar su manera de entender la poesfa. El pri-
mer anuncio es la Epistola a sus amigos salmantinos (1776),
que no es la causante, como tantas veces se ha dicho, del
cambio de rumbo de Meléndez, Gonzélez o Rojas, sino el
aviso severo de que ya estd bien de poesfa amorosa, frivola,
ligera, de que los tiempos que corren exigen otra cosa. Si
la « conversién » de Meléndez va a ocurrir cinco afios mds
tarde y si Jovellanos puede haber sido uno de los principales
responsables de ella, acaso debamos contar también con que
el terreno estaba abonado gracias precisamente a Cadalso.

Jovellanos primero, Meléndez después, quedardn atra-
pados en principio en una nueva poesfa, de gusto rococd, y
en ambos casos serd Cadalso, sino el impulsor, si el que
confirme a los dos en ese rumbo poético. Cadalso a su vez
encontrard en la tertulia madrilefia el ambiente adecuado pa-
ra afirmar su actitud poética, serd al mismo tiempo el que
la expanda, pero también serd el que abra canales al nuevo
tipo de literatura filoséfica que la Ilustracién necesitaba
para propagar sus ideales.




1 Incluido en el colectivo La época de Fernando VI, Oviedo, 1981,
pp. 383-418.

2 «Revista de Literatura », XLIT (1980), pp. 5-18.

3 J. Cadalso, Escritos autobiogréficos, ed. Glendinning, Londres, 1982,
p. 15.

4 La carta la feché Cotarelo a fines de 1773 o principios de 1774.
Glendinning observa que la fecha ante quam ha de ser el 11 de marzo de
1774, dia en que Meléndez cumplia los 20 afios (dice Cadalso de Meléndez:
« veinte afios no cumplidos »). Como la carta supone una relacién reciente,
y en las anteriores de Cadalso a Iriatte no se habla de Meléndez, la de
fray Rotundo de la Panza ha de ser posterior a julio de 1773, fecha pto-
bable de la inmediatamente anterior a Iriarte. Suponiendo que se conserven
todas las escritas por Cadalso a don Tomds, parece aceptable pensar que
entre una y otta no transcurtieron mds de dos meses. Por eso pienso que
podria ser de setiembre u octubre de 1773.

5 F. Ximénez de Sandoval, Una carta desconocida de Meléndex
Valdés, en « Revista de Estudios Extremefios », XVI (1960), p. 178.

6 J, Cadalso, Escritos autobiogrificos, ed. Glendinning, Iondres,
1982, p. 85. La elegia de Moratin a que se refiete es la dedicada A la
muerte de la reina madre dofia Isabel Farnesio, publicada en El poeta,
Madrid, 1764, p. 147.
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En torno a « Sancho Garcia »

por Mariateresa Cattaneo (Universidad de Milan)

La sombria historia de la Condesa Traidora', en la
que se inspira Cadalso para su Sancho Garcia, constituye un
ndcleo narrativo de indudable e inquietante sugestién que el
teatro espafiol ha utilizado con frecuencia periédica: los tex-
tos dramdticos, pertenecientes a distintos momentos cultu-
rales e inspirados en Sancho Gatcia, en cierto modo se pre-
sentan, sin considerar su valor y su acierto poético, como
ejemplo de la convenciones, de las ptemisas de gusto y
de las finalidades teatrales de cada época, por lo que un ar-
gumento sustancialmente idéntico sufre transformaciones de-
cisivas.

El grado de fidelidad a las fuentes tradicionales estd
profundamente condicionado por tal orden de fuetzas, aun-
que si con respecto a la narracién de las Crdnicas, reconstrui-
da por Menéndez Pidal, se produce una constante reduccién
que lleva a eliminar toda referencia a las novelescas aven-
turas de Garci-Ferndndez, padre de Sancho Garcfa: aven-

! Leyenda de la Condesa Traidora es el titulo dado por Menéndez
Pidal a su cuidada reconstruccidén de la leyenda a través de las Crdnicas y
de la elaboracién nattativa (Historia y epopeya, en Obras de R. Menéndez
Pidal, Madrid, 1934, II pp. 5-27). Sobte esta leyenda véanse también las
pdginas dedicadas al Sancho Garcia de Zortilla en La epopeya castellana a
través de la literatura espaiiols, Buenos Aires, 1945, pp. 223-28,

Sélo cuando cotrregia las dltimas pruebas de imprenta de mi trabajo
he podido leer el exhaustivo andlisis de Cesare Acutis sobre las fuentes
medievales del tema, La contessa traditrice, Morti e vite esemplari, La Rosa
Editori, Torino 1984, pp. 3-47.
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turas por demés cautivadoras por los infelices amores y por
el singular y fabuloso atributo que une a la figura del Conde
la imagen de blancas, bellisimas manos.

En la transcripcién teatral se advierte la excesiva com-
plejidad de la trama y la necesidad de una contraccién que,
por medio de la simplificacién, dé resalto y autonomia a la
segunda secuencia narrativa, que tiene como protagonista a
la Condesa Viuda, que intenta matar a su hijo, Sancho
Garcia, cegada por un culpable amor hacia un motro y por
su deseo de reinar con él en Castilla.

Como consecuencia, mientras la figura del padre, Garci-
Fernéndez, se oscurece, privada de todo resalto incluso en
el recuerdo (es una sombra, amada o no amada, segin las
versiones, pero sin ningdn peso) la tensién emotiva se cen-
tra en la relacién madre-hijo.

El argumento es bastante audaz e inquietante: un amor
addltero y culpable (explicitamente sentido como addltero
por parte de los personajes de los dramas y en cualquier mo-
do gravemente culpable, dado que viola cédigos de unifor-
midad racial, religiosa y de sentimiento nacional) y, como
consecuencia de este amor, una escandalosa transgresién de
uno de los sentimientos primarios, el amor materno. Pero en
la representacién de la pasién perversa la ficcién teatral in-
terviene — a varios niveles segtin las épocas y los autores —
con una atenuacién de la culpa de la protagonista y paralela-
mente con variaciones del comportamiento y de la disponibili-
dad afectiva del hijo, haciendo aceptable la compasidn, la sim-
patfa o al menos una patcial justificacién de un personaje
que ya no es, como en las antiguas Crdnicas, un compacto
aglomerado de iniquidades.

La primera escritura teatral que encontramos, o que
tendrfamos que encontrar, es Los Monteros de Espinosa de
Lope de Vega. Pero el texto que nos ha llegado (un manus-
crito de la Biblioteca Nacional de Madrid y una suelta sin
fecha) es probablemente una refundicién més tardfa de la
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comedia de Lope, elencada en el Peregrino, para la cual
Menéndez Pelayo y Morley-Bruerton® proponen una data-
cién a finales del siglo XVII, comienzos del XVIII. Ade-
mis de una absoluta preponderancia del romance, una serie
de indicios estilisticos y de técnica escénica (algunos vistosos,
aunque no lo suficientemente probatorios) parecen dar la ra-
26n a tal afirmacidn.

El titulo de la comedia, Los Monteros de Espinosa,
muestra que Lope (imaginamos) y el anénimo refundidor
han decidido englobar en el contexto natrativo aquella nota
celebradora que une, en la leyenda, la salvacién de Sancho
Garcfa al privilegio de los Monteros de Espinosa que con-
sistfa en custodiar de noche la persona y la casa del Rey. Pe-
to, de este modo, el protagonista viene a ser Sancho Montero,
que ofrece ocasién para una de aquellas figuras, amadas por
el teatro del 600, de perfecto vasallo, aunque no de buen
sefior, que subotdina todo (incluso a costa de la vida) a la
lealtad y a la fidelidad, puntos cardinales del honor caballe-
1esco.

Por otro lado, en la comedia predomina el enredo de
amores y celos que se mueve contempordneamente sobre dos
ejes, con continuas interferencias: Sancho Montero ama,
siendo cortespondido, a Elvira, dama de la Condesa, que
a su vez es asediada y cortejala por Sancho Garcfa; Abenamar,
antes embajador moro y mds tarde prisionero de la corte,
ama, y es correspondido, a la Condesa Violante, cortejada
también por Ifigo de Lara. El desatrrollo estd netamente
orientado hacia un juego de equivocos, una comedia del amor
y del caso, complicada — con un recurso muy difundido en
el primer siglo XVIII — por la constante y alternada pre-
sencia de uno de los petsonajes « al pafio », que, as{ escon-

2 M. Menéndez Pelayo, Estudios sobre el teatro de Lope de Vega,
VI, p. 254; S.G. Morley - C. Bruerton, Cronologia de las comedias de Lo-
pe de Vega, Madrid, 1968, p. 516.
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dido, espfa a los otros y algunas veces no llega a comprendey
bien lo que oye o ve, con los engafios consiguientes.

Es un detalle significativo que s6lo a la mitad del T
acto, después de una larga escena de insistentes intercambijos
e involuntarios engafios ante la reja de Elvira, se introduce
el argumento del peligro moro y de las brillantes victorias
obtenidas por Sancho Gatcia. Peto la motivacién patridtica
y belicosa se mantiene inexorablemente extrafia al verdadero
sujeto del drama, como subraya un parlamento del conde, a
alejarse el general con el que acaba de discutir sobre las
ofertas de paz del moro:

Ea, amor,
ya a solo contigo puede
mi corazén descansar
de la fatiga vehemente
que en mi han impuesto la dura

sujeccién de unos desdenes ... (acto II)*

También el amor de Violante por Abenamar, aunque
advertido a veces por ella en su laceracién, al mismo tiempo
indigno e incontenible, se somete a las series intercambia-
bles de episodios galantes de las comedias de capa y espada,
hasta que en el III acto la accién llega a su culminacién.

Violante empieza a leet a escondidas una nota en la que
el Conde, arrastrado por los celos, ha dictado la condena a
muette de Sancho Montero:

sin atender que es mi Madre
la que hasta aqui se ha interpuesto
por librarle de mi enojo (acto III)

pero deja de leer después de « sin atender que es mi Ma-
dre » y deduce que el hijo, habiendo llegado a conocer su
culpable amor, la ha condenado (ndtese que ya se ha dicho

3 Comedia nueva de los Monteros de Espinosa, suelta s.a., Barce-
lona, J.F. Piferrer.
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que ella es sélo la madrasta, con obvia estrategia de ate-
nuacién y de remocién en el nombre del decoro).

Sin demasiadas dudas — los personajes exteriotizados
en la mecdnica complicada y precipitada de la accién, no tie-
nen densidad psicolégica — Violante decide poner en practi-
ca el proverbio « madruga y mata primero »: Elvira, al
corriente de su proyecto de envenenar al hijo, turbada se
confia con Sancho, el cual, aunque enterado de que el rival
quiere matatlo, decide ser leal y advertir al conde. En el
momento del brindis, Sancho Garcfa oftece a la madre la
copa envenenada para que beba en su honor: en una su-
cesién de lances de amor y de honor todos se disputan la
copa, hasta que Violante confiesa.

El Conde a este punto recupera la dignidad de su papel:
perdona a la madre que se retira a un convento, permite el
matrimonio de Sancho con Elvira, funda el cargo de los
Monteros de Espinosa y deja libre a Abenamar, amante sin-
cero y hombre de honor, y éste cierra felizmente la historia
Cuando Cadalso en el Prologo de su Don Sancho Garcia,
pidiendo recibir el bautismo cristiano.

Cuando Cadalso en el Prologo de su Don Sacho Garcia,
Conde de Castilla recordaba que: « este asunto sacado de
una historia, ha sido ya tratado en el antiguo Theatro, con
las hermosuras y defectos que mezclan las plumas demasiado
libtes del siglo pasado », pensaba probablemente méds en el
texto de Lope que en la refundicién: de cualquier manera
valoraba plenamente la distancia que existfa entre la estructu-
tacién compleja de la comedia lopiana, pensada para el gusto
del piblico con descuido de las reglas — y que se hacfa atn
mids incontrolada en las desordenadas adaptaciones que la
escena contempordnea ofrecfa todavia — y su ideal drama-
targico.

La educacién recibida en Francia y en Inglaterra, el
frecuentar los ambientes culturales ilustrados espafioles* y
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la lectura de Luzdn llevan a Cadalso a compattir con su épo-
ca la obsesiva aspitacién al teatro trigico: y si bien con la
Numantina se han perdido incluso sus ideas teérico-progra-
mi4ticas sobte el teatro expresadas en el prélogo’®, de su
obra, sobre todo después del hallazgo de Solaya® emerge
claramente la ambicién de un teatro que sea nitida compa-
ginacién que funciona sobre el contraste interior de las pa-
siones y las descompone y recompone, segin el ejemplo del
limpio juego raciniano, en analogia con la idea neocldsica
de la belleza como temperancia de las antitesis en una com-
posicién simétrica, matizada por el claroscuro.

En Don Sancho Garcta, pues, el tema tradicional —
homogéneo a la eleccién que otros autores contempordneos
hacen de historias de la Reconquista, éptimas en la perspecti-
va de un teatro nacional — es sintetizado y llevado a un di-
sefio unitario y lineal que afsla a la protagonista en su trdgi-
ca laceracién ante la inconciliabilidad de los afectos amorosos
y matetnos.

Alrededor de ella, pocos petsonajes, todos ellos marca-
dos por vigorosas motivaciones intetiores, que, a veces, los in-
mobilizan en una postura exteriorizada, sin huellas de som-
bra, que hace del papel una méscara: como sucede con Al-
manzor, completamente negativo por su ambicién de poder,
intransigente ante cualquier impulso emotivo, incluso en la
tensién final:

Nunca te amé: tu amor solicitaba
porque al supremo mando conspiraba.

4 Los encuenttos con los italianos Conti y Napoli Signorelli le pu-
sietron en contacto con el vivo debate teatral italiano, que en estos afios, a
través de las obras del Muratori, Calepio, Gravina, Martello, Maffei y
del mismo Conti, se dedicaba con notable tesén al problema de la « re-
forma » del teatro.

5 Cfr. R.P. Sebold, Cadalso: el primer roméntico « europeo» de
Espafia, Madrid 1974, pp. 255-56.

6 Solaya o los Circasianos, tragedia inédita, ed. intr, y notas de F,
Aguilar Piftal, Madrid, 1982,
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§; al verte me prendé con tu hermosura
poco duré, porque el amor no dura ...’

En la vertiente positiva, en Sancho, hijo afectuoso y jo-
vencisimo, se perfila una conciencia virtuosa e inocente, to-
ralmente sustraida a la responsabilidad de la solucién trdgica
(Sancho ignora el atentado que estd a punto de cumplirse y la
madre aputa la copa envenenada en principio por error, mis
tarde voluntariamente); mientras que un sentido austero del
deber y una vigorosa energia moral se encarnan en las figuras
de los consejeros, Alek y Gonzalo. De hecho, aunque la ten-
sién tragica en la que se apoya el drama presenta el amor como
ano de los nicleos esenciales del conflicto (como ocurtird
también en Solaya, que muestra un contraste idéntico entre
la pasién amorosa y los afectos familiares y patriéticos), Ca-
dalso siente la necesidad — que corresponde al gusto clasicista
y a la orientacién que en aquellos afios Aranda trataba de dar
al género dramdtico — de una representacién mds compleja y
universal que diera espacio a las instancias morales e ideol6-
gicas.

El problema de la relacién con el piiblico no es ignorado
por él, como se advierte en el breve prélogo, pero lo propone
segtin la formulacién neocldsica de la tragedia, con una per-
spectiva didascilica que, en la concepcién de la escena como
vehiculo de ideas, impone maniobrar la propia materia de
manera que ofrezca« afectos de religién, honor, pattiotismo y
vasallaje ».

Por otro lado, Cadalso con Solaya experimenté el rigor
de una censura que no admitfa concesiones a una desbordado-
ra exuberancia emotiva y a soluciones de algin modo contra-

7 Acto V, esc. IV. He utilizado la edicién, que reproduce el texto
incliido en Obras, Imp. Repulles, Madrid 1803, publicada en Teatro
espafiol. del siglo XVIII, Barcelona, 1972: falta todavia una edicién mo-
detna de Don Sancho Garcia, que tenga en cuenta las variantes (a veces
impottantes y achacables a una intetvencién de la censura) de la versién
tnantscita que se conserva en la Biblioteca Nacional.
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stantes con las coordenadas ideolégicas del despotismo ilustra-
do: en Sancho Garcia la operacién dramatirgica se inscribe
plenamente dentro de las exigencias de decoro, de decencia,
de una medietas entendida como simétrica reduccién de los
lances emotivos a la armonfa « virtuosa », bajo la segura luz
de la razén y de la conciencia.

Contribufan a tal realizacién las convenciones escénicas
que el gusto de la época proponfa y que Cadalso se apropia
convirtiéndolas en su catecismo: los personajes no se agolpan
ni combaten en el escenario sino que se encuentran — dos o
tres, preferentemente — para intentar comprenderse o para
enfrentarse por medio de las palabras, en busca de una res-
puesta y una aclaracién de las inquietudes personales.

En el espacio neocldsico ficticio, impuesto por la unidad
de lugar (en una hipdtesis de puesta en escena: un pértico,
una columnata, una sala con caracteristicas convencionales
de majestuosa riqueza: en cualquier caso un espacio cetra-
do, casi aprisionador) la géstualidad representa en el escena-
rio sélo las disidencias interiores, no la accién, que, por
eleccién programdtica, estd confinada fuera del escenario y,
dentro, se convierte en narracién y comentario. De tal mane-
ra el trdmite entre el publico y la conclusién trigica, el
cambio involuntario de la funesta copa, son las palabras de
la larga conversacién de Elvira y Alek: los héroes entran en
la escena sélo para morir o perdonar, dentro de un cuadro
gestual de cldsica compostura,

Semejante eleccién de estructura dramdtica concentra
en el lenguaje gran parte del poder significante: Cadalso,
ante el problema de la escritura trégica (agravado por la ine-
vitable referencia a la perfeccién raciniana), en la vertiente
métrica opta por la declamacién controlada, por la uniformi-

8 Para la defensa del absolutismo ilustrado en Sancho Garcha, véase
R. Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, Madrid, 1976,
pp. 390-93,
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dad y por la tranquila nitidez de los pareados rimados, y
en la bisqueda de un lenguaje de racional compostura y de
esencial claridad (una vez més en comparacién con la racinia-
na clarté) propone una eleccién antilirica que utilice las téc-
nicas retéricas de la brevitas para grabar inmediatamente los
conceptos en la memoria y resaltarlos con icdstica peceptibi-
lidad, bien como vehiculo de la accién:

Aparta, pluma, de mi mano impia
y no marche Almanzor; mueta Garcfa (II, esc. IV)

bien como conceptuosa sentenciosidad gnémica:

El Rey es como Dios: sefiota, atiende:
quien mds lo estudia, menos lo comprehende. (111, esc. II)

_ Peto este ambicioso intento experimental que tiende
hacia un nuevo modelo trdgico denuncia también sus limites
evidentes: como les ocutre a otros muchos autores de este
periodo la distancia entre la discusién tedrica y la realizacion
cfectiva de los textos trgicos es insuperable, sobre todo pot
la pobreza fantdstica y por la concepcién de la teatralidad
como instrumento conceptual e ideoldgico a menoscabo de las
exigencias espectaculares. Por esto en el anglisis he preferido
evidenciar los aspectos técnicos y las convenciones mds que
¢l dominio ejercido por el autor sobre ellos, lo que exigitia
un examen mds minucioso y de cualquier modo nos llevarfa
a confirmar opiniones sustancialmente limitativas como las
dadas pos Glendinning, Sebold, Aguilar Pifial . Quizd val-
drfa més poner de relieve el serio compromiso de este expe-
rimentalismo que se pone a la ptueba con un modelo rigido
como el aristotélico-racionalista; y también subrayar que la
veleidad trigica — propuesta en un gusto programéticamen-

9 N. Glendinning, Vida y obra de Cadalso, Madrid, 1962; R.P.
Sebold, op. cit.; F. Aguilar Pifial, op. cit, Ademds la fortuna critica de
Don Sancho Garcia fue siempre escasa, a comenzar de los juicios de Na-
poli Signorelli, Leandro Moratin, hasta Martinez de Ia Rosa y Cotarelo.
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te severo y heroico — comprime una vocacién de emocidn
patética, a descrédito de la autentica voz cadalsiana: y la re-
cientemente recuperada Solaya nos ayuda a advertitlo.

La voluntad de un teatro perfectamente contenido den-
tro de las reglas, en Don Sancho Garcta lleva a esquematizar
la pasién amorosa, de acuerdo con una fuerte intencidn mo-
ralista que la propone sélo como materia sobre la cual ejercer
el dominio de la razén y del deber. El amor, causa de la fatal
desventura, se nos presenta como fuerza funesta, « Deidad
demente », « tiranfa », « rigor », « delitio »:

Huye, Elvira, de amor. Ay, jjoven eres!

mira que en sus pesares y placeres

la pena siempre fue mayor que el gusto:

ligero el bien y continuado el susto, (I, esc. IV)

Amor aquif introduxo sus rigores.
¢Y puede haber quietud donde hay amores?
Quien busca paz donde hay amor, delira, (V, esc. I)

Escarmienta de amor su curso aciago:
con gusto empieza, acaba con estrago (V, esc. V)

y en una abstracta dualidad bien-mal es alejado con aridez
y pedagdgico desprecio que no concede nada a la piedad, a
la turbada partecipacién.

También en Solaya el amor se advierte como irracional
fuerza del deseo, portadora de debilidad y culpa, pero se en-
riquece por una necisidad de justificar, que perfila una tur-
bacién dolorosa y opone a la mirada sin debilidad del « cie-
lo » la conciencia trdgica de la humana fragilidad y sensibi-

lidad:

iCielos tiranos! que en mi pecho tierno
ponéis todas las furias del infierno

¢por que me dais un corazén sensible,

si tan inmenso mal es insufrible? (vs, 975-78)

Si no es delito amor, muero inocente ..
y si es delito ... joh, cielo soberano!
¢por qué hiciste sensible al pecho humano? (vs. 1674-6)

72




~ Ahora este elemento de « sensibilidad », que Aguilar Pifial
ha revelado tan brillantemente, le permite a Cadalso intro-
ducit en la ejemplar estructura neocldsica una polivalencia
afectiva de la protagonista més sutil, que hace explicita la
dolorosa dialéctica de pasiones y racionalidad *° y tiene su
desenlace en un pesimismo doliente, méds coherente, me pa-
rece, con el sistema ideoldgico y estilfstico cadalsiano.
Justamente bajo esta perspectiva se desarrollard la fi-
gura de la Condesa en la tragedia de Cienfuegos, que to-
cando de nuevo el tema !, veinte anos después (1798, estre-
no 1803), dibuja un personaje enérgico, resentido, caracte-
rizado por unir modos reales, como el ser voluntariosa y do-
minante, con los aspectos de la dedicién amorosa, de la fra-
gilidad ante las pasiones.

Cienfuegos concentra la intriga en torno a la herofna fe-
menina, como indica el titulo, La condesa de Castilla: y
en funcién de esta centralidad positiva modifica la figura de
Almanzor, ahora enamorado ansioso y sincero, y la del hijo,
a quien mueve una furiosa ambicién de poder, un anhelo de
victoria sobre el enemigo que se convierte en dispética vio-
lencia y odiosa crueldad y cuya conversién se produce solo
al final, sin faltarle alguna incoherencia ®. La Condesa deci-

1 Véase también Ia sutil lectura de la tragedia que hace P, Alvarez
de Miranda, A propésito del descubrimiento de « Solaya o los Circasianos »,
tragedia. inédita de José Cadalso, en « Cuadernos hispanoamericanos »,
389, (1982), pp. 309-21.

! De argumento diferente, a pesar del tfrulo engafioso, es El conde
Don Garcia de Castilla, tragedia de Lorenzo Maria de Villaroel y Veldzquez,
Matqués de Palacios, publicada en Madrid en 1778, que leva a la escena
la historia del asesinado del infante Garcfa, ultimo conde de Castilla,
Cfr. R, Menéndez Pidal, El « Romanz del infant Garcia» y Sancho de
Navarra_antiemperador, en Historia Y epopeya, cit., pp. 33-98.

2N, Alvarez de Cienfuegos, La Condesa de Castilla, en Obras
poéticas, Madrid, 1816, 1I, pp. 108-205.

3 Segiin la ética ilustrada, Cinfuegos condena cualquier forma de
fanatismo, partidario de un patriotismo moderato que preste mds atencién a
las necesidades y a los deseos de paz de la colectividad que a la ambicién de
victoria: como resulta aquf inequivocamente en los patlamentos de la madre
que, en defensa de la humanidad como virtud esencial, califica a su hijo de
« monstruo », « fiera », « tigte carnicero » que ha quebrantado las leyes de la
obedencia y del amor filial al mismo tiempo que los debetes hacia su pueblo.
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de a solas la matanza del hijo, después de haber superado
una lucha interior en la cual se le presentaba como el obst4-
culo para su libertad, para la supervivencia del hombre
amado, para conservar su dignidad y el amor del pueblo: y
la prepara con una furia tan grande como su indignacidn,
peto de repente siente el horror de lo que va a hacer. Lejos
de ser decisivo y liberador, el delito le ocasiona solo remot-
dimiento, angustia y odio profundo hacia si misma: por lo
que dirige contra si la muerte vaciando la « infausta copa ».

En una posicién destacada incluso en la visualizacién
escénica de la muerte, con Sancho y Almanzor arrodillados
simétricamente a su lado (« El primero con la mano cogida
y aplicada a su corazén la mirard como dudoso aun de su
muerte. Almanzor tendrd la cabeza inclinada y apoyada la
cara en la otra mano cafda sobre el muslo de la Condesa »).
la Condesa concentra en si la fuerza mayor de la tragedia —
sin que falten desigualdades — y se afitma en la exaltacién
de su apasionada y genetosa disposicién al amor:

Yo me abraso en amor: yo te amo, Sancho,

Sin medida ni fin; amo a mis deudos,

A mis amigos, a mi esposo, a todos,

A todo cuanto encierra el universo,

Hasta a las piedras insensibles amo (III, esc. 1II)

y en la defensa orgullosa de su sensibilidad:

Jpor ventura en vano
una alma tierna abrigard mi pecho?
¢O es culpa mia si naci sensible?

iAy! plegue, Se}ncho, por tu paz y dicha,

Plegue, hijo mio, al compasivo cielo

Que no llores jamds como tu madre

De una alma tan sensible el don funesto! (III, esc. III)

Los motivos esbozados en la Solaya cadalsiana adquieren
mayor seguridad del sentimiento con respecto a la razén, con-
duciendo los elementos sensisticos a niveles de inquietud
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sentimental y de emocionalismo que avanzan paralelamente,
_en el dmbito de estructura teatral, con un regreso al predo-
minio del elemento amoroso, al cual se subordinan los ele-
mentos « virtuosos » y heroicos, con funcién de relieve y
ennoblecimiento del diagrama patético: como ha obsetvado
Froldi « in Cienfuegos la presenza delle cosidette « regole »
non & altro che bisogno di ordine, coerenza drammatica [...]
non & mai irrigidimento nel precetto, rispetto del modello
classico, gusto della ricostruzione archeologica, calco stilisti-
co» ™.

La voluntad de un teatro regular planteado en una
compacta linearidad de desarrollo queda completamente su-
primida, obviamente, en la dltima escritura del tema, el
Sancho Garcia ® de Zorrilla. Una vez mds el titulo nos orien-
ta en cuanto a los procedimientos natrativos y la estructu-
racién de la trama, que lleva a primer plano la figura del
hijo y le convierte en el héroe. También el titulo de Cadalso
sobreentendia una evidencia andloga, pero Sancho Garcia,
en realidad, de la tragedia mds que el protagonista era la
instancia moral, la respuesta, de acuerdo con el planteamien-
to racional, al contraste de las pasiones.

Zorrilla ya habifa llevado a las tablas la historia legen-
daria de Garci-Ferndndez ® en El eco del torrente (enero
1842), sometiéndola a una honda transformacién hacia una
intriga enmarafiada y efectista y un exotismo romdntico que
opone, en una ambigua y no lograda tensién sentimental, la
francesa Argentina, casada por el padre sin amor, a una ena-
morada esclava mora.

14 R, Froldi, Natura e societd nell’opera di Cienfuegos (con una
appendice di testi inediti) en « ACME, Annali della Facoltd di Lettere e
Filosofia dell'Universithd degli Studi di Milano», XXI, (1968) p. 23.

5.7, Zotrilla, Obras completas, Valladolid, 1943, II pp. 1079-
1126. El drama es definido por el autor « composicién trdgica en tres actos ».

16 Sobre este asunto Zorrilla escribié tambien una leyenda, Historia
de un espafiol y dos francesas. (Cantos del Trovador, en Obras completas,
cit.- pp. 529-552.
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Con un proceso semejante, en Sancho Garcia noviem-
bre 1842) Zorrilla convierte al Conde en el héroe romanti-
co, atormentado e infeliz, victima del destino y verdugo de
s{ mismo, mientras que en su madre quiete representar « el
poder de una pasién tardfa en una mujer adulta » 7, dibujan-
do asf un personaje ambiguo y torturado, bastante oscurecido
por sus maldades (la galofobia de este periodo aceptaba con
satisfaccién que se achacase a la esposa francesa desamor y
traicién) sin faltarle todavia honda emocién en las « con-
cavas inflexiones de la més criminal desesperacién » .

En una estructura teatral complicada, Zorrilla recupera
todas las peripecfas de la historia tradicional (los personajes
de Sancho Montero y de Elvira, la caracterizacién malvada
del moro, la acusacién a la Condesa de haber ordenado la
muette del marido, la rebelién del hijo al padre) y la enri-
quece con ambientaciones propias del efectismo romdntico:
noches oscuras y melancélicas en la « soledad inculta » del
parque del castillo ® o 16bregos y misteriosos lugares como
el subtetrdneo laboratorio del rabino Simuel Benjamin, hechi-
cero e impostor, Pero el aspecto mds interesante de la obra
consiste en el hecho que Zottilla de nuevo plantea la lici-
tud de la venganza del hijo que obliga a la madre a beber la
pécima evenenada, problema que ya habia sido sefialado en
un romance ®, con expeditivo y quizd irénico aplazamiento
del juicio:

Diidase en aqueste hecho

si fue justo, o sin reazén;

unos afitman que si,
otros defienden que no ...

11§, Zorrilla, Recuerdos del tiempo viejo, en Obras completas, 11,
cit.,, p. 1766.
18 Thidem, p. 1766.

19 Véase la escena I del acto I, modelo ejemplar de ambientacién
romdntica

2 Véase el romance, atribuido a Juan de la Cueva, al numero 715
del Romancero general de A. Durdn, BAE, X, Madrid, 1945, p. 471
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y que Cristébal Lozano también habfa propuesto, dejando
entrever por medio de férmulas dudosas su personal rechazo
de esta « atrocidad » %',

Si el teatro precedente, con significativa reticencia y
remocién, habfa anulado el conflicto — de diferente mane-
ra, como hemos visto — Zorrilla por el contrario aparece
fascinado por este nudo dramdtico que ya habia glosado en
una leyenda® en la cual aceptaba el desenlace tradicional,
pero hundiendo al protagonista en un afanoso mar de remot-
dimientos y dudas: ahora lo enfoca de un corte muy dife-
rente, alejandose bastante de los datos tradicionales para
construit un drama que pudiese ofrecer un papel a medida
de los primeros actores que actuaban en el teatro de la Cruz ®
y que estimulase mds la maravilla del péblico, deseoso de
estremecerse ante unas peripecias — tal vez inverosimiles —
pero bien trabadas por la indudable habilidad técnica del
autor. De este modo, a través de una progresién dram4tica
bien construida, Zorrilla, en la sorpresa de las escenas fina-
les, logra dejar libre a Sancho Garcia de toda culpable res-
ponsabilidad. De hecho el Conde, con la ayuda de un narcé-
tico, simula envenenar a la madre y, después de matar al
moro, la rescata de la muerte confindndola a la soledad del
monasterio de Ofia y deja que caiga sobre él la acusacién del

Ningtn jucio se puede deducir de la natracién del Padre Matiana, que re-
lata los hechos de Sancho Garcia en el capitulo XL de su Historia de
Espaita (BAE, XXX, Madrid, 1950, p. 240).

2 ¢ Aunque al patecer de algunos fue ajustado el hecho, muchos le
condenaron por témeratio, que en materia tan dudosa quedd§ campo para
todo, Deshluciése mucho el conde, notandole de crueldad lo que él
lamaba_justicia, y para sosegat a los mal contentos, fundg, en contempla-

_cién de su madre, y de su mismo nombre, el monastetio de Ofia ... Con
esta obra pia y capa de religién procuré cubtir el conde la atrocidad del
caso ».: C. Lozano, Historias y leyendas, Madrid, 1943, pp. 84-87.

2 E] Montero de Espinosa, en Vigilias del estio, Obras completas,
I, pp. 740-757. Aqui Zorrilla aceptaba, entorno al matricidio, la suspensién
del juicio que sugerfan sus fuentes: « Mas tendamos, lector, un velo oscu-
to / sobre este cuadro de venganza y duelo / que es caso, a fe, de co-
mentatse duro / que ya ha pesado en su balanza el cielo; / caso, lector,
{y con verdad lo juro) / cuya razén escudrifiar no anhelo, / pues pliegues
son del corazén humano / que intenta el hombre penetrar en vano »,

B Recuerdos del tiempo viejo, cit., pp. 1764-66.
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matricidio y de la negligencia que quizds provocé la muerte

del padre:
tumba mentida
tendréis vos, y ese crimen serd mio.

Créale todo el mundo, alucinado,

como eterna sefial expiatoria,

sobre el sepulcro vuestro levantado

de un parricida vil torpe memoria.

Mas antes que el sepulcro el templo alzado,

penitente vivid: mienta la historia,

y antes que vuestro honor pot mi sucumba,

dbrase al mio deshonrada tumba. (III, esc. XVII)
« Mienta la historia » proclama orgullosamente el héroe
cumpliendo el sacrificio secreto de su fama, bajo el signo
de un titanismo solitatio e individualista al cual acompafia
el conocimiento prospéctico de su destino de personaje his-
tético-legendario: imagen con la cual él se confronta con
generoso esfuerzo, intentando distinguirse y defender su

identidad:

En buen hora los siglor engafiados
mi historia cuenten con airado estilo:
mi nombre y mi valor sean mirados
con horrot en buen hora: no vacilo.

voees

Sea pafio a mi tumba mi bandera,

y al echar sobre mi su injusto fallo,

diga por fin la gente venidera:

« Con tan gran corazén, ser no podia

un malvado tan vil Sancho Garcel ». (III, esc. XVIII)
De esta manera Zorrtilla utiliza hébilmente el modelo litera-
tio del desdoblamiento del personaje, con su deslumbrante
espejismo, para elaborar su romdntica « verdad » indiferente
a la historia (o que s6lo busca una apariencia de historici-
dad): su consciente variacién cumple asf la trayectoria de in-
terpretaciones de este asunto, en la que « verdad » histéri-
cay « verdad » artistica se entrectuzan con una sorprendente
pluralidad combinatoria de ficcién, que el estudio temdtico
nos permite indagar y apreciar.
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Cadalso y el secreto

por Jorge Demerson (Universidad de Lyon)

Por muchos aspectos de su obra, muchos sucesos de su
vida, Cadalso sorprende, asombra al lector y también lo atrae.
Dos siglos después de su muerte, continda interesando su
obra, que todavia tiene garra. Y sigue interesando porque
tanto la obra como la personalidad de su autor estdn rode-
adas de cierto misterio, plantean problemas sin resolver.

Sirvan de botén de muestra las circunstancias que hicie-
ron sonat pot primera vez el nombre de Cadalso en el mundo
literatio de la época. En la Memoria de los acontecimientos
mis particulares de mi vida', éste relata el incidente como
sigue: « En esto se esparcié por la Corte una especie de li-
_ belo titulado: Kalendario manual y Guia de Forasteros para
el Carnaval del afio 1768. En este papel, con alegorfa sacada
de la Gufa comin de forasteros, se hacfa una descripcién de-
masiado publica de los amores que con el nombre de cortejos
eran ya conocidos en Madrid. El piblico me hizo el honor de
atribufrmelo, diciendo que era mds chistoso ...y més salado
que los famosos libelos conocidos en Espafia. ... Y yo, por
orden de Villadarias estimulado por la Benavente y ottas,
salt desterrado, empefiado, pobre y enfermizo de Madrid,
la noche tltima de octubre de 1768 » 2,

En este trozo el supuesto autor no reconoce la paterni-
dad de la obra. Sélo alude a una atribucién que le honra,
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Pero notemos que no se queja del destierro al que se le
condena, cosa que setfa natural si fuera inocente; y, ademis,
el incidente manifiesta que el militar frecuentaba ciertos
circulos encopetados de la capital donde su genio butlén y
su talento literario eran apreciados. Sea de ello lo que fuere,
él calla y deja que se cietna una total incertidumbre sobre
el particular. Guarda el més absoluto secteto sobre la pater-
nidad del texto, cuyo titulo nos pone in medias res, pues la
palabra central del mismo es Carnaval, vocablo que sugiere
a su vez otra forma de secreto: el disfraz, y la careta o la
méscara. As{ Cadalso hace una entrada algo escandalosa en
las letras espafiolas de la mano del andénimo, del secreto y
del disfraz. Trinidad que le acompafiard frecuentemente a lo
largo de su corta vida, porque Cadalso no es un autor que
se entrega total — e ingenuamente — a su lector. En su
jardin interior, cultiva con fruicién la misteriosa flor del
secteto.

En efecto, las obras suyas que conocemos, y que son
mucho més numerosas que aquellas de que disponia el
lector hace sélo treinta afios, nos permiten distinguir, si
tratamos de clasificarlas segin su mayor o menor accesibi-
lidad, cuattro o cinco niveles diferentes, desde el de la simple
prudencia al de secreto absoluto.

En el primero, pondremos las obras impresas en vida
del autor o preparadas para la impresién: Los Ocios de mi
juventud, Los Eruditos a la violeta y su suplemento, las
Cartas Marruecas y las Noches ldgubres. Con ellas nos en-
contramos frente a un secreto bastante elemental: el impres-
cindible para no suscitar los rayos de la censura. Sabido es
que a la sazén la publicacién de cualquier obra estaba so-
metida a la obtencién previa de una licencia del Consejo
que, a su vez, dependia del dictamen de un censor. Pero aun
cuando habfa recibido la licencia, una obta literatria podia
set denunciada a la Inquisicién, denuncia que solfa ocasionar
no pocos sinsabores al autor. Para evitar esos graves incon-
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venientes, el escritor habfa de mostrarse sumamente pru-
dente. Para ello, procuraba evitar toda postura extrema y
yiolenta, no abordar ciertos temas particularmente vidriosos,
_como la Teologfa, la Religién, la Monarqufa, la organizacién
social.
Cadalso, que habia sido censor de una obra traducida
del francés, La Farfala, o la Cémica convertida’, no ignoraba
los criterios que se solfan aplicar. Tomé por supuesto las
precauciones necesarias para no ser censurado. Escritor per-
fectamente consciente, decfa lo que querfa, exactamente lo
que querfa, y nada més. No se dejaba llevar de la inspiracién
del momento, no dejaba correr la pluma sin control, M4s
atn, se autocensuraba: a Gazel que extrafiaba que « hu-
biese tan poco escrito sobre el gobierno de su patria », con-
testa Nufio: « Se ha escrito tanto ... sobre el gobierno de
las monarquias, que ya poco se puede decir de nuevo que
sea util a los estados, o seguro para los autores » *. En el caso
de las Cartas marruecas, esa cautela no sustié el efecto ape-
tecido, pues el manuscrito fue retenido por la Academia
espaiola que pidié se efectuaran unas correcciones, y luego
quedé sin imprimir por otros motivos politico-militares.
Ello impidié la publicacién de la obra en vida del autor.
Otro ardid al cual podia recurrir el escritor era disimu-
lar su personalidad o su nombre. Lo hacfa de dos maneras:
diluyéndose en lo anénimo, como en el caso del Kalendario
manual, o echando mano de seuddénimos, a imitacién de
Tomds de Iriatte que se firmaba D. Amador de Vera. Los
_seudénimos que usé el gaditano fueron el apellido Valle, el
nombre completo de Josef Vdzquez, tal vez el de Fernando
Jugaccis de Pilotos, y otro seudénimo, no literario, el de
Josef Gémez, comerciante de Cddiz, que adopté para ir en-
_ cublertamente desde San Roque a Madrid, para informar a
_ Floridablanca de la situacién de Gibraltar y de unos planes
de ataque que habfa ideado.
Aunque la critica reconocié que Nufio y Tediato te-
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nfan muchos rasgos de Cadalso, esos nombres no son seudd-
nimos. Tampoco lo eran en rigor los nombres literarios que
adoptaron frecuentemente los poetas en la segunda mitad
del siglo XVIIIL. Los miembros de ciertos cendculos litera-
rios, como los poetas de la escuela salmantina, se daban en-
tre s nombres como Delio, Arcadio, Jovino, Batilo, Dalmiro,
Fabio, Hormesindo, etc. Pero esos seuddnimos literarios no
cran disfraces. Cotrespondian a un juego de origen pastoril
puesto de nuevo de moda por ciertas academias italianas,
También son de cardcter jocoso los nombres o titulos que se
dan Cadalso y sus amigos en su correspondencia familiar,
como Reverendfsimo Padre Provincial, o Fray Rotundo de
la Panza.

Miés importante que la ocultacién detrds de un seudé-
nimo, es la disimulacién con fines politicos que practica
Cadalso. Convencido como hombre ilustrado de que no todo
se ha de decir a todos, el militar expone y pone e préctica
su teotfa de varios niveles de difusion de ideas o de secteto.
En la carta 87, sobte la leyenda de Santiago, se irtita contra
los filésofos que « pretenden ridiculizar hasta los cimientos
de la misma religién ». Lo que le irrita en realidad son las
consecuencias politicas y précticas de esa actitud filoséfica.
« Aun cuando vuestro sistema atbitrario y vacfo de todo
fundamento de razén o de autoridad fuese evidente ... debie-
ra guardarse oculto entre pocos individuos de cada republi-
ca»’ Ya se ve, Cadalso propugna esta vez el secreto como
instrumento de gobierno. Algo patecido dice en la carta 59 a
propésito de la manera de esctibir la historia: « Uno de
los tertulianos opinaba que se han de escribir tres géneros
de Historia: uno para el pueblo, en el que hubiera efectiva-
mente caballos llenos de hombres y armas, dioses amigos y
contrarios, y sucesos maravillosos; otro mds auténtico, pero
no tan sincero que descubriese del todo los resortes que
mueven las grandes maquinas; éste serfa del uso de la gente
mediana; y otro cargado de reflexiones politicas y morales en
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impresiones poco numerosas, meramente reservadas ad usum
_ Principum » °.

Indudablemente, esa estratificacién social que estable-
ce el gaditano se relaciona en alguna manetra con la ideolo-
gia de las Luces que hacia de los hombres ilustrados los
rectores naturales de la gente media y sobre todo del pue-
blo. La difusién de las Luces se habfa de propotcionar al
grado de preparacién de los « receptores », Observacién
que nos vuelve a llevar a la tan trillada férmula:

« Todo para el pueblo, pero sin el pueblo ».

Asi, en ese primer nivel de nuestra pesquisa, topamos
con formas elementales o edulcoradas del secreto: el andni-
‘mo, el seudénimo, la prudencia, la autocensura, la discrecién
y la disimulacién ilustrada.

Si es verdad que en sus obras publicadas, una parte de
Cadalso se nos escapa porque tiene que mostratse resetvado,
disimular, reprimir sus sentimientos, ocultar parte de sus
pensamientos, hurtar el bulto ante ciertos problemas, es de
suponer que en sus escritos no destinados a la imprenta, el
autor no se rodea de tantas precauciones. En efecto, sus
escritos privados, y singularmente sus cartas familiates, nos
ofrecen un Cadalso diferente, nos revelan otro aspecto de
su personalidad, casi otro hombre. Aqui el autor se nos pre-
senta sin pantalla ni tapujos, sin disfraz, sin mdscara de nin-
guna clase en sus cartas confidenciales dirigidas a unos pocos
amigos, {ntimos y seguros. En ellas, tenemos por fin la im-
presién de conocer a Cadalso, con su mente y su corazén,
_con sus ideales, sus ideas y emociones, con sus cualidades
y defectos, con sus altibajos de ciclotimico, tal en fin como
debfa de ser en realidad. En vez del escritor grave, medita-
bundo, filésofo, critico e irénico, a veces amargo, se nos
presenta en general como un hombre festivo, jovial y bro-
mista. En esa correspondencia, el andaluz eclipsa al vizcaino.
En ella nuestro autor se expresa con mucha libertad.
Se butla de sus corresponsales, de sus amigos, de st mismo,
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de los malos poetas, de todo ser viviente. No temiendo la
censura, extiende su burla a temas mucho més peliagudos:
a la religién, a sus ritos, a sus leyendas y supetsticiones,
sus instituciones como los conventos, a varios santos, e in-
cluso a la Virgen. Pero hay un campo acotado en el que no
se mete: Dios, el Rey, La Monatquia se libran de sus criti-
cas.

En esas cartas familiares, Cadalso se muestra como un
hombte de buena compafifa, que se entrega sin resetva, sin
trastienda, que da libre curso a su alegria vital no estudiada
ni reflexiva.

Este aspecto se hace patente sobre todo en sus cartas
a Tomés de Iriarte, corresponsal de predileccién que tenfa
el don de despertar su gracia, su donaire, sus chistes y esas
explosiones de buen humor mds propias de un muchacho que
de un hombre maduro. En ellas, Cadalso manifiesta una dis-
ponibilidad, una agudeza, una despreocupacién asombrosas,
y ese placer verbal que experimenta al ensartar largas retahi-
las de palabtas, jugando con ellas como lo hacfan Quevedo
y Rabelais.

Véase por ejemplo la estupenda carta n° 35 (p. 71 - 74),
en que, partiendo de una broma de Quevedo que imita, se
mofa de «una extraordinariamente extraordinaria octava »
dedicada a la muerte de Sarmiento:

Sarmiento fue llorado con sosiego
porque el dicho Sarmiento fue gallego;
que si hubiera nacido en La Bafieza,
se le hubiera llorado con viveza;

pero, siendo Sarmiento malaguefio

le llorarfan, ya se ve, con cefio ... etc.

Del mismo jaez es otra carta a Iriarte, de julio de 1773,
1n° 36, pp. 74-75, en que hace alarde de una imaginacién tan
viva como chusca. Reptende a su amigo por no haberle
enviado el prometido panegftico del Padre Flérez: « ...No
le perdono a Vind. la omisién, ni se la perdonaré in articulo
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wortis, cuando tenga un padre capuchino a mi derecha, un
agonizante a mi izquierda, el bacin a la cabecera, el orinal a
los pies, y todo lo restante de estas comparsas. Si desde la
cama voy al cielo, como lo espero de los méritos de Jesu-
cristo, intercesién de la Virgen de Atocha y oraciones de una
t{a monja que tengo en opinién de santa, perderd Vmd. mu-
cha parte de mis buenos oficios con Dios por esta sola culpa;
y si me condeno, lo que no permita la Virgen Santfsima que
suceda a mi ni a ningln devoto de su rosario, le atormentaré
a Vmd. en suefios, haciendo todas noches el viaje, arrastrando
cadenas, echando fuego por los ojos y boca, llenando el cuat-
to de humo, apestando a azufre y dando unos aullidos, ru-
gidos, relinchos, rebuznos, chillidos y otros gritos, que se
ha de ver Vmd. muy negro si no tiene la precaucién de poner
en sus puettas y ventanas un letrero que diga: Ave Maria,
Padre Rojas u otro conjutro semejante de los que hay muchos,
y Vmd. supiera algunos de memoria si mirase méds por su
pobrecita alma que estard sabe Dios cémo ».

De la misma vena donosa es la carta casi contempors-
nea de la anterior en que el oficial, encarndndose simultdnea-
mente en dos petsonajes, el Prior de una supuesta comunidad
religiosa, Fray Rotundo de la Panza, y el hermano Fray
Joseph, imagina que aquél da a éste un vigoroso rapapolvo,
obligindole a abjurar de la poesfa profana y dedicarse en
_adelante a varios asuntos misticos, eremiticos, ascéticos, claus-
trales, etc,, como son:

A San Bernardo echdndole la Virgen leche en la boca
como se ve en los cuadros - Sdficos y addnicos.

A San Antén criando su puetco - cancién pindérica.

A las bodas de San Josef - Epitalamio sin aquello de
« Ven, Himeneo; ven, Himeneo ».

Al juicio final - Jécara. (n° 37, p. 75).

En toda esa correspondencia chistosa, llena de gracia,
Cadalso hace gala de un espiritu juvenil o, mejor dicho,
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estudiantil, sorprendente en un hombre hecho y derecho,
Grece nuestra sorpresa cuando nos hacemos cargo de que las
miés de esas cartas fueron escritas en Salamanca, cuando su
autor tenfa 32 o 33 afios, y a los pocos de morirsele su ido-
latrada amante, Marfa Ignacia Ibdfiez. Parece como si, en
el ambiente universitario que tanto le agradd, el militar, ol-
vidado por completo de la reciente y terrible pesadilla, hu-
biese vuelto a sus afios mozos y se le hubiera pegado la ale-
gria juvenil de sus amigos, que eran muchos, pues se pre-
ciaba de ser amigo no sélo de sus contados « sobrinos », si-
no de toda la matricula de la Universidad!

Pero asi y todo, en medio de esa espontaneidad de las
cartas familiares, que tanto contrasta con la reserva de las
Cartas marruecas, notamos algunas restricciones: la liber-
tad de expresién no es total. En primer lugar, porque su
propia carrera y la disciplina militar [levaron a Cadalso a no
expresar ciertas ideas, ciertos pensamientos suyos, incluso
a aplazar la publicacién de algunas de sus obras. El perte-
necer al Ejército lleva consigo una obligacién de reserva. To-
davia hoy dfa en muchos ejércitos del mundo, jefes, oficiales
y tropa han de pedir permiso a la autoridad competente para
publicar un articulo periodistico o una obra que no fuere
meramente literaria. El gaditano se refiere explicitamente a
esta rémora institucional de su actividad de escritor. Cita
« las Cartas marruecas ... obra que detengo sin imprimir
porque la superioridad me ha encargado sea militar exclu-
sive » (n. 70 p. 122). En otras ocasiones, le obliga a callar
una desaprobacién difusa, nacida de la necedad de sus jefes,
de la envidia de sus compafieros y de la animosidad de los
ignorantes: « .Y como dejé en Madrid mis libros ... de-
seando evitar la nota de estudioso que se me ha echado en
cara por los sabios de mi carrera », se aburre y siente el peso
insoportable de la soledad.

Otras veces, hay cosas que el poeta no escribe, que
referitd de viva voz, porque no quiere que se sepan fuera
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del grupo reducido de sus intimos. « Quisiera que el correo
fuese conducto seguto pata referit a Vmd. una tempotada de
_ diversién amorosa, bien que muy corta, que he tenido en
¢l lugar que ahora he dejado » (n. 70, p. 122). Teme las
indiscreciones y el escdndalo; pretende consetvar el secre-
to.

Con los otros lances amorosos a que alude el militar,
pasa lo propio. Aunque escribe a unos amigos de confianza,
omite los detalles, poda nombres y circunstancias, se mues-
tra muy circunspecto. Hablando de sus versos saficos y add-
nicos, esctibe a Nicolds Ferndndez de Moratin: ... « en fin
Alli van tales cuales me los ha inspirado una nueva pasion
que acabé al empezar y mutié en la cuna» (p.80). No es
mds explicito en el poema aludido, titulado Oda primera a

Cupido:

« Entre los brazos de mi nueva amante,
temo la imagen de mi antiguo duefio » (v. 53-54, p. 80)

Nos queda desconocido en esas cartas el nombre de ese « nue-
yo amor », que tomd el relevo de su pasién por la Ibéfiez.
¢Sers que Cadalso procede asi por aficién al miste-
rio? ¢O serd efecto de su reserva natural, de su discrecién
de hombte bien educado y de caballero? Tenemos pruebas
en efecto de su caballerosidad. En mayo de 1775 conffa a
Meléndez: « Finalmente, hay otra setie de cartas y borta-
dores de respuestas mias a una dama joven y llena de ta-
lento, que me ha escrito en Montijo, filosofando mejor que
muchos hombres ... La incluyo entre los papeles que dejo
a Vmd. a quien encargo no las publique con el nombre de
la sefiora » (n° 56, p. 104).
Esa caballerosidad exquisita, el deseo de no perjudicar
a los demds fue un motor poderoso cuanto noble en la vida
de Cadalso, y le impulsé en ocasiones, no sélo a observar el
més escrupuloso silencio en sus escritos, sino también a
destruir ciertos documentos y papeles que posefa., Sitva de
ejemplo la carta-testamento que ditije a su « sobrino » y
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albacea, el ya citado Meléndez Valdés: « Otros papeles m4s
serios que he tenido, los quemé durante mi dltima extrafia
enfermedad de Madrid. Mds quise hallarme en la conva-
lecencia privado de algunos documentos curiosos y tal vey
honorificos hacia mi, que perjudicar a algunos con el hallaz-
go de mis papeles, si acaso llegaba mi muerte » (n° 56, p. 103),
No es ésta la tnica « ctema » epistolar que realizé se-
gun confiesa él mismo: « Algunas otras cartas he escrito a
personas altas y bajas que tal vez importan algo, singular-
mente una larga correspondencia que mantuve durante mi
destierro en Aragén, con un amigo cuyo mérito y prendas
he celebrado en mis débiles poesfas bajo el nombre de
Ortelio; y con la marquesa de Es[calona], pero a mi re-
greso a Madrid quemé cartas y respuestas. Otra tuve igual,
a saber: mi coleccién de cartas y respuestas a Don Joaquin
Oquendo ... » (n° 56, p. 103-4).
Estas, no dice expresamente que las quemd; pero el empleo
de la forma « tuve » parece indicar que a la hora de escribir
la carta, ya no las tenfa .. En este caso, no le mueve al
escritor el mero gusto que parece tener a veces por el mis-
terio, ni el deseo de mixtificar que le anima cuando se car-
tea con sus amigos. Actlia a impulsos de esa virtud moral
que parece haber sido la norma y directriz de toda su vida:
la hombtia de bien.

* * *

Si en las cartas familiares o confidenciales en que el
poeta se desahogaba en el seno de la confianza, hemos to-
pado con distintas formas, mds o menos caracterizadas del
secreto, ¢no serd ldgico que a fortiori encontremos otras ma-
nifestaciones de esoterismo en otras obras que por expresa
voluntad del autor habfan de permanecer recénditas cuando
menos hasta su muerte? Este es el caso de las Apuntaciones
autobiogréficas que dio a conocer no hace mucho el acadé-
mico de la Historia Don Angel Ferrari. En ese escrito, que
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se sitda en un nivel mucho mds hondo, mucho més secreto
que lo que hemos visto hasta ahora, el gaditano se nos revela
con la misma total franqueza, con la misma cruel lucidez
que San Agustin y Rousseau en sus respectivas Confesiones,
o que Gide y otros autores contempordneos en sus Diarios,
en que hacen alarde de una franqueza absoluta, rayana a
veces en exhibicionismo.

En la ya citada carta-testamento a Meléndez, Cadalso
sefialaba la existencia de este papel suyo al que llamaba:
« Memoria de los acontecimientos mds particulares de mi
vida ». Al leer esta interesantisima relacién, el lector se pre-
gunta qué finalidad exacta petsegufa el autor al componerla.
¢Querfa hacer una « composicién de lugar », como solfa
decir, recapacitar los principales sucesos de su vida, segtin
reza el titulo, algo como un examen de conciencia por el esti-
lo de los que le habfan ensefiado los PP, jesuitas? Aunque
no se suelen publicar los exdmenes de conciencia, — ejetci-
cios particulares y privados si los hay —, es posible que
haya algo de esto en la Memoria. Porque se trasluce en
ella una voluntad de sinceridad, un tremendo esfuerzo de
lucidez, un conato por pintar un retrato sin contemplacio-
nes. Incluso con algo de cinismo. Persuadido de su valfa
politica y literaria, Cadalso quiere dejar su biograffa a la
posteridad. Obsesionado por la idea de la muerte, habitado
por el deseo de sobrevivirse en la mente de sus semejantes,
por el « Non omnis moriar » de los latinos, escribe no sélo
su epitafio, sino también esta autobiografia. Una autobiogta-
fia que pretende, al igual que la de Don Antonio Porlier, ser
ejemplar, aunque es otra su finalidad. No se propone con
su ejemplo Ilevar al lector a la salvacién eterna acansejéndole
acepte las penalidades de este valle de ldgrimas. Al revés le
ensefla el modo de triunfar en este mundo. « Guirdelo Vimd.,
escribfa a Meléndez, para hacer uso de ¢l para su gobierno en
el mundo » (p. 103). Eso es la Memoria, en opinién de su
mismo autor: un « arte de medrar » o « arte de triunfar »
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en las lides de este mundo, como Le Mondain de Voltaire,
como — salvando las distancias e diferencias que son nota-
bles — el Principe de Maquiavelo.

Pero Cadalso no querfa que permaneciese definitiva-
mente oculta esa biograffa suya. Donde sélo exige el se-
creto, pero eso si con cierta solemnidad, es en lo que res-
pecta a la identidad de las personas a quienes alude: « Por
ningtin término publique Vmd. los nombres, ni lugares, ni
tiempos que cito. Sobre esto encargo su buen corazén, amor
al préjimo y fidelidad a su amigo ». (p. 103).

Merece notarse que la cronologfa de la publicacién de
las obras de Cadalso respeta el nivel de interioridad o de
intimismo de las mismas: en el siglo XVIII vieron la luz
las obras destinadas al ptblico; a fines del XIX, la corres-
pondencia familiar; en el siglo XX, mds correspondencia
familiar y oficial, las Apuntaciones autobiogrdficas 'y parte
de las del sitio de Gibraltar. Asf, paulatinamente, por etapas,
la critica puede penetrar en el conocimiento de la personali-
dad del escritor.

Con las Apuntaciones autobiogréficas aparece un aspecto
completamente nuUevo del gaditano; un aspecto que era di-
¢cil barruntar incluso a través de las cartas. En las Apunta-
ciones, hace una confesién despiadada, que nos revela en el
oficial una marcada inclinacién a la disimulacién. En vez del
buen compafiero espontdneo, jovial, entretenido, sincero,
extravertido de les tertulias salmantinas, descubrimos en él
a un hombre frfo, calculador, capaz de fingir, de idear ma-
niobras complicadas y de llevar la « combinazzione » hasta
la duplicidad y la auténtica hipocresfa. Recuérdese que el
« hupocrités » entre los griegos era el actor que representa-
ba con una mdscara. No sélo es Cadalso astuto y listo. Mani-
fiesta una extraordinaria voluntad de medrar — per fas aut
nefas — muy ajena de toda sinceridad. Su gusto por las vias
secretas hace de ¢l un ser disimulado, intrigante y maniobre-
ro. Todo obedece en este hombre desconcertante a motiva-
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ciones ocultas, a un cdlculo constante y clarividente, proce-
dentes de una conciencia aguda del propio interés. Cadalso
cultiva un egoismo siempre alerta y licido,

Esta psicologia compleja aparece con claridad meridia-
na en su actitud con su padre, con los jesuitas, con Aranda,
con los Benavente y Pefiafiel y con otros muchos.

Su padre imaginaba para su hijo un destino de covachue-
lista, mientras que éste anhelaba ser militar. Viendo el joven
que su vocacién irritaba a su padre, Cadalso no se le opone
frontalmente; le torea mafiosamente. Sabiendo que éste abot-
recfa a la Compaiifa de Jests, « finje vocacién de jesuita »,
le « escribe tres pliegos grandes por las cuatro caras llenas
de pedanterfa mistica, sobre la perfeccién del estado religio-
so, peligro de las almas en el mundo, esencial obligacién de
salvarse, etc. ». Més tarde, « por no parecer inconsecuente,
dice, aparenté mds vocacién mistica ... » La muerte inespe-
rada del padre puso fin a esa lamentable comedia. Pero los
vocablos: « fingf, pedanterfa mistica, aparenté » evidencian
la conducta hipécrita del joven y lo falaz de su proceder
(pp. 7-8).

En lo que se refiete a los jesuitas poco antes de su
expulsién, Cadalso fue consultado oficialmente acerca de
ciertos « negocios jesuiticos », y confiesa que vio el partido
que podia sacar de la situacién: « Entonces, dice, pude haber
hecho un gran negocio con los jesuitas informando a su favor,
o con el ministerio, informando contra la Compaiifa ». Pero
resisti6 la tentacién « e informé como hombre de bien la
verdad lisa y llana » (p. 11). Durante un momento, contem-
plé la posibilidad de mentir por interés en un sentido o en
el otro, lo que es propiamente maquiavélico.

Con Aranda, se salié con la suya. No bien ingresado
en el Ejército, se muestra el gaditano muy ambicioso: quie-
te medrar, trepar, y eso rdpidamente. Convencido del pro-
pio valer, sabiendo que el mérito no basta por sf solo para
encumbratse, procura Cadalso agarrarse a buenas aldabas.
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Asf, « viendo la gran fama que el conde Presidente [Aran-
da] tenfa, pareciéme til, dice, introducirme con él, y hallé
motivo porque, enamorado de un caballo mio que le vendi,
tuve ocasién de hablarle » (p. 13). Ese « pareciéme util »
es harto revelador de su cardcter astuto, previsor, maniobre-
ro, pragmitico y calculador.

Calculador, lo seguird siendo toda su vida. Consiguien-
do en 1778 una licencia para Madrid pot tres meses, hace
una « composicién de lugar » para ese viaje: « Debo tra-
bajar a los objetos siguientes:

entablar pretensién de encomienda.

idem de grado de coronel ... imposible.

idem de la tenencia coronela ... posible.

Fomentar la amistad de Montijo, Cevallos, Navia »

(p. 26).

o\ R

Lo que pretende el militar — lo escribe varias veces —
es « hacer fortuna »: « En mi edad que atin no es grande,
en mis introducciones, que son buenas, y en el concepto que
tengo entre las gentes, me puedo prometer fortuna » (p. 27).
« Y acabindome de hacer cargo de que no estd ... al Ejército
para hacer fortuna, pedi mi retiro ... » (p. 23).

Es evidente pues que las Apuntaciones nos hacen des-
cubrir un Cadalso enteramente nuevo, que no podiamos
imaginar al leer sus obtas publicadas en el siglo XVIII, ni
tampoco a través de la correspondencia familiar, pese a su
indole mucho més directa y espontdnea. Prueba irrebatible
de que, para componer las Cartas marruecas y otras obras,
el escritor habfa usado una, o més bien varias mdscaras, seria
y hasta severa ésta, més risuefia ésa, mds sentimental aquélla.
En cambio, para redactar sus cartas familiares se puso, no
una mdscara, sino una careta, como las que usaban los con-
currentes a los bailes de disfraces a los que alude en el
Kalendario manual. Bsa careta, mds ligera y pequefia, parece
casi transparente, casi invisible. Pero existe, y la Memoria
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nos lo prueba. Con todo, quedamos convencidos de que el
auténtico Cadalso se ha de buscar, no en la correspondencia,
sino en esa confidencia autobiogrdfica, en la que se nos
antoja que por fin se presenta con toda naturalidad, tal y
como era en realidad.

* * *

¢ Tal y como era en realidad ? Desengafiémonos. El
personaje es mas complejo todavia; guarda mds secretos. El
mismo en esa Memoria en que tenemos la ingenuidad de
pensar que se ofrece con el alma en la palma, nos revela la
existencia de otras apuntaciones, més intimas al parecer, ya
que las llama apuntaciones reservadas. Con ellas llegamos
a un cuarto nivel de la personalidad del autor. Unas verda-
deras catacumbas en el alma del gaditano.

Al hablar de apuntaciones reservadas, no se refiere a
lo que escribe acerca de sus amores con la de Codallos: « Lo
que hicieron por casarme y lo que hice para que no me
casaran merecen una historia aparte » (p. 13). Escritor me-
tédico, enamorado del orden y de las clasificaciones pre-
cisas — algo de cartesianismo debfa de habérsele pegado
durante su estancia en Francia — Cadalso se niega a hacer
digresiones y rechaza las cldusulas incidentales. Por eso
explica a propésito de la Ibifiez: « Sus amores formardn
articulo a parte, por no interrumpir la serie de mis sucesos
_en casa del Conde Presidente » (p. 20). Quiero hablar de
ottos apuntes suyos que aparecen al final de la Memoria:
« De asuntos particulares mios durante el bloqueo, no ex-
ptesados en las apuntaciones reservadas, el mis notable fue
la venida de Juan Marfa de Cadalso, mi primo» (p. 31].
En la nota que figura también en la pdgina 31, volvemos a
_encontrar la misma expresién (alude a las dificultades que
_encuentra el general en jefe Alvarez de Sotomayor con sus
oficiales): « La mucha oposicién que tiene el que manda
_por parte de todos los que le obedecen, y mds si entre los
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subordinados hay algunos poderosos y el Jefe es un hombre
no tan alto, hizo que se formase un partido contra Alvarez
(en el diario reservado estd) ». Y en la pdgina 32, a pro-
pésito de Don Francisco Salinas de Mofiino, remite al Diario
reservado.

Nétese que esas apuntaciones resetvadas no se han de
confundir por lo visto con las « hojas sueltas » que describe
el propio autor en las Apuntaciones autobiogrificas (p. 22).
En cambio esas hojas sueltas, que forman una serie titulada
« Cardcter de los principales sujetos que he tratado, con las
anécdotas mds notables de lo que ha pasado con ellos »,
corresponden al parecer a lo que el autor llamaba « historia
aparte, o artfculo aparte » al tratar de la Codallos o de
Marfa Ignacia en su autobiograffa. La setie consta de 23
articulos relativos a otros tantos personajes contemporaneos,
desde « mi padre » hasta el general Don Antonio Ricardos.
En esta lista aparece con el n° 21 Marfa Ignacia Ibéfiez,
pero no la Codallos. Verdad es que las anéedotas referentes
a las dos mujeres no se nos anuncian como estando en el
mismo plano. Para Marfa Ignacia, Cadalso estd decidido a
escribir sobre ella, como lo demuestra el empleo del futuro:
« sus amores formardn articulo aparte ». Mientras que pata
la sefiorita de Codallos dice sélo que los incidentes que ro-
dearon sus relaciones con ella « merecen una historia aparte ».
Historia que tal vez el amante no llegd a escribir nunca.

Sea de ello lo que fuere, ese escrito archiconfidencial
del coronel ve su secreto acrecentado atin por la total igno-
rancia en que estamos de su paradero. No parece que esas
Apuntaciones reservadas hayan sido quemadas por su autor,
como hizo con diversas correspondencias, pues en su Me-
moria alude a su existencia. Quiera Dios que aparezcan al-
gin dia en alguna librerfa de viejo, como la Defensa de la
Nacién espafiola o las Apuntaciones autobiogrificas.

* * *
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Hasta aqui, vemos que Cadalso consigui6 preservar sus
secretos por la prudencia, la circunspeccién y la discrecion
en sus obras, es decir al fin y al cabo por el silencio, y pa-
ralelamente, por la disimulacién y el fingimiento en sus accio-
nes. Procede por ocultacién, o de sus pensamientos y esctitos,
o de sus motivaciones. Por que, de por sf, todos sus esctitos
cran fciles de entender por estar redactados en castellano.
Podemos suponer que las apuntaciones reservadas estaban
asimismo escritas en castellano, como las autobiogrificas,
o, para aumentar algo la dificultad de lectura, en francés,
inglés, latin, portugués o italiano, o tal vez, en una mezcla
de todos estos idiomas, y con numerosas abreviaturas se-
‘giin la técnica de los Moratin en sus Diarios. Sabemos que
ol militar conocfa todos esos idiomas y que era amigo de
Nicolds Ferndndez de Moratin.

Asi y todo, aun acumulando todas estas dificultades,
Cadalso debfa de quedar descontento. Por mds precauciones
que tomase, sus secretos podian descubtirse. Por eso tratd
de hacer incomptensibles ciertas informaciones recurriendo
a un lenguaje en clave, a una cifra. Y tenemos prueba de
que usé esa cifra, ya que nos da un ejemplo de ella en las
Apuntaciones autobiogrdficas, entregindonos — valga la
palabra! — un secreto que le habfa confiado Oquendo, an-
tes de enemistarse con él. « Esta enemistad de parte de O-
quendo, prosigue Cadalso, fue muy absurda, porque si se
acordé alguna vez de los secretos que me fid,
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y otros, debié temblar que yo le abandonase por el peligro
que yo los descubriese; pero no llegé a tanto su politica.
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Tal vez me hubiera tentado mi desgracia a dar este paso
tan ajeno de mi, a no haberme enamorado entonces mismo
de una famosa cémica llamada Ignacia Ibdfiez » (p. 19-20).

Este criptograma, que tiene apariencia de ecuacién al-
gebraica, ni otros ni el que escribe lo pudimos descifrar:
« No nos ha sido posible interpretar las palabras en cifra »
escribe N. Glendinning (p. 19).

Con todo, no debe de ser muy compleja la clave de
este criptograma. En efecto el secteto de semejantes cla-
ves puede establecerse a varios niveles: alfabético, sustituyen-
do las letras del alfabeto normal pot otras del mismo alfa-
beto, es decir modificando la correspondencia entre el signo
y la letra que representa: por ejemplo 2 = t,b = o, ¢c = v,
etc. Esa correspondencia puede, mejor dicho, debe ser ar-
bitraria para que el sentido quede hermético. Este es el grado
miés elemental. O bien, se sustituyen las letras del alfabeto
occidental por otras procedentes de otros alfabetos, como el
griego, el hebreo, el 4rabe, etc., o por signos totalmente ar-
bitrarios. Pero en ambos casos, por debajo de los signos, se
conserva el material verbal, el léxico y hasta la ortografia
del idioma considerado, a no ser que se opte por hacer la
transcripcién a partir de una simplificacién fonética. Un se-
gundo grado, m4s complicado, consiste en cambiar también el
sentido del material verbal empleado: si a « mesa » se atri-
buye el significado de « caballo », y a « zanahoria » el de
« imprenta », pongamos pot caso, et sic de coeteris, resulta
dificultoso captar el mensaje que entrafia tal lenguaje, maxi-
me si es corto el texto, pues la frecuencia en la repeticién
de signos o vocablos permite descubrir la combinacién em-
pleada. Esos sistemas de cifra, muy sencillos, han sido pet-
feccionados de modo espectacular en la actualidad, sobre todo
gracias al empleo de las computadoras que permiten cambiar
durante el proceso de puesta en clave del texto, la equiva-
lencia entre los signos: por ejemplo la primera vez que se
emplee la « equivale a ¢, pero la segunda vez a i, etc. Para
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complicar atn el descifrar, la mdquina puede proceder asi-
mismo al cambio continuado de las equivalencias entre los
vocablos. Las claves actuales vienen a ser diabélicas y sélo
se pueden descifrar conociendo la combinacién empleada,
con la ayuda de ingenios hipersofisticados.
Ahora bien, sabemos que Cadalso sentfa un vivo inte-
rés por esos problemas de la criptograffa. Incluso posefa
un tratado manuscrito titulado « Para escribir en cifra »,
que debi6 de llevar consigo entre sus papeles a Salamanca.
Durante su estancia en la ciudad del Tormes, trabd amistad,
como de todos es sabido, con otros poetas jévenes, estudian-
tes de la Universidad, Meléndez Valdés e Iglesias de la Ca-
sa, con los cuales llegé a formar una « Academia » en cuyas
tertulias cotidianas lefan sus obras o las ajenas « sujetdn-
dose cada uno de los tres a la rigurosa critica de los otros
dos » (p. 85). Es de suponer que los contertulios no se li-
mitatfan a censurar sus composiciones. No se violentarian en
criticar las instituciones, Universidad, ensefianza escoldstica,
conclusiones, Justicia, Derecho, Mesta, etc., como lo prue-
ban la correspondencia posterior del militar y sus amigos,
as propias Cartas marruecas y muchas poesfas filoséficas de
Batilo.Para conservar apuntes de algunos de estos « cambios
de opiniones » muy libres, y por eso mismo compromete-
dores, si no comprometidos, era mejor tecurrit a un « cédi-
0» secreto que en efecto utilizaron esos tres discipulos
de Apolo.
Setvia quizd también esa cifra para escapar a la cu-
sidad de ciertos compafieros — como el entremetido Cdse-
a — cuyo constante fisgoneo resultaba pesado a los tres
etas. Estos usaron una clave que confeccionaron en el se-
10 de su tertulia o, cosa muy posible, recurrieron a una que
abfa traido consigo el militar. No poseemos ningin texto
tenso escrito con esa cifra, pero si varias apostillas o ano-
iones marginales autdgrafas de Meléndez en sus manus-
tos. Aunque poco numerosos y breves, esos criptogra-
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mas permitieron a Antonio Rodriguez Mofiino desentrafiar
el secreto de ese alfabeto. Puso la transcripcién a ldpiz
debajo del texto.

Era harto sencilla la clave. Pettenecia al tipo alfabético
que hemos definido antes, y no al lexical. Estribaba a la
vez en un juego de equivalencias dentro del alfabeto espafiol,
en un cambio de otras letras castellanas potr caracteres grie-
gos, mientras que otros signos como la h-ll-o la -r- quedaban
eliminados. Al parecer ciertos simbolos de traza jeroglifica
fueron o inventados por los usuatios o sacados de un manual
de taquigraffa. Ultima particularidad, el texto se esctibfa
de la derecha a la izquierda y no al revés como en las len-
guas europeas.

Obsetvamos que:

— la e fue conservada con su sonido

— C fue reemplazada por la Z (pero con el sonido de la
oclusiva gutural K)

— la A y la R fueron sustituidas respectivamente por las
cifras drabes 9y 2.

— se opeté una simplificacién de las letras que represen-
taban fonemas parecidos o vecinos:
B,V,W se tedujeron a V
G,JX se redujeron a J
K,C se redujeron a K
Y,I se redujeron a I

— las J,T,Uyy Z fueron sustituidas por las letras griegas

<‘ XV, i respectivamente.

— laIylaO lo fueron por trazos oblicuos /yp. 17

— la P por d (P invertida o d).

— Tinalmente las letras M,N,Q,S,V,F,y L tuvieron por sus-
titutos unos caracteres o hebreos, o caprichosos:
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Las tres apostillas que apatecen en los mss. autégrafos
de Batilo, propiedad hoy dia de Dofia Maria Brey de Rodri-
guez-Mofiino, rezan asi:
1) E. 41.6882, p. 28
Elegia / a la muerte de Dofia / ANA MARIA
VAZQUEZ, con el nombre de Filis.
Empieza: « O rompa ya el silencio el dolor mio,
ya al labio salga en dolorido acento ... ».

2) E. 41.6883, p. 37

A los dichosos dias de Dofia / MARIA ANDREA
DE COCA.

Empieza: « Ai, si mi humilde lira

bolverd al dulce y melodioso acento ... »

3) E. 41.6883, p. 81

(anotacién marginal al poema que

empieza: « Ai, bellisima Amarilis

que el corazén me robaste

con tus divinos ojuelos ... »

Hay 54 sighos que Antonio Rodriguez-Mofiino desci-
fré asi:

«En la parte que me toque, quisiera que
todo quanto soy fuera ...

R N,
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Con lo que antecede, creo que queda sentada la pro.
pensién que tenfa Cadalso al secreto. Constatacién que me
lleva a preguntarme ahora de dénde le venfa al soldado-poeta
esa inclinacién, y cémo se compaginaba con las otras lineas
de fuetza de su personalidad.

Siempre resulta aleatotio explicar por causas exteriores
algin rasgo del cardcter de una persona. Ademds es tarea
que habria de incumbir a un sicélogo, lo que no soy. Sin
embargo, en la biografia del coronel y en la autobiograffa que
nos ha dejado, podemos poner de manifiesto — me limitaré
a sefialarlos — algunos hechos que pueden haber contribuido
a desarrollar en &l cierta disposicién para el secteto.

Disposicién que puede hasta cierto punto haber he-
redado de su padre, hombre que nos pinta como poco expan-
sivo, poco demostrativo en la manifestacién de sus senti-
mientos, sin intimidad con su hijo a quien sélo conocié
cuando éste habfa cumplido 13 afios. Nos dice Cadalso que
en aquella ocasién, su padre se limité a besarlo en la frente
y que siempre le hablé de Vmd. El muchacho suftid « de la
natural sequedad de su genio» (p. 6-8).

Otra causa importante debe de ser su otfandad. En
ausencia del padre, muere la madre de Cadalso a los dos
afios exactamente de nacer el nifio. Esta circunstancia, la hu-
bo de conocer el hijo. Asombra pues que escriba en las
Apuntaciones autobiogrificas: « muriendo mi madre del
patto ». Pero no es imposible que tras esa férmula tan brutal
como inexacta, que borra totalmente a su madre de su exis-
tencia, hayamos de adivinar el eco de la profunda y secreta
desesperacién de un nifio que nunca pudo recordar a su
madre porque en efecto no llegé a conocerla, Hay como la
reminiscencia de un despecho subconsciente hacia esa madre
que no supo vivir para amar a su hijo y para que €l la amara,
Manifestacién de ese encono subconsciente hacia la madre
ausente, puede ser esa actitud algo despectiva de Don Juan,
casi de « Burladot », que adopta en general el gaditano con
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«us conquistas. Ademds la constante ausencia del padre hace
de Cadalso un nifio doblemente huérfano, de padre y de
madre, un « sin familia », hasta cierto punto un « desarrai-
gado » sentimental.

‘ Los bibgrafos mencionan la existencia de una hermana
mayor del futuro militar, Marfa Ignacia, que le llevaba 21
meses. Pero murié en agosto de 1742, cuando José tenfa
10 meses. Cadalso fue pues, ademds de huérfano, « hijo
fnico » con el aislamiento que ello supone. Un hijo dnico
criado por tres patientes: un anciano, una solterona y un
sacerdote, trfo sin duda bienintencionado, pero poco diver-
tido. Solo al ingresar en los jesuitas de Cddiz, el pequefio
José, que habfa tenido no pocos motivos para ensimismarse,
pudo alternar y jugat con nifios de su misma edad.

Por poco tiempo, pues a los nueve afios salfa camino de
Patfs donde se sentirfa otra vez extrafio, por extranjeto
aislado en medio de franceses, antes de repetir la misma
expetiencia en Kingston en medio de ingleses.

Al parecer, la infancia del gaditano tuvo dos fieles
compafieras: la tristeza y la soledad. Tal vez, mds tarde,
pudo librarse de la primera, aunque, incluso cuando se mues-
tra alegte, no estoy seguro de que Cadalso no tenga un fondo
_de melancolia. Moliére, el mejor de los autores y actores cd-
micos galos, era profundamente hipocondtfaco. Pero la so-

ledad siguié acompafiando siempre al andaluz. A menudo,
Cadalso se recluye, se aleja de los demds, busca la soledad,
vive aislado, ttiste y secreto. Cuando en 1760 su padre le
envia « a divertirse en Parfs y Londres », para tratar de apat-
tarle de su vocacién mistica, el viajero escribe: « El afio y
medio que durd esta ficcién [de vocacién mistical, la re-
clusién que yo mismo me impuse, la lectura a que me obli-
gué y el mucho tiempo que gastaba solo en mi cuarto, me
pegaton este genio que he tenido siempre después, y el amor
a los libros » (p. 9). Aislado e incluso rechazado, en Alcald,
agtadece de corazén a quien le acoge: « Hospedéme con
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mucha amistad en su cuarto D. Jerénimo Moreno, colegial
de San Ildefonso, no sin repugnancia de sus compafieros que
me miraban como persona odiosa a la Corte » (p. 14). En
Borja, el trato de dos compafieros amables le desvanecian de
cuando en cuando las ideas tristes (p. 15).

Pasa a Madrid, pero alli también le espera la soledad:
se « hallaba desnudo, pobre y desgraciado » cuando conocig
a la Ibdfiez. Amén de ésta, el vinico y constante amigo
que tuvo fue su barbero » (p. 20). Asimismo, de la soledad
se queja en varias cartas desde Montijo y Oropesa, y, lo
propio en San Roque, hasta poco antes de su muerte: « Dos
afios estuve viviendo en San Roque, sin tratar un alma vi-
viente, hasta que la casualidad me proporciond el conoci-
miento ... de D. Francisco Salinas de Mofiino ». Confiesa que
«su genio amabilisimo me alivi§ mucho de la pesadumbre
que inspira una continua soledad como la que pasaba »
(p. 32). Pero, cosa curiosa, en este dltimo caso, Cadalso
burla la soledad con la soledad, pues Mofiino no es sino el
reflejo narcisico de Cadalso, su sosfas. El autor estd pues a
solas consigo mismo y dialoga con la imagen que le devuelve
el espejo: « Vi en €l los defectos que yo conoci en mi mismo
y las buenas prendas que mi amor propio me hacfa creer
se hallaban en mi persona » (p. 32).

Los remedios contra la soledad y la tristeza, las « di-
versiones » (en el sentido pascaliano de la palabra), Cadalso
las enumera lacénicamente: « Mesa, juego, amores y algu-
na lectura» (p. 10). En realidad, convendria sobre todo
hablar de amorfos — multiples —, de la amistad, que culti-
v6 con indudable sinceridad, pero también como antidoto
al aislamiento, y finalmente la pasién; confiesa dos pasiones:
la que sintié por la Ibdfiez, y la que le inspiré Francisco
Salinas de Mofino (p. 32).

Ast y todo, Cadalso no sélo sufre, sino que cultiva cons-
cientemente la soledad. Se niega a casarse con la de Coda-
llos; no puede hacerlo con la Ibéfiez: el solitatio se convierte
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en solterdn. Por ello no tendrd descendencia, no podré vet
prolongada su vida en sus hijos. Su soledad, por decitlo asf,
no es sélo horizontal, lateral, respecto de los que le rodean,
de sus coetdneos; es vertical: carece de descendientes. Sin
padres, huérfano, Cadalso serd « huero », — Lorca hubiera
dicho « yermo » — sin hijos, no tendré prolongacién. Un
ser sin padres ni hijos, sin antecedentes ni descendientes.
Aislado, en su mismo linaje. Un ser puntual, aislado, solo.
Pero él no puede admitir ese quedar empatedado, re-
cluido en su propio ser, un ser limitado y mortal, Anhela
una apertura hacia el futuro, quiete continuar viviendo, aun
después de muerto. Aguda y angustiosamente, siente el ansia
de supervivencia, Se afana por encontrar esa superviven-
cia en el plano humano, a imitacién de sus modelos latinos.
En la memoria de los hombtes, en primer lugar, merced a la
fama péstuma, a su epitafio y a su autobiograffa. Y en se-
gundo lugar, a través de sus obras cuya conservacién le
tiene preocupado. Es significativo el cuidado con que guat-
da, clasifica, etiqueta, archiva sus papeles. Asoma en sus
Apuntaciones esa inquietud por sus escritos: cita una car-
peta rotulada: « Relativos a la catrera» (p. 29). También
oscribe: « Véanse todas éstas [cartas] y mi respuesta, que
tienen el titulo correspondiente entre mis cartas recibidas »
(p. 24) y « Conservo en el legajo atriba citado los oficios
relativos a esto » (p. 30). Para sus manusctitos Cadalso tiene
mimos de archivero.
En realidad, todo esto tiende a un fin tnico: vencer
el olvido, triunfar del tiempo. El coronel estd constantemen-
te preocupado por la muerte, y por el mds alld de la muerte.
Siendo joven, decidié rechazar la solucién cristiana, la fe en
la inmortalidad del alma, en la otra vida, Pero, y tal vez a
causa de esa opcién, no le abandona la idea de la muerte.
Hay vatias Cartas marruecas sobre la fama péstuma; el mi-
litar escribié una larga setie de epitafios; multiplicd en su
cortespondencia las alusiones a su propia muerte, dejé a
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sus amigos salmantinos sus tltimas voluntades en espafiol y
en latin: « Lugete, amici, lugete! ». ¢Presentimiento de su
fin inesperado? Es posible. Lo cierto es que la angustia ng
le abandona. Incluso en las cartas graciosas y bromistas g
Tomés de TIriarte, le obsesiona el mundo de ultratumba,
imagina escenas finebres, de velatorio, de descenso a los
infiernos o de aparecidos. Le habita una congoja continua
y tremenda.

Esa obsesién, alimentada por las Noches de Young,
explica por qué Tediato abre la consabida sepultura: posi-
blemente lo que pretende, no es tanto ver por Ultima vez 4
su amante como buscar la respuesta a su angustiada interro.
gacién: « ¢Qué hay después? ». Lo que busca es un secre-
to, el secreto que a todos, cuando reflexionamos, nos tiene
el corazén en un pufio: el secreto de la Muerte y del mds
alld. Dada la postura filoséfica que habfa adoptado el ex
alumno de los jesuitas, la tnica respuesta que podia esperar,
es la que, afios méds tarde, habia de proponer Goya en uno
de sus Caprichos: aquel en que un esqueleto levanta la losa
de su sepultura, sobre la cual estd grabada esa palabra, tre-
mendamente desesperante: NADA.

! Véase J. Cadalso, Escritos autobiogrificos y epistolario. Prélogo,
edicién y notas de N. Glendinning y N, Harrison, London, Tamesis Books,
1979, p. 225,

En el presente estudio, nos referiremos a esta edicién dando sélo
el nimero del documento y su pdgina.

Nota: la Memoria de los acontecimientos mis particulares de mi
vida fue publicada por su primer editor, D, Angel Ferrari, con el titulo de
Apuntaciones autobiogrificas. Usamos indistintamente las dos denomina-
ciones,

2 Mewmoria, p. 13.

3 Ndmero 26, p. 65.

4 ]. Cadalso, Cartas marruecas, Prdlogo, edicién y notas de L. Du-
puis y N. Glendinning, London, Tamesis Books, 1970, p. 209. Nos
referiremos a esta edicién con las siglas: C.M. Aqui, C.M., p. 94,

5 CM, p. 194.

6 CM, p. 128,
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Las « Noches ltgubres » de Cadalso y la juventud
romantica del Ochocientos

por John Dowling (Universidad de Georgia)

Montilla es una poblacién situada en la provincia de
Cérdoba en la ruta que va desde la antigua sede del califato
hacia Lucena, Antequera y M4laga. Desde dos elevadas co-
linas del recinto utbano se descubre en todas direcciones
un vistoso horizonte de sierras. De clima benigno y saluda-
ble, Montilla es una ciudad antigua que, en la primera mitad
del siglo XIX, posefa unas 1.800 casas. En ellas se observa-
ba, segtin Pascual Madoz, « mucha limpieza y una estremada
blancura tanto por dentro como por fuera ... » !,

En una de aquellas casas vivia la familia de una viuda,
cuyo nombre no sabemos, quien en la primavera de 1819
se encontraba muy preocupada por un hijo suyo. Se acer-
¢6 a un familiar de la Inquisicién, llamado don Nicolds de
Mattos Pazos, y, segin documento que firmé don Nicolds el
14 abril de aquel afio de 1819, la viuda le explicé sus cuitas
en estos términos:

« Mi hijo ... me quita la vida a pesadumbres. E] no sélo no
hace caso de mis amonestaciones sino que es osado a decir-
me mil palabras injuriosas. A sus hermanos, especialmente
a [uno], los trata cruelmente y dice que ha de matatle.
Y ahora por dltimo dice que a sf mismo ha de quitarse la
vida; y temo que asf{ lo ejecute, pues una de las tardes pa-
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sadas se encerré en una sala, y diciendo que iba a matarse
comenzé 4 cargar una arma con balas. Las criadas que lo
oyeron y vieron esto dieron voces, acudieron todos los de
casa y yo también, y quiso Dios que a fuerza de llantos y
ruegos abtiese las puertas; pero estaba con los ojos desen-
cajados y como furjoso. Le he podido quitar este librito en
que con frecuencia lee, y temiendo que no sea bueno se lo
doy a Vd. para que se sirva pasatlo, y si halla que contie-
ne doctrina que pueda perjudicatle, le suplico que lo queme
para que no pueda volver a mi casa»?,

El librito que entregd la madre al familiar de la In-
quisicién, y que fue denunciado al Tribunal de Cérdoba, se
titulaba Noches ligubres del Coronel D. José Cadalso. Lo
habfa vuelto a reimprimir en Valencia en el afio pasado de
1817 el editor don Mariano de Cabrerizo®. En aquellos
afios entre el fin de la Guerra de la Independencia y el
Trienio Constitucional, cuando imperaba el absolutismo de
Fernando VII, eran todavia nifios José de Espronceda, Ma-
riano José de Latra, Antonio Garcia Gutiérrez y tantos otros
que iban a lucitse como furibundos roménticos en los afios
treinta. José Zorrilla naci6 el mismo afio en que el editor
Cabretizo lanzé a la calle su edicién de tal librito de José
Cadalso. Pero ya habfa en la Espaiia de la época fernandina
jévenes como el de Montilla que lefan, « con los ojos desen-
cajados », el ligubre didlogo que habfa escrito un desesperado
soldado casi medio siglo antes. Un estudio de la critica in-
quisitorial de Noches liigubres y de la historia textual y biblio-
gréfica de la obra nos permite trazar la penetracién y el desa-
trollo del espfritu romdntico entre la juventud espafiola del
Ochocientos.

Se supone que Cadalso escribi6 el didlogo Noches ligu-
bres como desahogo al morir Filis, objeto de su pasidn, quien,
segdn una tradicién bien establecida fue la actriz Marfa Igna-
cia Ibéfiez (1745-1771) % La portada de las primeras edicio-
nes afirma ademds que el autor imita el « estilo » del poeta
inglés Eduarda Young (1683-1765). Sabido es que Cadalso
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no llegé a publicar el didlogo en vida. Aparecié por primera
vez en letras de molde en cuatro nimeros del « Cotreo de
Madrid » en los meses de diciembre y enero de 1789-1790,
miés de siete aflos después del fallecimiento del Coronel Ca-
dalso en el sitio de Gibraltar (1782)°, Nigel Glendinning,
al publicar un manuscrito que fecha hacia 1775, o sea cer-
cano al aflo de la composicién, demuestra que ya en la versién
del « Correo de Madrid » han entrado variantes ®. Un estu-
dio de sucesivas ediciones revela que el proceso de variar el
texto sigue a través de los afios. Aparte alguna variante que
obedece a preocupaciones de religién y dogma y otras de poca
importancia, se crean durante la época roméntica, con base
de la primera versién impresa, otras tres versiones bien di-
ferentes entre si. Hemos de recordar que tanto en el manus-
crito como en la versién del « Cotreo » termina la « Tercera
noche » in medias res al decir el protagonista Tediato al se-
pulturero Lorenzo: « Andemos, amigo, andemos... ». Tedia-
to no ha conseguido su objeto de desenterrar el caddver
de la difunta amada.

De la primera versién, que — aparte el citado manus-
crito — serd la mds cercana al texto original de Cadalso, sa-
len cinco ediciones mds durante el reinado de Carlos IV y
antes de los conocidos sucesos del 18087, No obstante, la
conclusion aparentemente truncada parecfa causar preocupa-
cién, En el tomo IV de la edicién de las Obras de Cadalso
publicadas por Mateo Repullés (Madrid, 1803), se habfa afia-
dido una nota anénima al fin del texto insinuando:

Desde luego habrd conocido el Lector que estos Didlogos
no concluyen como deben. Y en efecto su Autor los dexé
imperfectos o sin datles la dltima mano, como consta del
borrador original en que segiin su plan, se proponia el re-
conocimiento de Tediato, detestando su furiosa pasién, sit-
viendo de escarmiento a los jévenes incautos, para que se
precaxaiiesen, no dexdndose arrebatar de un amor desotde-
nado ®,
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¢Obtaba tal « borrador original » en manos de los responsa-
bles de esta edicién? ¢O desearfan sencillamente desviar, in-
ventando un propésito moral, una prohibicién de la censura
gubernamental o un posible golpe de la Inquisicién? ’,

Sea como sea, parece que las palabras de la nota de 1803
sembraran una semilla que habfa de brotar afios después.
Sabemos por documentos de la censura gubernamental de
1802 que la edicién de Mateo Repullés de 1803 fue costea-
da por el librero José Lépez de Orea ™. Pasada la réfaga de
la Guerra de la Independencia y ya en el afio de 1815, Fran-
cisco Lépez de Orea, patiente sin duda de José, y « del co-
mercio de libros de esta Corte » — tal se le describe en el do-
cumento inquisitorial ! — costea una nueva edicién de No-
ches ligubres, publicada también por Repullés, que inicia
la oleada decimonénica de ediciones de este texto de Cadalso.
Fue anunciada en la « Gaceta de Madrid » el martes 5 de
diciembte de 1815, como « un tomo en 16 ... con el final de
la tercera noche que no se ha publicado hasta ahora » 2. En
el prélogo, el andénimo editor explica la conclusién de esta
manera:

El piblico ha hecho justicia al distinguido mérito del imi-

tador de Young, a pesar de que no ha visto completo este

grandioso cuadro de sus Noches ligubres. La nota que
acompafia a las anteriores ediciones da a entender que Ca-
dalso dejé incompleta la obra, que tal vez debfa contribuir
mds que ninguna a su fama pdstuma; pero felizmente se

me ha proporcionado el gusto de ver lo que no pudieron
hallar los otros editores, quiero decit, la conclusién de

estas noches, tal como la escribié su autor, de cuyos borra-
dores he copiado este trozo inédito. Poseedor de este que
los literatos apreciardn, sin duda, como una verdadera al-
haja, me he aspresurado a publicarla, para tener la satisfac-
cién de ser el primero que ofrezca a mis compatriotas una
edicién completa de estas celebradas noches .

Los investigadores no han averiguado ni adivinado
quién fuera el « poseedor » de esta « verdadera alhaja» y
nadie se ha atrevido a conjetutar sobre el particular. Voy a
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aventurar la teorfa de que el autor de la conclusién de la
« Noche tercera » fue un miembro de la familla Lépez de
Orea, del comercio de libros de Madrid. Fn 1803, al cos-
tear José Lépez de Orea la edicidén de las obras de Cadalso
en cuatro tomos, alguien afiadié la nota citada dando a en-
tender, sin decirlo abiertamente, que habia visto un « botra-
dor original », Entonces, en 1815, en una nueva revisién del
prélogo, afirma el revisor que « se me ha proporcionado el
gusto de ver lo que no pudieron hallar los otros editores,
quiero decir, la conclusién de estas noches ... » Esta edicién
la costeé Francisco Lépez de Orea, quien en 1815 tenfa 42
afios y en 1803 contaba 30. ¢No podia ser el mismo libre-
to quien se metiera a autor pata dar cabo una obra que se le
antojaba incompleta y al mismo tiempo para terminar con
una preocupacién que llevaba dentro desde hacfa doce afios?
Tanto el prélogo como la conclusién serfan ficciones del in-
ventivo librero.

La « Noche tercera » de Cadalso empieza con el solilo-
quio de Tediato, que espera a Lorenzo en una esquina cerca-
na al templo donde han estado las dos noches anteriores.
« Aqui me tienes, fortuna, tercera vez expuesto a tus capri-
chos » (61: 4-5) ", Habiendo Tediato imprecado largamen-
te « los caprichos de la suerte » (64: 6-7), se le acerca Loren-
70 con un pico y un azadén y los dos se dirigen hacia el tem-
plo ® al pronunciar Tediato las palabras finales de la versién
original: « Andemos, amigo, andemos » (66: 13).

En la conclusién de 1815 Lotenzo abre con llave la
puerta del templo y los dos se ponen a cavar. Les interrumpe
la Justicia, que lleva a Tediato ante un Juez. Este, obset-
vando que « no puedo acomodarme a que en quien tanto
mandé la razén, obedezcan de tal modo los sentidos » (ed.
de 1951 de Helman, p. 123), decide desterrar a Tediato de
la corte. Asf termina la « Noche tetcera » en la nueva versién.
Tediato no ha reconocido y detestado su furiosa pasién, co-
mo insinuaba el prélogo de 1803. Por otra parte, se prevé
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que posiblemente en el destierro a que le condena el Juez,
el desordenado amante pueda recobrar el uso de la razén .

La conclusién, racional en fin, fue capaz de satisfacer a
lectores de distintos gustos y criterios. El sensato preveia
que Tediato volveria desde las tinieblas al mundo de la razén
mientras que el exaltado se regocijaba en la ambigiiedad. Co-
mo la razén y la exaltacién compartian el alma de la mayo-
ria de los lectores de entonces, esta edicién hizo fortuna. Se
relegd al olvido la versién original, que no volvié a apare-
cer en letras de molde durante casi siglo y medio, De la
versién con el nuevo fin de la « Noche tetcera », hay entre
1815 y 1852 — o sea en un petiodo de 37 afios — al menos
25 ediciones. El ndmero de ediciones es, como lo expresa
Joaquin Atce, « prueba inequivoca de su clamoroso éxito » 7,
Esta obra, concebida medio siglo antes, armonizaba en su
nueva versién con los sentimientos de la juventud espafiola de
las épocas fernandina e isabelina. Andando entre tinieblas,
sentfan y suspitaban almas atormentadas que profetfan ex-
clamaciones aprendidas en Noches ligubres. Tediato iba dejan-
do su huella en medio siglo de literatura hispanica, « O mu-
cho me engafio, — esctibié un estudioso de Espronceda —
o las Noches liigubres debieron de set uno de los libros fa-
voritos del autor de El estudiante de Salamanca » .

A pesar del éxito de esta segunda versién, no satisfacia
la exaltacién de cierto sector de la juventud roméntica. Pre-
cisamente durante el Trienio Constitucional — época politi-
camente exaltada — se publica una tercera versién de No-
ches ligubres a la que se le afiade una « Noche cuarta ».
Sale en Madrid en 1822 sin nombte de impresor, Con la « No-
che cuarta » estamos claramente ante una ficcién . Sin em-
bargo, el anénimo autor habfa encontrado presagiado a fi-
nales de la « Noche ptimera » de Cadalso el desenlace que
fantased para su propia « Noche cuarta ». Cuando el toque
matutino de las campanas impide que Tediato y Lorenzo
consigan la primera noche su fin de desenterrar el cuerpo
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de la difunta amada, el desconsolado amante se dirige al
« montén de huesos asquerosos » prometiendo: « pronto
volveré a tu tumba, te llevaré a mi casa, descansards en un
lecho junto al mfo: morird mi cuerpo junto a ti, cadéver ado-
rado, y expirando incendiaré mi domicilio; y td y yo nos
volveremos ceniza en medio de las de la casa » (35: 3-7).

En la « Noche cuarta », después del fracaso de las no-
ches segunda y tercera, Tediato y Lorenzo vuelven a la iglesia
por cuarta vez. Sacan de la tumba la caja sucia « que despide
tan mal olor ». La llevan en andas a la casa de Tediato, quien,
habiendo despedido al sepulturero, nos cuenta en un dltimo
parlamento lo que hace y piensa:

...ya estd todo prevenido; la mixtura para el incendio bajo
la cama, la mecha encendida que el fuego va consumiendo,
veloz el momento se acerca. jAy, objeto antiguo de mis
delicias, hoy objeto de horror! jOh, td ahora imagen de lo
que yo seré en breve! |Y tu cuerpo estd en el lecho junto
al mio! {Vaya a morir mi cuerpo junto a tu cadéver ado-
rado! Ay, ya va a incendiarse el domicilio! {Voy a espirar!
Ha llegado ya el momento de mexclarse nuestras cenizas
con las de la casa, Adios, humanidad petrversa y engafiosa.

Adios ®,

La vetsién de 1822 de cuatro noches pasé por algunos
afios desapercibida de la juventud roméntica. En 1847, el
impresor madrilefio D. José Matfa Marés, basdndose en la
versién de cuatro noches, publica Noches ligubres. Historia,
de los amores del Coronel D. José de Cadalso, escritas por él
mismo. Nueva edicidn corregida y aumentada. Marés o un
autor contratado por &l crea una cuarta versién de Noches
liigubres. Reconociendo en la versién de 1822 una falta de
continuidad 14gica entre el destierro de Tediato a la con-
clusién de la « Noche tercera » de la versién de 1815 y su
regreso a la iglesia con Lorenzo a principios de la « Noche
cuatta », el andénimo escritor revisa la conclusién de la « No-
che tercera ». Al escuchar Lotrenzo que la Justicia empieza
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a abrir, él y Tediato huyen. Entonces se introduce la « No-
che cuarta » con un corto soliloquio pronunciado por Te-
diato delante de la iglesia antes de llegar Lorenzo. Aunque
la tercera versién de Noches liigubres no habfa tomado vuelo,
la cuarta versién sf llegé a ser popularisima. La segunda y
la cuarta conviven brevemente, y entonces la cuarta desbanca
a la segunda. En una nueva edicién de Marés de 1852, has-
ta se pierde el titulo de Noches ldgubres para llamarse solo
Historia de los amores de D. José de Cadalso, escritas por
€l mismo (conservando- sin embargo la forma femenina y
plural del participio). Quedé convertida en literatura de cor-
del, saliendo mds de una docena de ediciones de 24 péginas,
muchas sin afio expresado, durante las tres décadas entre

1852 y 1885.
Volvamos al furioso joven de Montilla de los ojos des-
encajados. La edicién en que lefa — Valencia, Cabrerizo,

1817 — estaba basada en la de Madrid, Repullés, 1815, con
la conclusién de la « Noche tercera ». En el lustro entre
1815 y 1820 salen trece ediciones de la nueva versién; ocho
en Madrid, Valencia y Barcelona; una en Madrid y Patfs; y
cuatro en Parfs o Burdeos *, Las ediciones francesas se de-
bian al gran nimero de espafioles exiliados o establecidos
en Francia durante la época fernandina.

Una modalidad importante ocurre con la publicacién
de la edicién de Burdeos de 1818. A la editorial de Lawalle
Joven se le ocutre unit Noches ligubres de Cadalso al dra-
ma lacrimoso de Jovellanos, El delincuente honrado. Ahora
bien, vale recordar que la composicién de Noches ligubres,
hacia 1772, coincide con la de EI delincuente honrado, es-
trenado en 1773 %, Otra coincidencia no ser casualidad sino
obediencia al Zeitgeist europeo: a la publicacién de Noches
ligubres en el « Correo de Madrid », le sigue cinco meses
después, el 22 de mayo de 1790, el estreno en el Teatro del
Principe de la comedia lacrimosa El viejo y la nifia de Lean-
dro Ferndndez de Moratin, obra que hace hito en la histo-
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a del modo sentimental en Espafia. La yuxtaposicién tan
gica del «drama en prosa» El delincuente honrado y el
idlogo en prosa Noches ligubres — ambos pertenecientes
| modo sentimental — gozé de buena fortuna ya que hay
uevas ediciones en Burdeos en 1823 y 1827,

Se utilizé una edicién de Lawalle Joven para otra que
se publicd en Nueva York en 1829 y que oftece un inte-
rés especial. La casa editorial de Lanuza, Mendfa y Compa-
fifa por aquella época, al igual que otras casas de Nueva
Yotk, retaba a los editores de Filadelfia y Londres para
captar el mercado hispanoamericano. Junto con obras co-
mo las Fibulas literarias (1826) de Tomds de Iriarte y una
novela titulada Anastasia, o La recompensa de la hospitali-
dad: anécdota bistérica de un casto amor contrariado (1828),
la casa distribufa a la juventud romdntica de Hispanoamérica
las Noches ligubres de José Cadalso 2.

Otra novedad de la casa de Lawalle Joven de Burdeos
fue una obra en cuatro tomos titulada Biblioteca selecta de
literatura espaiiola, o modelos de elocuencia y poesia. Los
responsables fueron Pablo Mendibil y Manuel Silvela, maes-
tros de una escuela particular para jévenes espafioles de la
colonia espafiola de Burdeos *. Los modelos de didlogos que
proponen Mendibil y Silvela incluyen ejemplos de Cervantes,
Gracidn, Montengén y Moratin hijo, dos selecciones de E!
delincuente honrado y la « Noche primera » de Cadalso casi
entera ®, Es decir, a partit de 1819, en una escuela espafiola
de Francia, jévenes espafioles de la misma edad que el de
Montilla estudiaban como modelo del buen escribit una
seleccién de una obra que en Espafia la Inquisicién precisa-
_mente en 1819 prohibfa y mandaba que se recogiera por
contener « proposiciones falsas, temeratias, piarum aurium
ofensivas, subversivas a la gerarquia natural y civil, y ca-
paces de producit en la juventud las mds funestas impre-
caciones, tanto més profundas quanto el mismo tetrot abre
las puertas del alma para que se introduzcan » (AJH.N.
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Inquisicién, Leg. 4448, No. 4, primera paginacién, fol. 3v),
Asi escribfa el Inquisidor Fiscal del Tribunal de Valladolid,
que como el de Cétrdoba habfa trecibido una denuncia de
Noches litgubres, basada la de Valladolid en la edicién de
Repullés publicada en Madrid en 1815, o sea, la que por
primera vez contenfa el fin moralizador de la « Noche tes-
ceta ».

El Fiscal tenfa a mano tres censuras preparadas por
cinco calificadores, frailes de tres conventos de Valladolid.
Uno de ellos, Fray Gil Marcilla del Convento de San Diego,
se preocupaba especialmente por el efecto de la obra — que
¢l concebfa como teatral — en la juventud impresionable,
Noches ligubres era, segn escribfa, una obra « incentiva a
la lujutia, con la que puede formar idea la juventud incauta
de que es felicidad fomentar esta pasién y mucho mids el
logro de sus placeres » (fol. 8v). Observaba que «en tal
librito ... apenas hay una pagina que no esté brotando de si
una teprensible sensualidad » (fol. 9v). No cree el fraile que
las maximas del Coronel Cadalso reprueben el vicio:

Pues juzguemos a buena fe: ¢qué efectos podrd producir un
quadro tan lastimoso en una juventud espectadora, cuias
pasiones necesitan muy pocas lecciones para excitarse, para
ponerse en movimiento y para precipitarse? ¢Podrén apren-
der los jévenes en la conducta de Tediato otra cosa miés
que la norma por donde puedan ellos formar su conducta
a fin de lograr el cumplimiento de sus deseos desordenados,
aunque sea pot medios extravagantes y ridiculos? (fol. 9v).

Andando el tiempo, los jévenes de la escuela de Men-
dibil y Silvela volverfan a Espafia para convivir con otros
jévenes — como el de Montilla — que habfan leido o lefan
algin ejemplar de las sucesivas ediciones de este apasiona-
do y doloroso didlogo publicadas en tres pafses y dos con-
tinentes. No consta que leyera las Noches el sobrino de Meso-
nero Romanos — aquel sobrino que figura en el cuadro cos-
tumbrista « Bl romanticismo y los roménticos » —, peto
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estd cierto que el joven deberfa tener la oportunidad. De li-
bros muy patecidos, si no de Noches ligubres, habia sacado
los exaltados gustos que Mesonero nos desctibe: « recorrid
dia y noche los cementerios ... trabd relaciones con los en-
terradores ... » En sus poesias el sobrino canté el suicidio
en composiciones « de tumba y hachero », A su amante le
decfa que «era preciso que se muriesen para ser felices »
y que « los enterrarfan bajo una misma losa ... »; « en unas
ocasiones la suponfa ya difunta ... »; « sélo puede darte mi
alma », le escribfa, « una tumba... y una cruz »*.

La popularidad de Noches ldgubres entre la juventud
de habla castellana coincidia con el favor que segufa gozando
su supuesto modelo entre lectores de habla inglesa. Recuér-
dese que el titulo completo es Noches liigubres imitando el
estilo de las que escribid en inglés el Doctor Young. Cadalso
se referfa a una obra cuya primera parte se titulaba en el
original The Complaint; or, Night Thoughts on Life, Death,
and Immortality (La queja, o sea, Pensamientos nocturnos
sobre la vida, la muerte y la inmortalidad). El autor, Ed-
ward Young, « a man of genius and a poet », segin el Dr.
Samuel Johnson #, publicé su obra por entregas entre 1742
y 1745; es decir, que el primer folleto sali6 en Londres un
afio después de nacer José Cadalso en Cddiz.

Muy distintos en la forma son el largo poema de Young
y el breve didlogo de Cadalso. En éste los interlocutores,
que hablan en prosa, son, ademds de Tediato y el Sepultu-
rero Lorenzo, la Justicia, un Carcelero y un Nifio, hijo de
Lotenzo, La accién ocurre en tres noches sucesivas, o sea
que la obra tiene la forma de tres actos. Las ediciones im-
presas ocupan de 30 a 80 pdginas segdin la tipografia y el
tamafio. En Night Thoughts €l largo mondlogo del prota-
gonista es brevemente interrumpido muy de vez en vez por
un interlocutor. El poema consiste en 9.635 pentdmetros
yambicos sin rima divididos en nueve « noches » cada una
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con su titulo. Un critico francés ha comentado: « C'était
beaucoup pour un potme od il ne se passe rien... »%,

No obstante, tan populares fueron las ediciones suel-
tas de las primeras Nockes de Young, en que lamentaba el
poeta la pérdida de su mujer, de su hijastra y de su yerno, y
tan pingiies fueron las ganancias, que el « sacerdote de la
Noche » no abandoné la pluma hasta acercatse a los diez mil
versos. Coleccionadas, las Noches segufan saliendo de los
térculos ingleses en multiples ediciones”. Al llegar José
Cadalso a las riberas del rfo Tdmesis hacia 1755, con sus
catorce afios a cuestas, para aprender inglés en la escuela
de Mr. Plunket en Kingston ¥, tantas ediciones habfa que
diffcilmente podfa el joven dejar de conocer tan célebre poe-
ma en todo o en parte. Si no lo leyd en inglés en aquella
época bien pudo encontrarlo después en inglés, o en francés
a pattit de 1769,es decir poco antes de componer Noches
ligubres *.

En efecto, la fama del poema de Young duraba mu-
chos afios después de la muerte de Cadalso. Es sorprendente
que un poema que en nuestros dias ha caido punto menos
que en olvido haya tenido un éxito sostenido durante mds
de un siglo. A partir de la publicacién de la primera entte-
ga en 1742, y hasta el afio 1856, solo habfa tres afios (1759,
1799 y 1844) en que no apatecié nueva edicién o en Eu-
ropa o en la América inglesa, después Estados Unidos. Hubo
afios en que salieron varias ediciones. El poema se tradujo al
alemdn, danés, espafiol, francés, italiano, latin, portugués y
tuso. El interés expiraba lentamente por los afios entre 1860
y 1880 al declinar en Eutopa el movimiento roméntico *. Du-
rante casi siglo y medio, obedeciendo al Zeitgeist de la cul-
tura eutopea, la melancolfa y la tristeza de Young, experi-
mentadas entre tumbas y tinieblas y exptesadas en una retd-
rica exclamatoria, seducfan a lectores sensibles.

Sin embargo, lo que queda de Edward Young en las
Noches ligubres de Cadalso son lejanos recuerdos: el la-
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 mento de un hombre desesperado por la pérdida de un set
querido; los apdstrofes a la noche; el nombre Lotenzo — en
Night Thoughts un mundano libertino, en Noches ldgubres
~ un pobte hombre, un sepulturero, y en fin, la impresién de
_un didlogo. Por otra parte, no es de extrafiar que Cadalso
 pensata en Night Thoughts, poema inglés, al morir su a-
mante. En una memoria autobiogréfica, al recordar su pri-
mera estancia en Inglatetra durante los afios de su adoles-
cencia, escribe: « Allf experimenté pot primera vez los efec-
tos de la pasién que se llama amor, Hubo de serme fu-
nesta » 2. En efecto, de Night Thoughts queda en Noches
ligubres un espiritu, que serd el significado de la frase « es-
tilo de... Young» que dice Cadalso que imitaba. Ese
espiritu, caracterizado por el cielo « triste, opaco y cali-
ginoso ... de Londres » — como dice ¢l mismo Cadalso * —
es el que llegé a Espafia a fines del XVIII y allf triunfé en
los ptimeros afios del XIX.

La traduccién al espafiol de Night Thoughts y su pu-
blicacién en Espafia coinciden precisamente con las prime-
ras ediciones de Noches ldgubres. En la dltima década del
XVIII, emprendié la tarea de traducir a Young el candnigo
Juan de Escoiquiz. El que habia de ser tutor del principe de
Asturias, después Fernando VII, no era nada temeroso ante
los grandes proyectos, ya que en aquellos mismos afios es-
ctibfa un « poema heroico » titulado México conquistada
_ que en 26 libros y unos 25.000 vetsos contaba las hazafias
de Cortés en Tenochtitldn ®. Escoiquiz dio a conocer las
Obras selectas de Eduardo Young, expurgadas de todo error
y traducidas del inglés al castellano, en dos tomos (Ma-
drid: 1797) y aparecié una segunda edicién en 1798 y una
tercera en tres tomos en 1804-1807. Es decir, que las pri-
meras ediciones en espafiol del poema de Young y las pri-
meras ediciones de Noches ligubres coinciden cronolégica-
mente. Después, solo hay una edicién nueva de Young en
espafiol: en 1828 el editor y propietario Francisco Razola
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edita Lamento nocturnd, o Meditaciones de Young*. Es que
Espafia posefa Noches ligubres, un didlogo cuyo espititu,
parecido al del poema de Young, armonizaba con los sen-
timientos de la juventud espafiola de las épocas fernandina e
isabelina.

El ndmero de las ediciones de las dos obras es prueba
de que el espiritu de Night Thoughts y el de Noches ligu-
bres obedecian al Zeitgeist cultural de la época™. En el
siglo XIX, durante los mismos afios en que se publicaban
para el mundo hispanico unas 42 ediciones de Noches liigu-
bres con la conclusién de la « Noche tetcera » o con la nueva
« Noche cuarta », en la Gran Bretafia, en Estados Unidos y
en el continente europeo hay més de cien ediciones de Night
Thoughts. En Espafa, en Europa, en América, se habfa ex-
tendido un espiritu que segufa una trayectoria desde el sen-
timentalismo hacia la exaltacién. De la pasividad de « An-
demos, amigo, andemos ... » llegamos a la furia de « Adids,
humanidad perversa y engafiosa », que presagia las dltimas
palabras de Don Alvaro: « jInfierno, abre tu boca y trdga-
me! jHdndase el cielo, perezca la raza humana; exterminio,
destruccién! ».

Después, el sentimentalismo y la furia también van apa-
géndose. Desaparece lentamente Night Thoughts de las li-
brerfas inglesas después de 1873. Se extingue poco a poco
el gusto por Noches ligubres y a partir de 1885 dejan de
venderse nuevas ediciones en los cordeles. Es el afio en que
motfa Rosalfa de Castro y el espiritu roméntico iba buscan-
do nuevos cauces. Galdés publica el segundo tomo de Lo
probibido y est4 escribiendo Fortunata y Jacinta. La juven-
tud, que por tanto tiempo habfa sentido y habia clamado con
Tediato, procura otros modos de ser y otros modelos. Cuan-
do un joven de las nuevas generaciones, de Mondvar en la
provincia de Alicante — Azorin — descubre a Cadalso, lee
las Cartas marruecas ®. A diferencia del joven de Montilla
de principios del siglo, encuentra en su autor no lo furia y
la pasién sino el espiritu racional del XVIIL.
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1 P, Madoz, Diccionario geogrifico-estadistico-histdrico de Espafia y
sus posesiones de_ ultramar, Madrid, 1848, XI, pp. 559-60.

2 Apchivo Histérico Nacional, Inguisicién, Leg. 4448, N. 4, segunda
foliacién, f. 1. )

3], Cadalso, Noches ligubres, Valencia, Cabrerizo, 1817. No he
manejado esta edicidn, Segin Antonio Palau, Manual del librero bispanoa-
mericano, Batcelona, 1950, III, p. 24, esta edicién tiene 125 pp. Por
otta parte, Edith Helman, ed., José Cadalso, Nockes ldgubres (Santandet/
Madrid, 1951, p. 106), se refiere a versos que siguen el texto ocupando
las pp. 113-3. Véase la nota 21 en que calculo que serd la décima edi-
cion.
4 G. Diaz Plaja, Introduccién al estudio del romanticismo espafiol,
98 ¢d. Madtid, 1942, pp. 247-82, al publicar una imitacién, Noche Li-
gubre pot Bl Cataldn Melancélico, que aparecié en el « Diario de Barce-
fona» (20 de julio de 1793), exptesé dudas sobre la autorfa de Noches
litgubres. Juan Antonio Tamayo, El problema de las ‘Noches ligubres’, en
« Revista de Bibliografia Nacional », 4 (1943), pp. 325-70, le contesta am-
pliamente, aportando datos curiosos aunque incompletos.

Hay interesantes estudios sobre las fuentes de Noches ldgubres: B.
W. Wardropper, Cadalso’s ‘Noches ligubres’ and Literary Tradition, en
«Studies in Philology », 49 (1952), pp. 619-30; N. Glendinning, New
Light on the Text and Ideas of Cadalso’s ‘Nockes ligubres’, en « The
Modern Language Review », 54 (1960) pp. 537-42; Idem, The Traditional
Story. of ‘La difunta pleiteada’, Cadalso’s ‘Noches ligubres’, and the Ro-
wantics, en « Bulletin of Hispanic Studies », 38 (1961) pp. 206-15; y C.
Gémez del Prado, José Cadalso, las ‘Noches ligubres’, v el determinismo
literario, en « Kentucky Foreign Language Quarterly », 13 (1966), pp.
909.19; Curiosa interpretacién es la de Ramén Goémez de la Serna, El pri-
mer roméntico de Espaiia, Cadalso el desenterrador, en Mi tia Carolina
Coronado, en Obras completas, Barcelona, 1956, I, pp. 1167-72.

5 « Cotreo de Madrid » (o de los ciegos), obra periddica en que se

publican rasgos de varia literatura, noticias y los escritos de toda especie
 que se dirigen al editor, Tomo Sexto, Madrid, Joseph Hetrera, 1790, VI:
«Noche primera », Ntim, 319 (miércoles, 16 de diciembre de 1789), pp. 2562-
68; «Noche segunda», Nim, 322 (sdbado, 26 de diciembre de 1789),
pp. 2590-92, y Num. 323 (miércoles, 30 de diciembtre de 1789), pp. 2597-
99: «Noche tercera», Nim. 325 (miércoles, 6 de enero de 1790), pp.
2615-16.
Emilio Cotarelo y Morti, Cartas_inéditas de Cadalso, en < La Espa-
fia Moderna », 7, 73, (1895), p. 96; y Emily Cotton, ed., José Cadalso, No-
ches ligubres, Liverpool, 1933, p., 62, sefialaron la existencia de la edi-
cién del « Correo de Madrid », Esta prefirié reproducit el texto de Ma-
deid. Repullés, 1818 (p. v, nota 1), que sigue el del mismo editor con la
conclusion de la « Noche tercera ». Edith Helman, en su edicién de 1951,
teproduce por primera vez desde los primeros afios del XIX el texto del
«Correo de Madrid », peto incluyendo apatte la conclusién de la « Noche
fetcera », cottiente desde 1815, y la « Noche cuarta », costiente desde 1822,
~ 6.7, Cadalso, Noches ldgubres, ed. N. Glendinning, Madrid, 1961,
. bewviis Bl manuscrito se encuenira en la British Museum Library, MS
Egerton 626, Papeles varios bistdricos, f. 179t-211r. Explica Glendinning
que la mayotfa de los papeles en dicho manusctito estin relacionados con
la expedicién de Argel del afio 1775.
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7 No he podido examinat ninguna de estas ediciones. Cito a base de
las bibliograffas de Helman y Glendinning en sus respectivas ediciones y
de Palau. Son, a partir de la segunda edicién:

22 Noches ligubres en Misceldnea erudita de piezas escogidas 4,
elogiiencia, poesia, etc. Ya publicadas, ya inéditas (Alcald de Henares, En
la Oficina de la Real Universidad, 1792), 1, pp. 107-174.

3* Noches ligubres (Barcelona, Sastres, 1798), 92 pp. El texto ocy-
pa las pp. 1-32, El resto del tomo estd dedicado a la tragedia Don Sanche
Garcia.

4.2 Noches ligubres (Barcelona, Sastres, 1802), 84 pp. El texto ocu-
pa las pp. 1-30. Sigue Don Sancho Garcia.

52 Noches ldgubres en Obras (Madrid, Mateo Repullés, 1803), IV,
pp. 133-92, Dice Helman, ed. de 1951, p. 104, que «hay dos impresiones
de esta edicidén hechas el mismo afio ».

6.2 Noches ldgubres (Barcelona, Sastres, 1804), iv + 108 pp. El
texto ocupa las pp. 1-30. Preceden (pp. i-iv) optsculos y sigue Don Sancho
Garcia.

8 Citado por Helman, ed. de 1951, pp. 104.5,

> E. F. Helman, The First Printing of Cadalso’s ‘Noches ligubres’,
en « Hispanic Review », 18 (1950), pp. 126-34, concluye: « We think it
probable that Cadalso wrote no more than was published in the Correo
de Madrid » (p. 131). Las investigaciones posteriores, incluso el manuscrito
que publica Glendinning, apoyan esta conclusién.

10 Archivo Histérico Nacional, Consejo, Leg. 51642, N. 3, citado
por Glendinning, ed. de 1961, pp. Lxxviii-ix.

1t Archivo Histérico Nacional, Inquisicién, Leg. 4448, N. 4, f. 13.

12 Citado por Glendinning, ed, de 1961, p. Ixxx,

13 Citado por Helman, ed. de 1951, pp. 105-6. La edicién de Ma-
drid, Repullés, 1815, tiene dos estampas que Helman describe de esta
forma (pp. 105-6):

..contra un fondo de noche, se representa una
iglesia rodeada de 4tboles, algunos cipteses, y
delante de la iglesia, dos figuras: Tediato envuelto
en su capa, y Lorenzo, el azadén al hombro

y la linterna en la mano; en la parte de arriba,
un Cupido alado con ttompeta en la mano. La otra
estampa representa un calabozo con cadenas, en
la cual estdn Tediato y el fetoz carcelero que

le dice: «—FEste es el calabozo destinado para
ti. En breve volveré »,

14 Cito péginas y lineas por la edicién de 1961 de Glendinning.

55 En Noches lidgubres se emplea catorce veces la palabra « tem-
plo» — voz tipica de la Ilustracién — mientras que se usa « iglesia » solo
dos veces. Baso esta afirmacién en una concordancia — inédita — del texto
de Glendinning preparada por la profesora Carmen Chaves McClendon
de Mississippi State University, quien amicalmente me presté una copia.

16 Bl Juez ha sido identificado con el Conde de Aranda. Esto
ocutrié de esta forma: en la edicién aparecida sin nombre de imptresor en
Madrid en 1822, en la que se publica por primera vez la « Noche cuarta »,
se inclufa también por primera vez una curiosa carta, de un supuesto
amigo de Cadalso, a que se refiere en el largo titulo de este tomo: Noches
ldgubres escritas por el coronel D. José Cadalso, nueva edicién. Corregidas

120




y aumentadas con el final de la tercera y #ltima noche, y carta de un in-
timo_amigo del autor que da noticia del objeto que dio motivo a escribir-
las. En el interior del libro esta carta se titula: « Carta de un amigo a otro
en la que manifiesta el resumen de los amores de Cadalso con Ia Ibéfiez
y da la idea de la obra que hace por este efecto ». Resulta que este « ami-
go intimo» tuvo que atar cabos para poder contar la historia: « aunque
tan amigo de nuestro Cadalso, jamds me confid semejante lance: dltima-
mente con noticias de esta parte, presunciones de la otra, memoria de aquf,
palabra de alld, y a costa de mucha impertenencia he conseguido inmen-
sidad de cabos para poder informar a V, de toda la historia ...» Después
de relatar los amores del soldado y la actriz y la enfermedad y la muerte
de ésta en los brazos de aquél, el amigo afirma que «[a Cadalso] le per-
turb6 tanto este golpe ... que casi termind en demencia .., Ultimamente pa-
16 su violento dolor en Ia estravagancia de desentertar el caddver ... [y]
pasé al pie de la letra todo lo que describe en la primera noche ». El ami-
go reconoce que sus noticias son diferentes de lo que se lee en las otras
noches del didlogo, pero — curioso es notarlo — afirma la verdad del fin
de la «Noche tercera» que se habfa impreso, como sabemos, por primera
vez en 1815: «Después de unas sabias y fundadas reconvenciones, lo des-
terré el Sr. Conde [de Arandal] de la corte; y recientes estos lances com-
puso el papel que con tanto motivo V. aprecia »,

Abora bien: al reproducir Leopoldo Augusto de Cueto esta carta
en Poetas liricos de siglo XVIII, B. A. E, 61, (Madrid, M. Rivadeney-
ra, 1869), 1, pp. 247-48, afiade esta nota: « Bl juez de la Noche tercera es
el Conde de Aranda».

17 J, Cadalso, Cartas marruecas. Noches ldgubres, ed, J. Arce, Ma-
drid, 19782, p. 64.

18 A. Bonilla y San Martin, El pensamiento de Espronceda, en «La
EHspafla Moderna », 234 (1908), p. 69, citado por J. R. Spell, Rousseau
in the Spanish World before 1833. A Study in Eranco-Spanish Literary
Relations, Austin, 1938, pp. 54-55, nota 54. Por otra parte, el norteame-
ticano George Ticknor en su History of Spanish Literature (New York,
1849), II1, p. 302, nota 9, sin dignarse nombrar siquiera las Noches ldgu-
bres, menciona, despectivamente «some unfortunate prose imitations of
Young’s Night Thoughts ... »,
~  La conclusién de la «Noche tercera », aunque la atribucién a
Cadalso es y serd dudosa, parece consecuente en su reldcién con la tota-
lidad del didlogo y aun con la vida de Cadalso. Al confiar sus manusctitos
a_Juan Antonio Meléndez Valdés, Cadalso le habfa esctito referente a las
Noches ldgubres: «Las leyé Vd. en Salamanca y le expliqué lo que sig-
nificaban: la parte verdadera, la de adorno y la de ficcién ». Cito de Fe-
lipe Ximénez de Sandoval, Quince cartas inéditas del Coronel Cadalso, en
« Hispandfila », 4 (1960), 10, pp. 2145, p. 26. Con estas palabras parece
confesar Cadalso que realidad, adorno y fantasfa entraban en la composi-
cién' de la obra.

® Cito, modetnizando ortograffa y puntuacién, de la « Noche
cuarta» publicada como apéndice por Helman, ed. de 1951, p. 131.

A Segiin mis cdleculos y siguiendo las indicaciones de Helman,
Glendinning, Palau y otras bibliografias, las ediciones 7.8 a 21.2 (1815-
1821) son:

72 Madrid, Repullés, 1815. Es Ia primera edicién con la con-
clusion de la « Noche tercera ».
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82 Helman, ed. de 1951, pp. 1056, cita una edicién clandestina
que sigue la de 1815 menos en la ortografia; ejemplar en el Museo Ro-
méntico de Madrid: Madrid, sin nombre de impresor, 1815,

9.2 Valencia, 1816, Citada solo por Palau, 111, p. 24, N. 39114,

10.2 Valencia, Cabrerizo, 1817, 125 pp.

112 Valencia, Estevan, 1817.

122 Valencia, Mompie, 1817. 128 pp. No me es posible saber
cudl de las tres de Valencia de 1817 lleva la primacia.

132 Paris, Crepelet, 1817,

14.2 Noches ligubres por el Coronel D. José Cadalso seguidas del
Delingiiente honrado drama en prosa pot D. Melchor Gaspar de Jovellanos
(Butdeos, En la_imprenta de Lawalle Joven, 1818), 252 pp.

15 En Obras (Madrid, Repullés, 1818), III, pp. 305-63.

162 Madrid y Patfs, En la Librerfa de Thedfilo Barrois, 1818,
110 pp.

17.2 Barcelona, Juan Francisco Piferrer, 1818. 114 pp.

182 Patfs, Bobée, 1819. 110 pp. Helman, ed. de 1951, p. 107, dice
que ha visto dos imptesiones distintas de esta edicion.

19.* Seleccién de la « Noche primera » en P. Mendibil y M. Silvela,
eds., Biblioteca selecta de literatura espaiiola, o modelos de elocuencia y
poesia, (Burdeos, Lawalle Joven y Sobrino, 1819), I pp. 345-50.

202 Les Nuits lugubres, tt. Achille Du Laurens (Paris, Ponthieu,
1821), 92 pp.

La vigésimaprimera edicién, entonces, serfa la tan interesante que
ofrece la « Noche cuatta »:

Nocbes ligubres escritas por el coronel D. José de Cadalso, nueva
edicién. Corregidas y aumentadas con el final de la tercera y tltima noche,
y una carta de un {ntimo amigo del autor que da noticia del objeto que
dio motivo a escribirlas (Madrid, sin nombre de impresor, 1822).

4 2 Vale tecordar que Los dolores del joven Werther de Goethe es
e 1774.

B Noches ligubres, por el coronel D, José Cadalso, seguidas del
Delincuente honrado, drama en prosa, por D. Melchor Gaspar de Jovella-
nos (Nueva York, En casa de Lanuza, Mendfa y C, 1829), 144 pp.
Noches ligubres ocupa las pp. 7.54, pero por error de paginacién no
existen las pp. 33-36. Segin mis cdleulos es la vigésimosexta edicién. A
mi antiguo colega Merle Simmons fe debo mis informes sobre las activida-
des de las editoriales de Estados Unidos en el negocio del libro en Hispa-
noamérica.

2 Manuel Silvela y Garcia de Aragdn (1781-1832) habfa sido alcal-
de de casa y corte en Madrid, donde Leandro Ferndndez de Moratin le
conocié durante el reinado de José 1. Después de 1821, al fijar su resi-
dencia en Burdeos, el comedidgrafo vivié con la familia Silvela primero
en Burdeos y después en Pars. El hijo de Manuel Silvela, Francisco, que
ensefiaba en la escuela, fue padre de dos politicos y escritores del XIX:
Manuel (1830-1892) y Francisco (1849-1905).

25 Véase en la pota 18, la edicién décimonovena, para la descrip-
cién de ésta, El texto impreso empieza al final del primes soliloquio de
Tediato cuando éste se fija en que alguien se acerca: « ¢Si sera de Lo-
renzo aquella luz trémula y triste que descubro? » Continda sin omisién
hasta el final de la «Noche primera».

% R. de Mesoneto Romanos, El romanticismo vy los romdnticos, en
Escenas matritenses, en Obras, B. A. E., 200, II, pp. 64, 67.
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21§, Johnson, Lives of the English Poets, ed. G. Birkbeck Hill
Oxford, 1905, III, p. 399.

8 P, Van Tieghem, Le Préromantisme. Etudes d’bistoire littéraire
enropéenne, Nol. 11: La poésie de la nuit et des tombeaux. Les idylles
de Gessner et le réve pastoral (Patis, s. f. [después de 1946], pp. 24-25).
2 H, Pettit, A Bibliography of Young's Night Thoughts, Boulder,
1954, 52 pp. , , . , .

% J, de Cadalso, Escritos autobiogrificos v epistolario, ed. N, Glen-
dinning y N. Harrison (London, 1979, pp. 6-7, notas 20 y 21).

31 Se ha discutido los conocimientos que poseia Cadalso del inglés
y del poema de Young. José¢ F. Montesinos en un ensayo, Cadalso o la
noche cerrada, en « Cruz y Raya», 13 (1934), pp. 43-67, y después en una
resefia de la edicién de 1951 de Helman en « Nueva Revista de Filologia
Hispdnica », 7 (1954) pp. 87-91, pone en duda que Cadalso supiera mucho
inglés y hasta parece convincente su argumento de que no cita autores in-
gleses en Los eruditos a la violeta. Emily Cotton, Cadalso and His Foreign
Sources, en «Bulletin of Spanish Studies», 8 (1931) pp. 5-18, sefiala
paralelos entre el poema de Young y el didlogo de Cadalso y hasta se atreve
a insinuar que Cadalso volvié a leer la primera Noche de Young. Sin em-
bargo, su conclusién es: « Cadalso in composing his Noches Ligubres was
far from imitating Young, We are, therefore, forced to the conclusion that
when Cadalso stated he imitated Young’s poem, he was himself greatly
mistaken. He had never, we decide, read the Night Thoughts in its entirety,
and he had forgotten most of the little he had read — remembering only
that it concerned night and sorrow ». Comparte la opinién de Cotten su
mentor E. Allison Peers en The Influence of Young and Gray in Spain,
en « Modern Language Review », 21 (1926), pp. 404-18. Creo que, de hecho,
Ia verdad descansard entre los extremos. ¢No es probable que el hombre de
31 afios recordara en una coyuntura oportuna las lejanas lecturas de un
joven:de quince afios?

32 Ademds de Pettit, A Bibliography of Young's Night Thoughts he
utilizado The National Union Catalog Pre - 1956 Imprints, Vol. 679, pp.

268-306, para seguir la historia bibliogrdfica de Night Thoughts.
‘ 33 J. de Cadalso, Escritos autobiogrificos y epistolario, p. 7.
; 3 Idem, Cartas marruecas, ed. L. Dupuis y N. Glendinning, Lon-
___don, 1966, pp. 145-46.
‘ 35 Ticknor, History of Spanish Literature, 111, p. 306.

3% The National Union Catalog, cit, Vol, 679, p. 286.
37 Estudio aparte metecen las obras derivadas de Naches ldgubres:
Tristemio (1774), obra perdida de Meléndez Valdés; la mencionada Noche
ldgubre (1793) de El Catalin Melancélico; Noches tristes (1816) del
mejicano Ferndndez de Lizardi, obra estudiada por Pablo Cabafias, Las
Noches tristes de Lizardi, en « Cuadernos de Literatura», 1 (1947), pp.
425.41; la continuacién de la obra de Cadalso (1828) de José Cagigal;
los Digs finebres (1828) de Francisco de Paula Mellado; el drama inédito
(esctito’ hacia 1847) de Patricio de la Escosura, estudiado por M. Z. Hafter,
Escosura’s ‘Noches ldgubres’, an Unpublished Play Based on Cadalso’s
Life, en: « Bulletin of Hispanic Studies», 48 (1971), pp. 36-43; y D. No-
gales:Delicade y Rendén, Los amores de un poeta, incluido en Leyendas y
relaciones, en Obras (Madrid, 1893), II, pp. 148-219.

% En un artfculo de Lecturas espaiiolas (1912), Cadalso, ni siquiera
menciona Azorin Noches liigubres, pero cita extensamente de Cartas marrue-
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¢as. Véase J. Martinez Ruiz, Obras completas, Madrid, 1947-54, 11, pp.
57276, En otro articulo, José Cadalso, de 1914, coleccionado en Leyendo
a los poetas (1954) e incluido en Obras completas, VII, pp. 721-24, tam-
poco mienta las Noches. Tres afios después, en 1917, pubhca una edlcxon
de Cartas marruecas (Madrid, 1917), y en el prélogo si nombra las Noches
lidgubres: « Literariamente, Cadalso preludia la revolucién romdntica, Las
Noches ligubres son un anticipo del romanticismo » (Obras completas, 1X,
p. 1209); pero dedica las breves pdginas mayormente a la obra que le in-
teresaba, las Cartas marruecas.
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Don José Cadalso
relator de las « Cartas marruecas »

por Maurizio Fabbri (Universidad de Bolonia)

Si no existieran los petceptibles indicios introducidos
por Cadalso para atraer la atencién del lector distraido o de-
masiado embebido en la lectura, como por ejemplo « ... desde
la dltima que te escribi », « ... no te hablaré en mis cartas »,
o bien « ... de las cartas que recibo de tu parte ... »*, podria-
mos imaginarlos juntos, como sugiere el mismo autot, a nues-
tros tres interlocutores, Ben-Beley, Gazel y Nufio, bien asenta-
dos en la acojedora penumbra de un discreto salén diecioches-
co, concentrados en un intenso didlogo, casi ajenos al ani-
mado movimiento que les circunda.

La conversacién es fluida y toca argumentos de actuali-
dad, con comentarios aparentemente casuales sobre las cos-
tumbres y usos, ciencias, humanidades, politica, economfa,
literatura, Los temas estdn motivados por experiencias y
tecuerdos personales de los tres amigos y van intimamente
unidos sin aparentes soluciones de continuidad, en desacuet-
do con la larga gestacién de las Cartas que, como es sabido,
se prolongé durante afios y fue interrumpida en varias oca-
siones. Bien, las Cartas Marruecas, la obra tal vez més im-
portante de Cadalso, reproducen el esquema de una amisto-
sa conversacién sin principio ni fin y por consiguiente sus-
ceptible de ser prolongada indefinidamente (recuérdese a
este propdsito como comienza la Nots final: « El manuscrito

* En nuestras citas hacemos refetencia a la edicién de las Cartas
a cargo de L. Dupuis y N. Glendinning (Londtes, Tamesis Books, 1971).
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contenia otro tanto como lo impreso, peto ...») que tiene
lugar entre personas cultas y civiles, que se estiman entre
si, tienen intereses comunes y podrian constituir una vivaz
tertulia un poco distinta de la que de costumbre se teunfa en
la Fonda de San Sebastidn hablando de « amor, poesia y to-
ros » y muy distante de las «graciosas tertulias » de burgueses,
soldados, damas, presumidos y vacuos sobre los que tanto
insisti6 la ironfa de Cadalso. Las Cartas tienen todas las ca-
racterfsticas de la conversacién: variedad y heterogeneidad de
los asuntos, repetida insistencia sobre motivos ya tratados,
presencia del elemento autobiogrdfico, tono claro y familiar,
inmediatez de la escritura sin recurrir a perifrasis iniciales,

Cadalso, en la primera fase de elaboracién, debié de
imaginar las Cartas como una especie de mondlogo in-
terior de varias voces, de didlogo progtesivamente mds arti-
culado bajo el influjo de su propia tensién dramética. Cuando
traté de dar estructura formal a sus reflexiones pudo haber
pensado en los conocidos modelos de Montesquieu o Gold-
smith, lo que, por otra parte, era tal vez el mejor modo de
dar un orden légico y dialéctico a un sinndmero de notas,
observaciones, reflexiones sobre las cosas del mundo que
Cadalso iba anotando por algun « cuadernillo » tal como
demuestra Nufio con el conjunto de sus Observaciones y
reflexiones, verdadero « laberinto de materias sin conexién »
como aparece en la Carta XXXIX. De esta eleccién na-
ce la exigencia de artificios narrativos entre funciones y ac-
tantes activando el movimiento de la comunicacién. Ademds
Cadalso no ignoraba el gusto del siglo en el que la literatura
de viajeros ficticios y las obras ctiticas a manera de epistola-
tio gozaban de cierta difusién y que por lo tanto le permi-
tirfa ser leido y comprendido con mayor facilidad. En apoyo
de esta hipétesis hallamos la sustancial concordia discors
que en mi opinién enlaza a los protagonistas de las Cartas
y que despoja a la obra de tensién polémica y conflicto dra-
mdtico. La discordancia no existe pues, y el « gioco delle
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parti » es aparente ya que la situacién cultural de los per-
sonajes es la misma y no hallamos tesis contrapuestas sino
paralelas y complementarias. Asi quedan sin consideracién
las repetidas distinciones establecidas por algunos criticos
que pretenden identificar claramente a cada uno de los tres
protagonistas,

Si Ben-Beley se distingue de Nufio, y un poco menos
de Gazel, es tal vez por la forma de expresién caracteti-
zada por un florido lenguaje, denso de metdforas, hipérboles,
iteraciones, con especial preferencia por imigenes que la ob-
servacién de la naturaleza sugiere, tales como flotes, aves,
cielo y mar.

Recordemos, a este propdsito, la primera de las once
Cartas de Ben-Beley en la que denuncia la inconstancia hu-
mana: « Nos fastidia el trato de una mujer ...; nos cansa
un juego ...; nos molesta una mdsica ...; nos empalaga un
plato ...; la corte que al primer dfa nos encantd, nos repug-
na; la soledad ... nos causa melancolia ..., o la segunda
Carta en la que describiendo un estado de 4nimo nos dice:
« Como suben al cielo los aromas de las flores, y como llegan
a mezclarse con los celestes coros los trinos de las aves,
asi he recibido ... ». Anaféricas interrogaciones retéricas co-
mo: « ¢Qué madre prostituiria sus hijas? ¢Qué marido se
volverfa verdugo de su mujet? ¢Qué insolente abusarfa de
la flaqueza de una inocente virgen? ¢Qué esposa violarfa el
lecho conyugal? ¢Quién setfa malo? ... » etcétera, caracteti-
zan a Ben-Beley y tono semejante se puede encontrar tam-
bién en la XLVI. Igualmente frecuentes son las hipérboles,
sinécdoques y metdforas del tipo: «..su alfanje dejé las
huestes cristianas como la siega deja al campo en que hubo
trigo »; « las aguas se volvieron rojas con la sangre goda que
él solo derramé », o bien: « su muerte fue como el ocaso
del sol, que es glorioso y resplandeciente, y deja siempre
luz a los astros que quedan en su ausencia ».
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También Gazel, si bien en ocasiones contadas, recurte
a figuras retdricas presentes en las expresiones de Ben-Beley,
Sitva de ejemplo la Carta XVIII con la que concluye la
solemne promesa del joven Gazel de « mantener mi alma
blanca como la leche de las ovejas » en la que reconocemos
la misma tendencia a la ampulosidad enfdtica y las transla-
ciones.

Por el contrario, las cartas de Nufio son modelos de
esencialidad, concisién y severidad estilistica por medio de
unha prosa que por su precisién y funcionalidad podemos de-
finir de corte cientifico y apropiada al espafiol descrito y
afiorado por Gazel en la Carta XI como de pocas palabras,
grave, controlado, y que se complace en degustar los orige-
nes de la expresién a través de la figura etimoldgica.

Evidentemente Cadalso, quien se esforzé por quitarse
de encima prejuicios y malentendidos de tipo cultural y
racial, ha preferido volver a presentar la tépica imagen del
moro propenso al énfasis, al ornato, emocional y exético, un
poco extravagante y extrovertido en sus manifestaciones, tal
como de los romances habia llegado al Setecientos.

Me he referido antetiormente a la uniformidad sustan-
cial de tipo cultural e ideolégico que, en mi opinién, existe
entre los tres corresponsales. Gran parte de la critica com-
parte la idea de que Cadalso se identifica con el personaje de
Nufio y es su tnico y exclusivo portavoz. Esta relacién de
preferencia me parece dificilmente sostenible ya que las
posturas de los tres protagonistas coinciden perfectamente y
no existen discrepancias notables en las cuestiones de fon-
do. Si existen, se refieren a hechos y opiniones que no frag-
mentan la unidad del discurso propuesto por Cadalso y que
en todo caso representan opciones posibles, legftimas alter-
nativas que podrfamos definit con imagen musical « vatia-
ciones al tema ».

Resulta muy evidente, por ejemplo, la coincidencia ab-
soluta en los conceptos de virtud, amistad y vicio enuncia-
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dos por los tres « hombres de bien », sobre la idea de Dios

de la postura que deben tener los humanos hacia la divini-
dad. Para Nufio se trata de reconocer y honrar la omnipo-
tencia del Ser Supremo « quien hizo Africa, Europa, Améri-
ca y Asia », « adorar la esencia del Creador, su magnificen-
cia, su justicia, su bondad » sin tratar de penetrar en el mis-
terio de sus atributos; para Ben-Beley es necesario « ala-
bar al Ser Supremo con rectitud de corazén ». Gazel no tie-
ne dudas a la hora de reconocer y aceptar la imagen bibli-
ca de Dios « que ha hecho todo de la nada, con solas pala-
bras y con sélo su querer ».

Pasando al plano de la condicién histética concuerdan
en individuar las causas de los males del siglo, la decadencia
de Espafia y la caida de las naciones. No hay divergencia
cuando se ponen a definir conceptos tan importantes como
patria, patriotismo, honor, justicia, respeto por la autoridad
y por los ancianos. Se hallan en idéntico terteno cuando
tratan de reconcer los limites de la condicfon humana, dis-
cutir de ciencia y literatura o cuando se propone un modelo
para la educacién de la juventud. Por dltimo, los tres petso-
najes ostentan un comun otigen social, que ha madurado en
ambientes de prestigio y de sélida condicién econémica. Si
alguna diferencia existe se halla en las consecuencias pragmi-
ticas obtenibles de las conclusiones que todos fundamen-
talmente comparten: es decir, si es conveniente apartarse del
mundo con sus vanidades, vicios y preocupaciones, y dedi-
carse a una « vida retirada », o si en cambio es m4s necesa-
tio, tal como lo sostiene Nufio, no evitar las obligaciones
que la existencia propone cotidianamente ni huir de « la
fuerza de los vinculos que le ligan a la pattia » por la que,
afirma también Nufio, todos deben estar dispuestos a sacrifi-
car su « quietud, bienes y vida » despreciando « todos los
fantasmas producidos por una mal colocada filosoffa ».

Ante este panorama que acabo de descubrir, parece




pues justificado considerar las argumentaciones de los prota.
gonistas de las Cartas intimamente conexas entre si y no
divergentes, Ben-Beley, Gazel, Nufio son tres aspectos espe-
culares de un mismo pensamiento, proyecciones heteronimicas
de Cadalso con paridad de significado. Por consiguiente, para
comptender plenamente la ideologfa y el sentir de Cadalso,
es necesario unificar las tres imdgines que las Cartas ofrecen,

Dentro de las Cartas existe una relacién dialéctica fija,
circulando internamente las ideas en direcciones bien preci-
sas. Podemos decit que el centro receptor cuya funcién es
la de recibir y reflejar, estd tepresentado por Gazel. Sobre
¢l confluye el flujo del pensamiento que con direccién exte-
riot/interior proviene de Ben-Beley y Nufio y que Gazel
envia con direccién interior/exterior a intensidad redu-
cida actuando de trdmite y mediator. De la convergencia so-
bre Gazel de las multiples obsetvaciones de los otros dos
personajes y de la preeminente funcién asignada al mismo de
destinatario/discente se deduce que el autor de las Cartas,
cerrando sobre Gazel el circuito comunicativo, impide al
lector de las mismas la autonomia interpretativa. De este
modo consigue decir «en verdad », afirmando, con una
amable retérica al uso, su indiscutible misién de autor de las
Cartas marruecas.

Fundamentalmente en esta obra mds que en otras, Ca-
dalso habtia podido — y debido — abrir su mente y 4nimo
libres de ficciones y mdscaras. La naturaleza esencialmente
did4ctica de la obra lo requiere y le propotciona un elevado
coeficiente de credibilidad superior al asignable a otras en
prosa y verso, incluidas las teatrales, y a las mismas cartas
intercambiadas con amigos, donde habsfa podido permitirse
— para complacer al interlocutor captando su benevolencia
o bien dejandose llevar por la libertad que permite la inti-
midad epistolar — disimulaciones y engafios. Si no quere-
mos considerar las Cartas marruecas come ejemplo refinado
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¢ literatura criptogréafica y alusiva, motivada por la necesi-
ad de evitar la censura — o simple autocensura — o como
oluntatia operacién de mistificacién en perjuicio del lector,
bra de una mente retorcida, debemos considerarlas seguras
no engafiosas, manifestacién de estados de 4nimo y opinio-
nes reales e inmediatas. Insisto, en que en mi opinién, no
«isten considerables difencias entre los tres protagonistas de
las Cartas que mantienen un fondo ideolégico unitario y
_orgdnico. La investigacién que deriva de la situacién social,
politica y econémica de Espafia y de Europa es univoca y
no presenta la relatividad de opiniones y la miltiple visién
satfrica de la sociedad caracteristica de los libros compuestos
por cartas de viajeros ficticios. Mediante Ben-Beley, Gazel,
Nufio, Cadalso expresa juicios y opiniones comunes sobre
os mayores problemas de su tiempo. Consideremos ahora la
actitud de Cadalso en las Cartas ante algunos temas caracte-
sticos del momento en que vivié, que podrfamos definir
-omo: condicién humana, decadencia de Espafia, sociedad

contempordnea.

dalso y la condicién humana

A lo largo de las Cartas aparecen expresiones que pro-
ponen una filosoffa de la vida basada en el dominio de las
asiones, la superacién de las adversidades, y lejos de las
vanidades del mundo, la conquista de la tranquilidad inte-
rior. Constantemente se anhela una conducta prudente y ho-
sta; un comportamiento inspirado en la « honradez y vir-
tud ». Si bien a Gazel le gustarfa vivir rodeado de « verda-
dera alegtfa, conversacién festiva, chanza inocente, mutua
benevolencia, agasajo sincero, amistad », Ben-Beley, mds se-
o, propone ya en la primera Carta a Gazel un modelo
e existencia basado en: « Alabar al Ser Supremo con recti-
tud de corazdn; tolerar los males de la vida; no desvane-
cer[te] con los bienes; hacer bien a todos; vivit contento;
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esparcir alegtfa entre tus amigos; participar sus pesadumbres,
para aliviatles el peso de ellas ». Es una linea de comporta-
miento inspirada en diversas fuentes: de la moral natural g]
pensamiento de Séneca y Epicteto, al Evangelio. Pero bajo
estos conceptos y propdsitos, expresados a menudo por Ca-
dalso en manera sentenciosa, hallamos una visién desoladora
y negativa del hombre y de la naturaleza.

No sélo el hombre es malvado en si mas también son
malas sus acciones y corrompedoras. Sobre todo en Nufio,
encontramos pruebas de tales convicciones. En la Carta
XLIV dirigida a Gazel afirma: « Confirmate en la idea de
que la naturaleza del hombre es tan malvada [« estd cotrom.-
pida », en la versién del “Corteo de Madrid”] que ... suele
viciar hasta las virtudes mismas ». A Ben-Beley le recuerda
que el hombre desde siempre ha seguido la méxima: « Co-
nozco lo mejor y sigo lo peotr » y a Gazel que alaba la in-
fancia como estado de serenidad y candor tnico en la vida del
hombre (« Dichoso el hombre si fuese siempre nifio ») re-
cuerda que: « ...la miseria humana se proporciona a la edad
de los hombres; va mudando de especie conforme el cuerpo
va pasando por edades, pero el hombre es misero desde la
cuna al sepulcro ». Gazel responde excluyendo la posibilidad
de vida feliz e inocente incluso fuera de la sociedad civil,
atribuyendo a los indigenas ameticanos, por ejemplo, cos-
tumbres nefastos y brutales: « Antes de la llegada de los
europeos, sus abitantes comfan carne humana, andaban des-
nudos, y los duefios de toda la plata y oro del orbe no tenfan
la menor comodidad de la vida ». De nuevo Nufio, al final de
unas agudas palabras contra ostentaciones tipicas de los
espafioles como el uso y abuso del « don » en el tratamiento,
concluye seriamente: « Esto prueba lo que mucho tiempo
ha se ha demostrado, a sabet que los hombres corrompen
todo lo bueno ».

Podemos pues llegar a la conclusién de que en Cadalso
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ay una visién desengafiada y pesimista del hombre y de la
ociedad profundamente arraigada, que no podemos attibuit,
ofensa a su inteligencia, a momentos de desesperacién y

Cadalso advierte claramente la amplitud y profundidad
e la decadencia espafiola, politica, econémica, social y cul-
ural al mismo tiempo. Aun que preocupado, se muestra més
en indignado y ofendido. La atribuye a gravisimos errores
el pasado y hecha la culpa a Carlos V, Felipe II y a la Casa
le Austria. Es consciente de que la decadencia afecta también
u siglo, para lo que voy a recordar las consideraciones de
lufio en la Carta IIT que concluyen con la imagen dram4-
a de la Espafia de Carlos II reducida a « un esqueleto de
‘gigante » y la requisitoria en la Carta XLIV contra la
pafia del Seiscientos comparada a una « casa grande que
sido magnifica y sélida ».

Con el momento en que vive, Cadalso no es menos l4-
o y riguroso. Sobretodo en boca de Gazel denuncia el re-
o esplritual y econdémico de su patria: orgullo, vanidad,
upcién, superficialidad, ignorancia, supersticién contra-
estas a laboriosidad, dedicacién, entusiasmo, honradez,
1ot1srno. Asi las artes y ciencias se hallan desatendldas,
jévenes se ctfan en un ambiente de comodidades y lujo,
rantes y presuntuosos como el « caballerete » de la Cat-
II o los contertulios de la Carta LVI. El lenguaje se

ompe y llena de barbarismos como indican las palabras
Gazel: «...la corrupcién de la lengua [es] consiguiente a
e las costumbres ». El cardcter del pueblo se ha trans-
ado ya que falta el respeto a los ancianos, la autoridad
rna y tradiciones, siendo la moda: « blasfemar de los
guos costumbres »; se quiete imitar todo lo que es extra-
o con ridiculos resultados patentes en los tres « memo-
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riales » de la Carta XLIV; se prefiere chismorrear, festejay y
corrompet para obtener empleos y honores. La mujer espg.
fiola ha perdido el « respeto », la « estimacién », la « sumq
veneracién » por parte del otro sexo. La gloria y el honor mj.
litar se hallan desprestigiados: no se honra la memoria de log
héroes; incluso los generales han olvidado el « noble enty.
siasmo del patriotismo »: mentirosos e ineptos se contentan
con desfilar al frente de elegantes tropas. La nobleza olvida
que « la milicia es la cuna de la nobleza », tal como afirma
Nufio, y prefiere dedicarse a actividades fitiles y vanas en
lugar de pensar en recuperar la antigua virtud y salvar al
pafs.

El anilisis riguroso y desencantado de Cadalso no ex-
cluye ningtin aspecto de la sociedad espafiola. Pero la critica
de negativa pasa a positiva ya que el autor de las Cartas
marruecas ofrece modelos de ejemplos de comportamiento,
de organizacién y estructura, tanto individuales como colec-
tivos, mediante los cuales inspirarse y animarse para superar
la gravisima crisis atravesada por Espafia.

Conviene sefialar que el « ciudadano universal » Ca-
dalso no considera proficuo buscar soluciones més all4 de los
confines histéricos y fisicos de su patria, y que instituciones
y costumbres fordneas no le sugieten soluciones vélidas.
Cadalso est4 firmemente convencido de que Espafia posee un
cardcter peculiar y escasamente modificable, bien expresado
en el dicho de Nufio: « genio y figura hasta la sepultura »
y que de todos modos: « la mezcla de las naciones en Euro-
pa ha hecho admitir generalmente los vicios de cada una, y
desterrar las virtudes respectivas ». Ademds estima que cier-
tos aires renovadores procedentes de Europa (« Cierta
ilustracién aparente ... ese oropel que brilla ... ») pueden
producir efectos peligrosos ya que «no sirven mds que de
confundir el orden respectivo, establecido para el bien de
cada estado en particular ». Por lo tanto, aunque también
manifieste admiracién por naciones como Inglaterra y Francia
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y POt SuS SEgUIOS Progresos en la ciencia y la técnica, Cadalso
os de la opinién de que Espafia tiene que buscar en si misma
la fuerza necesaria para renovarse y debe hallar en su his-
storia los modelos con que compararse. Para Cadalso no pare-
cen existit dudas sobre el ejemplo a seguir: es el que ofrece
la Espafia de los Reyes Catdlicos. En aquella época la insti-
tucién mondrquica gozé del mayor consenso; cultura y lengua
se afianzaban en el mundo; la tensidn espiritual y el amor por
la patria etan muy elevados; las costumbres austeras; la eco-
nomia floreciente y la propia nobleza era bien digna de sus
blasones.

La referencia al siglo XVI es insistente y convencida
tal modo lo atestiguan los numerosos ejemplos que se podrfan
citar. El cuadro ideolégico de las Cartas resulta una vez mds
unitatio y consensual: los tres interlocutores aunque miren
a los ejemplos ofrecidos por las naciones a la vanguardia en
Europa en el Setecientos, se fundan en el ejemplo de la
Espafia impetial, virtuosa, guerrera, culta del Quinientos
que presenta una estructura jerdrquica cuyo centro estd ocu-
pado por el patriota/soldado, personificado casi exclusiva-
mente por Herndn Cortés «héroe mayor que el de la fdbula»,
por el cual Cadalso demuestra la mds viva admiracién en
varias ocasiones.

Cadalso y la sociedad de su tiempo

En las Cartas, Cadalso se presenta como atento obset-
vador de las costumbres espafiolas y agudo ctitico de com-
portamientos, tendencias y modas.

Recurtiendo oportunamente a la ironfa, al sarcasmo o
a la explicita denuncia, trata de literatura, oratoria, acade-
_mias y tertulias o bien de cuestiones histéricas, lingiifsticas,
_econdmicas y militares. No se le escapan tampoco las rela-
ciones familiares y en concreto la educacién y la instruccin,
la condicién de la mujer u otros aspectos mds bien cos-
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tumbristas como los petimetres, coquetas, los rancios eruditos,
Otros asuntos, tan caros a Feijoo a quien elogia, como la astro.
logfa, los almanaques y la supersticién en general, son tam.
bién motivos de critica.

No se puede pues no atribuir a Cadalso intenciones re-
formistas e innovadoras. Y sin embargo su actitud frente 4
algunos significativos postulados y cuestiones de su tiempo,
s¢ muestra reticente e incluso adverso. Me refiero por ejem.
plo a la conquista y colonizacién americana, en relacién al
nuevo clima espiritual y cultural suscitado por los philoso-
phes, y al retorno del mito del « buen salvaje ». Cuando Ca-
dalso compuso las Cartas marruecas, Voltaire ya habfa publi-
cado su Essai en el que defendia al pueblo mejicano, Corne-
lius de Pauw sus Recherches philosophiques sur les Améri-
cains e Guillaume Raynal la Histoire philosophique et po-
litique.

En toda Europa se discutia de los derechos del hom.
bre interrogindose con inquietud sobre las « hazafias » del
colonialismo, y en especial del espafiol.

Sin embargo Cadalso que bien conocfa las profundas
razones que sostenian aquel vasto movimiento de revisién
histérica, con patritica coherencia, persevera en su « defen-
sa de la nacién espafiola » justificando la conquista y devol-
viendo las calumnias a los « humanisimos paises » esclavistas
y negteros que a pesar de todo se erigian en jueces de Espafia.
Cuando considera a los pueblos vencidos aplica anticuados
clichés tan gratos a algunos cronistas clésicos que los ven
como salvajes, idélatras, comedores de carne humana,

Es significativa y emblemdtica, sobre todo si se con-
sideran las censuras y criticas de que habfa sido objeto, en
su misma patria, la figura del conquistador extremefio Hes
man Cortés, propuesto ahora como modelo tnico v héroe a
imitar. Por otra parte, con la apologética defensa del extre-
mefio hecha en 21 puntos de la Carta IX tan convencida ¢
inapelable, Cadalso se separa considerablemente de la linea
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mantenida por otros contempordneos suyos como los Mora-
tines, Jovellanos, Meléndez Valdés, Montengén, Iglesias de
la Casa, quienes mds meditadamente anteponen, o bien co-
locan junto a Cortés, a otros ilustres personajes sacados de
la historia y del epos espafioles como el Cid, Pelayo, Alvaro
de Bazdn, el Gran Capitdn.

Pasando ahora a otro tema, la actitud que Cadalso mues-
tra hacia la clase que estaba emergiendo entonces, la bur-
guesia, es necesario sefialar que est4 determinada por una
sincera incomprensién tal como testimonia el tono despre-
ciativo e incluso grotesco empleado por Cadalso cada vez
que lo trata. Considérese el episodio del « proyectista » en la
natracién que hace Nufio en la Carta XXXIV.

Se trata de un personaje/limite sobre cuya salud men-
tal se pueden expresar las mds serias dudas y que sin embat-
go permite a Cadalso generalizar, con evidente descrédito pa-
ra todos los que, con fervor y licido empefio, han dedicado
energfa y dinero, y no sin riesgo, a la tentativa de enriquecer
« los pafses en que se hallan ». Presentando con ironfa al
« proyectista » y a sus imposibles canales, Cadalso acaba por
rebajar la importancia del esfuerzo reformador de los minis-
tros de Carlos IIT y de la generosa voluntad de cuantos, en
su mayoria personas dedicadas a profesiones liberales y a
actividades mercantiles, en las « Sociedades Econdmicas de
Amigos del Pais » — que €l bien conocfa — trataban de
modificar racional y radicalmente el cuadro social y cultural
del pais.

Idéntica incomprensién muestra Cadalso para con la
ansiosa bisqueda de mejora social que anima a los sectores
mds activos de las clases artesanales y burguesas que si por
un lado lleva al abandono de artes y oficios, por la pésima
tendencia de ciertos padres a « colocar a su hijo més alto »,
por otra impulsa a los burgueses, identificados en el « cabal-
leto que acaba de llegar de Indias » de la Carta XXIV, a
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ocupar espacios poco pertinentes a su clase y més bien a la
nobleza.

Entre las causas de la crisis econémica espafiola, Cadal-
so sefiala la renuncia a la tradicional sencillez y sobriedad
espafiolas en favor de un tenor de vida mds elevado y dis-
pendioso. El lujo, las modas setvilmente imitadas, empo-
brecen a las familias y hacen a las pobres naciones esclavas
de las que « por su genio inventivo e industrial » han sabido
imponer su way of life llegando a influir incluso sobte el
lenguaje.

Cadalso como politico y filésofo es de la opinién de
que se deba fomentar el « lujo nacional », es decir « dima-
nado de los articulos que ofrece la naturaleza sin pasar los
Pirineos » (Carta XXXV), articulos producidos en Espafia y
fabricados por manos espafiolas, Una vez mds, por boca de
Gazel, vuelve Cadalso a proponer el ejemplo de la Espafia
laboriosa y esencial de Fernando e Isabel, excelente por
sus fdbricas de tapices, cerdmicas, armas, produccién de li-
bros, en fin, agticultura.

Veamos cual era la posicién de Cadalso con respeto a
la politica. Cuando Gazel y Nufio hablan de politicos hacen
una distincién prudente, entre quienes tienen la responsa-
bilidad de aplicar la « ciencia de gobernar pueblos », quie-
nes ademds son los detentadores autorizados y tradicionales
del poder, y todos los demds, es decir los que « han usur-
pado este nombre » y que son los recién llegados a la esce-
na politica espafiola en especial modo después de las refor-
mas de Carlos TIT que introdujeron numerosos miembros de
la clase media en el gobierno y municipalidades en contraste
con el exclusivismo de las clases altas quienes desde siempre
habfan tenido a su cargo tales responsabilidades.

Contra éstos se arrojan los dos protagonistas citados
con tepetidas y violentas invectivas. Es una condena inape-
lable con las caracterfsticas de un juicio sumatio. Estos poli-
ticos, grabados con el sello de la ambicién y de la corrup-
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cién, son ineptos, capaces de cualquier delito, veletas, fri-
volos y estipidos. Si Cadalso pretendia con ello estigma-
tizar la difundida costumbre de tratar de politica sin dis-
cernimiento ni conocimiento, y tal como habfa hecho en
4mbito literario, querfa crear la figura del politico a la
violeta, es necesario decir que en este caso no llegé a en-
contrar el justo tono. Adolece de garbo e ironfa. Hallamos
una insistente y generalizada incomprensién que puede en-
tenderse como rechazo ante el progresivo avance de las
masas populares en el campo politico y como reaccién a los
cambios en sentido burgués y « democritico » que se iban
produciendo en la Espafia de su tiempo.

Para concluir esta personal lectura, sugerida por algu-
nos de los aspectos temdticos de una obra tan sugestiva, po-
demos intentar un posible comentatio conclusivo. En primer
lugar, se puede afirmar que las Cartas marruecas mis que
« ambiguas » son, utilizando un término grato a Cadalso,
« probleméticas » en el sentido de que reflejan el pensamien-
to de un hombre turbado hasta lo mds profundo de su 4ni-
mo por inquietudes de orden moral, politico y cultural; que
advierte tal vez con mayor intensidad que otros contem-
pordneos suyos, la decadencia de una época a la que est4 ligado
por educacién e historia personal; que ve consumirse anti-
guos y bisicos valores — como por ejemplo la cultura
cristiana y tradicional — sin ser definitivamente reem-
plazados por otros; que es consciente de las aportaciones
positivas de las nuevas filosoffas, pero suficientemente escép-
tico para no creetlas resolutivas y que, finalmente, obsetva
el mundo circundante, afectado ya por vastos cambios ideol-
gicos y sociales y ya en fase pre-revolucionaria, a través de
la lente de la moralidad y del raciocinio tefiido de pesimismo,
buscando por cualquier parte, como redivivo Diégenes, virtud,
amistad, bondad, verdad.

Son por otra parte su misma problem4tica, sus fru-
straciones, su escépticismo e ironfa junto a la actitud refor-
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mista e innovadora y a la humanidad de sus sentimientos —
que tan manifiestos se encuentran en las Cartas marruecas —
los que lo definen ideolégicamente como ilustrado.
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Apuntaciones sobre el pensamiento de Cadalso

por Rinaldo Froldi (Universidad de Bolonia)

Bien conocidos son de todos los estudiosos del Setecien-
tos espafiol los motivos que, durante mucho, han sido la
causa de una lectura no siempre correcta de los textos del
siglo XVIII, asi come las dificultades con que, todavia hoy,
se encuentra el proceso; ya puesto en marcha, de su revisién
ctitica.

Cadalso, ciertamente, es uno de los autores que ha sus-
citado mds equivocos interpretativos; circunstancia que exige
un empefio exegético mds profundo por parte de los estu-
diosos. Estimo que la primera causa de los equivocos a que
_ aludo, ha sido la incapacidad de leer a este autor en el con-
texto de su realidad histérica. De hecho, a lo més se le ha
leido segtin las perspectivas roménticas o hasta del Noventa
y ocho; se le ha ancorado rigidamente ya en la tradicién
espafiola, ya en la cultura europea de su tiempo, y en su
interpretacidén se insindan sugestiones sicolgicas que con-
ducen a presentate su figura como incierta y contradictoria.
Por lo tanto, se hace preciso el esfuerzo de leerlo situdndolo
en el necesatio contexto de su realidad personal y de su épo-
ca. Es necesario intentar comprender la dialéctica que existe
entre su cultura y la del ambiente en que actud, y esto para
entenderlo en su problemitica, sin aplicar, ante su interpre-
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tacién, esquemas preconcebidos o supraestructuras ideols.
gicas desviantes.

Por mi parte, me parece que la personalidad de Cadalso,
por cuanto a su pensamiento atafie, es mucho mds compleja
de lo que habitualmente se ha considerado y que, por lo
tanto, reclama un examen libre de prejuicios, que — entre
otras cosas — sepa soslayar el peligro de las sugestiones f4-
ciles del autobiografismo. Y es que Cadalso no es Tediato;
ni siquiera uno de los correspondientes de las Cartas marrue-
cas, aunque por medio de estas invenciones literarias suyas
podamos llegar a comprender quién era y cémo pensd.

Antes de nada, serd preciso poner de relieve su empefio
critico, mds que evidente en los Eruditos a la violeta y en las
Cartas marruecas y que no es extrafio al resto de su produc-
cién. Pero, sobre todo, conviene que nos centremos en ob-
servar primero lo que de modo inmediato le distingue de la
tradicién que le precede, e incluso de sus contemporineos,
come fundamento de su originalidad, de su modo de ser
critico.

En la base de las operaciones de su pensamiento, no se
encuentra preocupacién alguna de tipo metafisico o norma
teleoldgica. Asf, no creo que se justifique la referencia que
algunos comentaristas hacen con respecto al criticismo de
Quevedo o de Gracidn como antecedentes del de Cadalso,
en quien ni siquiera asoma la preocupacién religiosa preli-
minar de declarar la distincién enttre la ciencia teoldgica y la
ciencia fisica, como ocurre en Feijoo. Encontramos en €l la
voluntad de indagar libremente, mds alld de los prejuicios re-
ligiosos y politicos !, con el objetivo de buscar sélo la ver-
dad, basindose en « principios ciertos y evidentes » %, com-
probables. Cadalso quiete hacer un uso riguroso de la razén,
aunque no albergue preocupaciones de sistematicidad racio-
nalista; cree en la propia experiencia, en la capacidad petso-
nal de reflexionar, incluso aceptando las sugerencias de esa
sensibilidad que, junto a la razén, es parte esencial de la
realidad humana.
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Tal seriedad de enfoque iba a contrapelo de lo que se
practicaba en los ambientes aristocrdticos y de la Corte que
el coronel Cadalso frecuentaba, cuya vanidad cultural nun-
ca se cansé de satirizar®. A causa de este choque con la
sociedad de su tiempo, €l era consciente de pertenecer a una
minorfa muy reducida. De esta circunstancia obtuvo, por una
parte, motivo de amargura al constatar la imposibilidad de
éxito de sus ideales y, por la otra, de orgullo: la conciencia
de la propia superioridad. En uno y otro caso, aparece una
dimensién moral como fondo dominante.

Al ser la obra de Cadalso esencialmente critica, las preocu-
paciones fundamentalmente éticas son su centro motor; se
encuadra, ademds, en la realidad espafiola de la época. Tal y
como €l mismo escribfa en una carta dirigida a su amigo To-
mds de Iriarte en 1777, los espafioles o se jactan de una
presunta supetioridad de su pueblo sobre todos los demds
— postura de los ignorantes — o bien, aunque lleguen a
detectar los defectos de Espafia e individuar los posibles re-
medios, prefieren callarse. Son pocos los que se atreven a
hablar y, en este caso, se les reduce al silencio. Cadalso con-
dena el mutismo egofsta, mds inocente que el otro de quien
« se reduce a fabricar su casa con las ruinas de la nacién » *.
A veces siente la tentacién de callar también él, pero es evi-
dente que se incluye en el grupo de quienes « sienten, llo-
ran, gimen, el todo, inutilmente; tal vez hablan, y entonces
se les hace callar »°.

De hecho fue asf: sus pocas obras publicadas fueron vic-
timas de los cortes de la censura®, al tiempo.que sus obtas
mejores se publicaron pdstumas: las Cartas marruecas en
gran patte a causa de los obstdculos de la censura, y las
Noches ligubres porque el autor mismo las juzgéd dificilmen-
te aceptables para el publico espafiol.

Cuando estudiamos a Cadalso, siempre hemos de tener
presente que escribié con el freno que representa la nece-
sidad de una prudente autocensura. Por lo tanto, sus cartas
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privadas a los amigos son particularmente significativas, mu-
cho miés libres en su confidencial sinceridad.

Son dos las directrices fundamentales en el desarrollo
del pensamiento critico de Cadalso, orientado por una parte
hacia la que podemos definir « critica del hombre » en si
y en sus contactos con la sociedad; la otra hacia la que Ca-
dalso gusta definir « la critica de la nacién ».

& k%

Por lo que atafie a la critica que al hombre se refiere, el
pensamiento de Cadalso se caracteriza por un evidente ari-
stocraticismo, de naturaleza ética y no ligado a preconceptos
de cuna o de educacién. El hombre, para él es conciencia
moral sobre todo, y conviccién de un deber que complir.
Juzga a su propia época como en decadencia moral, dado que
la aristocracia, antes modelo y gufa, se entrega — en toda
Eutopa — a una vida en que los falsos valores son la not-
ma. Y la burguesia naciente sigue los pasos de la alta socie-
dad en lo que de vano tiene. Esta sociedad dominante, mal
puede aceptar al hombre que se esfuerza por ser fiel a si
mismo en la busca de valores reales y positivos. Es verdad
que él sintiera la tentacién de aislarse, con una sontisa de
desprecio a flor de labios, pero al final prevalecerd la volun-
tad de ser coherente con los propios principios.

La préctica de la filosofia es un deber moral, pues nos
empefia en la reflexién, guiados en la bisqueda por el amor
a la verdad, exactemente segin lo que Cadalso dice, por boca
de Gazel en la carta 59 de las Cartas marruecas « deseo sélo
ser filésofo, y en este 4nimo digo que la verdad sola es digna
de llenar el tiempo y ocupar la atencidén » .

Sin embargo no estamos ante una verdad abstracta, sino
de preocupacién por el hombre, de lo que el hombre nece-
sita para que pueda realizarse como tal. Para Cadalso la filo-
soffa es sobtre todo filosoffa moral, bisqueda de lo esencial
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contra lo aparente, bisqueda constante del interior conttra
la ostentacién mundana o el mito del éxito f4cil. Su sustancia
reside en la afirmacién del hombre de bien y la practica de la
virtud.

El ‘hombre de bien’ de Cadalso es el hounéte homme de
una larga tradicién moralista, pero exento de una precisa ca-
ractetizacién social y de toda referencia — en la préctica mo-
ral — a una supraestructura metafisico-religiosa. El hombre
de bien’ coincide, por lo tanto, con el filésofo; este es uno
de esos « hombres rectos y amantes de las ciencias... que tie-
nen la lengua unfsona con el corazén »%, es decir: la persona
sincera que vive independiente (mas no aislada; por lo tanto
no estoica), que emplea la inteligencia en cosas sanas y dtiles,
que habla con moderacién sélo de lo que sabe, y expresa sus
ideas cuando las tiene bien claras, aunque todo ello pueda
acarrear consecuencias dolorosas, que él, en toda circunstan-
cla, sufrird con dignidad y honor, tal y como en el Sancho
Garcia sabe cumplir Alek.

Algo asi pasé a Cadalso, pués llegé por medio de las
propias experiencias y reflexiones a ciertos principios que se
impuso obedecer. Asi puede exclamar con su personaje Nu-
fio: «mi interior testimonio ha de acompafarme més all4
de la sepultura. Hagan, pues, ellos lo que quieran, yo haté
lo que debo »°, o bien puede confesar directamente, en una
carta de 1772 a su amigo Manuel Lépez Hidalgo, su decidido
propésito de ser « mds hombre de bien » cuando, cada vez
con més insistencia, observa a su altededor el desprecio por
los principios que forman el « sistema del cual por ningtn
acontecimiento préspero u adverso me apartaré hasta mo-
£ir » 10,

El respeto a tales normas, aceptadas libremente, consti-
tuye la virtud, es decir, la fidelidad al dictamen de la con-
ciencia guiada por la razén y que acaba con coincidir con lo
_ que es 1til socialmente !, Estd clara la naturaleza eminente-
mente laica de esta concepcién ética que — como veremos
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adelante — incluye la consideracién de los otros, asimilando
el concepto de ’buen hombre’ al de ’buen ciudadano y pa.
triota’. Pero también estd claro que Cadalso no se mueve en
un terreno meramente racionalista. Cuando habla de patrio.
tismo, lo define como uno de los « entusiasmos més nobles »
que elevan al hombre 2. Quiere esto decir que, junto a la
inteligencia racional, sitGia los sentimientos; la virtud es la
exptesién del hombre integro. Por lo demds, nos hace com-
prender que prefiere la bondad a la sabidurfa, la educacién a
la instruccién, las dotes morales y civiles a las estrictamente
intelectuales o técnicas: « la mayor fortaleza, la mds segura,
la dnica invencible es la que consiste en los corazones de los
hombres, no en lo alto de los muros ni en lo profundo de
los fosos »*.

Cuando Cadalso quiere elogiar a Carlos IIT de Borbén,
no hace alusién a su concreto reformismo esencialmente eco-
némico, sino que le alaba por el «esplandor de virtud »
que sale « desde la inmediacién del trono » y por sus dispo-
siciones con las que el soberano « detiene la rienda ar vi-
cio » *,

Es cierto que la moralidad es una meta dificil a la que
pocos saben acercarse, pues pocos son los que llegan a ser
*filésofos’.

Sobre la realidad humana, Cadalso se siente profunda-
mente escéptico; no piensa lo mismo sobre la naturaleza
‘comtin madre’ que acepta como es, sin pensar en discutirla,
El hombre es débil; por su culpa, acaba por ser infeliz y
no potque sobre él caiga el pecado original; debe remediar
sus males y rechazar el consuelo inhetente a la esperanza de
una felicidad ultraterrena.

Es el hombre un « animal timido, sociable, cuitado » *,
tanto més infeliz cuanto menos escuche las razones de la
‘naturaleza’, la ’comtn madre’*® cuya voz queda sin sonido
ante el tumulto de otros vocerfos. Acaba asi el hombre por
revestirse de una condicién corrompida: « los hombre co-
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¢rompen todo lo bueno » como pone en boca de Nufio 7. En
ottas ocasiones, llama al hombre « infeliz y cuitado animal »,
« animalito sumamente pequefio, flaco, despreciable y cui-
tado » . En una carta a Tomds de Iriarte, de 1774, Cadalso
ve a los hombres como a « bichillos sumamente desprecia-
bles » ¥ y en otra de 1775, dirigida a Meléndez Valdés, vida
y hombres los define como miserables *.

No obstante, esta condicién general de infelicidad puede
superarse con la filoséfica aceptacién de la realidad natural
y con el reconocimiento del sentimiento de humanidad, que
acerca al hombre moral a su semejante y lo eleva al vinculo
superior de la amistad. « Hay verdadera amistad en el
mundo y la encontrard el que la busque », escribe Cadalso a
José Iglesias en una carta de 1775*. Precisamente por la
firmeza de este sentimiento, Cadalso piensa que puede llegar
a ptoclamarse « panegirista del género humano » 2.

Asf es que el escepticismo de Cadalso en torno al hombte,
se templa por esta su fe en las posibilidades éticas del hom-
bre mismo. De un modo realista, estima que es utopfa « pre-
tender que todos los hombres sean filésofos » 2. Su aristo-
craticismo moral hace que considere 'vulgo’ « aquella gran
porcién del género humano que no piensa » *, mientras se ve
reforzado en su empefio ético.

Lo que no puede soportar no es ya la absoluta ignoran-
cia del vulgo, sino la vacuidad de los discursos de quienes no
saben pensar bien. Por esto condena el optimismo incauto de
quienes se creen felices sélo porque creen vivir en una época
de presunto progreso, que, pot lo demds, atribuyen a me-
joras meramente exteriotes. Por el contrario, para él la au-
sencia de valotes morales puede llevar a los hombres de la
Europa de su tiempo a un punto tal de decadencia, que puede
preverse su derrumbe frente al desembarque hipotético de
« algunas naciones guerreras y desconocidas en los extte-
mos de Europa, mandadas por unos hétoes » *, donde el
concepto de héroe se relaciona con una condicién de mora-
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lidad esencial, no necesariamente ligada a una tradicién cy].
tural larga y refinada.

El hombre de Cadalso, en su empefio ético, quiere sep
heroico, aunque sea consciente de la dificultad y casi im.
posibilidad de la empresa.

La sutil melancolfa que transcutre por toda su obra, nace
precisamente de esta conviccidn realista y es expresién de
su profunda humanidad que le obliga a pensar, a escribis
para quienes él considera hermanos.

* k%

Por lo que se refiere a la « critica de la nacién », la pro-
blemdtica es la misma, pero proyectada hacia horizontes m4s
vastos; no ya la relacién hombre-sociedad, sino el examen
de la sociedad en que Cadalso estd situado, es decir: la socie-
dad espafiola en contraste con las de otras naciones.

No alberga Cadalso duda alguna sobre la decadencia de
su patria que, segtin él opina, se habfa convertido en tiempos
de Catlos IT en el «esqueleto de un gigante » *. De esta
forma se expresa: « desde el siglo XVI hemos petdido los
espafioles el tetreno que algunas otras naciones han adelan-
tado en vatias ciencias y attes » ¥, Por lo tanto es preciso
que Espafia, en este campo, se esfuerce en alcanzar el nivel
de quien se lleva « siglo y cerca de medio de delantera » %,
Fécil la empresa no es, pero posible s{ ®. No obstante, otro
es el verdadero problema para Cadalso: lo mismo que para
el hombre, con respecto a las naciones, se inclina a dar im-
portancia preminente a los valores morales frente a los cul-
turales. En este sentido, no cree que su siglo — a pesar
de contar con méritos indudables y de poder jactarse de los
progresos conseguidos bajo muchos aspectos de la convi-
vencia civil —, pueda considerarse excelente, y en verdad no
por los motivos que aduce la superficial legién de sus panegi-
ristas ’a la violeta’.
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_ Prefiere mirar hacia atrds, convencido de que es vano el
studio de las naciones sin penetrar en su historia. Reconoce
opottunamente, aun en su pesimista visién general de la
realidad humana, que hay momentos que se separan de los
ottos, y esto porque una colectividad ha sabido manifestarse
con base en esa fuerza interior que proviene de una catga
motal.

1 “filésofo’ Cadalso no acepta de cierta historiografia eu-
ropea de su tiempo, que él bien conoce, la tendencia a las
abstracciones uniformantes, radicalmente racionalistas. Por
lo contratio, reconoce la realidad de los procesos individuali-
gantes que han llevado a la constitucién de las naciones, en-
tidades dotadas de elementos distintivos peculiares, funda-
mentalmente éticos, no metaffsicos y de alli modificables,
peto tan sélidamente constituidos como para ser lenta y
dificilmente transformables *.

Asi, en el examen critico de su nacién, por una parte es
participe del concepto historiogréfico madurado por el pen-
samiento ilustrado europeo que consideré al Renacimiento
como el punto de arranque del proceso de tetorno a la Ra-
6, y fue buscando en €l motivos para luchar contra la
degeneracién del siglo XVII y para seguir el camino hacia
la realizacién de un nuevo orden; por la otra, esforzdndose
pot penetrar en las caractetisticas especificas de la realidad
_espafiola, entrevé en el siglo XVI y mds particularmente en
la época de los Reyes Catélicos, el momento de mayor desa-
rrollo moral y, por lo tanto, civil e incluso politico, de su
Fspafia.

También los ’novatores’ de la primera parte del siglo,
habfan considerato el XVI espafiol como ejemplo a imitar
y continuar, segdn una linea nunca interrumpida del todo, ni
siquiera en el transcurso del siglo XVII; pero sus preocupa-
ciones fueron, prevalentemente, de tipo erudito-cultural y
sus directivas ideolégicas claramente catdlicas. Cadalso est4
més cerca de las posiciones que, dentro de pocos afios, ha-
brian de ser de Sempere y Guarinos *.
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Le interesa a él reconocer una superioridad esencialmente
ética de aquella afortunada época para Espafia, con el con-
siguiente relieve civil y politico. La pérdida de estos valores
generé la decadencia del siglo sucesivo, que Cadalso analiza
con causas y consecuencias.

El hecho de saber leer en la propia historia es un acto
de la inteligencia al tiempo que manifestacién primaria de
debido patriotismo, aunque deficil en un pafs que es la « pa-
tria menos patriota del mundo » *#, si bien necesario para
completar al hombre bajo el aspecto del ‘buen ciudadano’ ®,
El verdadero filésofo adquiritd la dimensién de héroe, es
decir serd ’hombre de bien’ respecto a los deberes civiles y
politicos; podrd aceptar para el bien comun incluso ciertas
creencias religiosas que el rigor de la razén rechaza *, podr4
aceptar como positivo el culto a la fama pdstuma’® e in-
cluso podrd tolerar el lujo, moralmente condenado, si es
Gtil al Estado ™.

Este culto a la patria, estrechamente ligado al ideal del
hombre de bien, tiene raices mds ilustradas (y fuertemente
innovadoras) que no erasmistas y cetrvantinas (con tendencias
prevalentemente renovadoras) como parece creer Abelldn ¥,
segin el cual Cadalso quiere encontrar la solucién al proble-
ma espafiol en la « insercién de los valores europeos en la
gran tradicién espafiola del siglo XVI » *. Ni siquiera puedo
estar de acuerdo con Hughes que se apoya en Américo Castro
para interpretar el interés y la referencia de Cadalso hacia
el siglo XVI como ’mesianismo regresivo’ *. El recuttir de
Cadalso a la edad de los Reyes Catdlicos no nos parece repe-
ticién del culto tradicionalista y conservador; se trata sélo de
la aceptacién de un momento, elegido por el influjo de razo-
nes histdricas motivadas, como punto de partida'para poder
crecer con coherencia en el futuro y esto corresponde a algo
tipicamente ilustrado: la historia es un instrumento de fot-
macién de los hombrtes y se considera el pasado no por amor
del mismo sino en funcién del presente y del porvenir. Pri-
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meto, pues, la reconquistada conciencia moral (el progreso
debe ser esencialmente moral); el esfuerzo de renovarse de-
spués, teniendo en cuenta el ‘cardcter nacional’, que no es
una realidad metaffsica, sino un patrimonio histérico inelu-
dible y precioso, vivo en la mds grande realidad reconocida de
las naciones, formadas por diversos hombre, hermanos en-
tre si®.

La necesidad del empefio innivador y la extrema dificul-
tad de tal empresa, son dos premisas que Cadalso concibe
a la par. Su adhesién a la realidad se le ha trocado, por parte
de unos ctiticos, en una expresién de ’angustiada vivencia’ o
peor, como signo de 'inseguridad personal’. El esfuerzo que
hizo €l por penetrar con su razén en el interior de los divet-
sos elementos que a la misma razén se oponfan, se ha inter-
pretado etréneamente como contradiccién del hombre.

Pero no se engafiaron los contempordneos de Cadalso, los
amigos que le frecuentaron y que colaboraron con él en la
generosa empresa de una renovacion, luego frustrada por las
circunstancias. As{ Tomds de Iriarte, José Iglesias, y Melén-
dez Valdés, por mencionar sélo a los méds intimos.

Sempete y Guarinos, adn sin conocer sus obras mds im-

pottantes, le elogi6 « el juicioso modo de pensar y el espititu
de humanidad y de patriotismo » # y sefial al escritor de
_C4diz como ejemplo de los progresos que la «razén y la
filosoffa » habfan realizado en Espafia .
Por nuestra patte, tratando de cefiitnos a la realidad
histérica, hemos intentado reconocetr en los textos de Ca-
dalso, la linea fundamental de su pensamiento, dominado y
guiado por una superior exigencia moral, verdadero eje de
su espiritu ctitico, con el fin de restituirlo — libre de las
muchas y desviantes interpretaciones acumuladas durante un
largo e incierto camino de la critica — a su unitaria cohe-
rencia.
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! Pueden observatse sus amargas consideraciones sobre la posibilidad
de respetar la verdad en escribir la historia; «En el tiempo del eventg
¢qué pluma se encargard de ello, sin que la detenga la razén de estado, ¢
alguna preocupacién? » (Cartas Marruecas, ed. J. Arce, Madrid, 1978,, p.
218. De aqui en adelante citaremos siempre esta ed. que comprende tambjén
las Noches lidgubres). No obstante, existe la posibilidad de que « algiin
hombre lleno de critica, imparcialidad y juicio » pueda escribir la historia:
un ejemplo es el estracto de la historia de Espafia, imaginado come escri.
to pot Nufio (¢, III de las C.M., pp. 86-89), Recuérdese también la sinte-
sis contenida en J. Cadalso, Defensa de la nacidn espafiola contra la carta
persiéma LXXVIIl de Montesquien, ed. Guy Mercadier, Toulouse, 1970,
pp. 6-11.

2 J. Cadalso, C.M., c. XXXII, p. 163, Lo enunciado quiere claramente
contraponerse al método escoldstico.

3 Los eruditos a la violeta, obra que Cadalso publicé en 1772, consti-
tuye una sdtita de la falsa cultura. Véanse también, contra las vanas tertulias
y las superficiales disputas literarias que perniciosamente ocupan el lugar
de laébtisqueda de la verdad, C.M., XXIII, pp. 144-145 y ¢, LXXIV, pp.
259-260.,

4 Carta a Tomis de Iriarte, probablemente desde Montijo en el mes
de febrero o marzo de 1777 en J. Cadalso, Escritos autobiogréficos y Episto-
lario, ed. N. Glendinning:N. Harrison, London, 1979, p. 121.

5 Ibidem. Como ejemplo de la aspiracién de Cadalso a la quietud,
véase la Carta a Tomds de lIriarte escrita desde Talavera la Real (pro.
bablemente de 1775) en J. Cadalso, Escritos..., cit., p. 117. Pero contra
esta aspiracién se impone la exigencia de escribit como 'hombre de bien’,
es decir con respeto a la sugerencia ética de la participacién social, En la
Introduccion a las C.M. (p. 82) el autor justifica claramente su decisién de
«dar a luz un papel» porque «le ha parecido muy imparcial » aungue
sepa que no le gustard a los opuestos bandos de los « rancios» o de los
hombres a la moda «que se avergiienzan de haber nacido de este lado de
los Pitineos » y le procurard disgustos y enemistades. Hay, en fin, la e
LXX que Cadalso dedica toda a hacer la critica de la vida apartada, para
exaltar por el contratio, al ’buen hombre’ que al mismo tiempo es ’buen
ciudadano’ «el ser buen ciudadano es una verdadera obligacién de las
que contrac el hombre al entrar en la tepiblica, si quiere que ésta le
estime, y aun mds si quiere que no le mire como a extrafio» (p. 256).

6 Véase la comparacién que Glendinning hace entre el ms, de la tra-
gedia Sancho Garcia (conservado en la Biblioteca Municipal de Madrid)
y las ediciones impresas (Nigel Glendinning, Vide y obra de Cadalso,
Madrid, 1962, p. 53 y nota 9, p. 184) y véanse también los ejemplos de
cambio motivados por intervencidn o temor a la censura aportados por
Arce, op. cit., C.M., p. 89, n. 3; p. 200, n. 2; pp. 286-288 y N.L., p. 325,
n. 33; p. 347, n 66

7 J. Cadalso, C.M., c. LIX, p. 220.

8 Ibidem, ¢, VI, p. 99. Es oportuna la observacién de Sebold que
acerca el concepto de ’hombre de bien’ que tiene Cadalso al de ’honnéte
homme’ como lo concibieron los ilustrados, sobre todo Diderot y Rousseau
(Russel P. Sebold, Colowel Don José Cadalso, New York, 1971, pp. 119-
121; de este libro hay traduccién espafiola, Madrid, 1974 con el titulo
Cadalso: el primer roméantico 'europeo’ de Espaiia).

? J. Cadalso, C.M., c. LXV, p. 234,
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 Carta a don Manuel Lopex Hiddlgo... escrita desde Madrid, en di-
ciembre de 1772, en J. Cadalso, Escritos..., cit., p. 66.

11 Sobre este concepto de virtud y su posibilidad de benéficos influjos
en el género humano, véase sobre todo: J. Cadalso, C.M., c. XXVIII,
pp. 155-158.

12 J, Cadalso, C.M., c¢. LXX, p. 256.

3 Ibidem, c. IV, p. 93.

1 Ibidem, c. X, p. 122,

15 Ibidem, c. XL, p. 180.

16 Ibidem, Introduccidn, p. 79.

17 Ibidem, c. LXXX, p. 279. Consdltese también la c. XLIV, p. 189 en
Ia que al hombre se le define como quien « sabe viciar hasta las virtudes
mismas ».

8 ], Cadalso, C.M., c. LXXXIV, p. 289 y Escritos, cit., p. 114,

¥ Carta a Tomds de Iriarte (probablemente de 1774) en J. Cadalso,
Escritos..., cit., p. 93,

2 Carta a Juan Meléndex Valdés, escrita en latin desde Montijo (pro-
bablemente de 1775), en J. Cadalso, Escritos..., cit., p. 108: « Quid enim
nisi ‘amicitiam probis viris dare potuerunt boni Divi, ut humanae vitae
misetandam sortem aliquo ferre modo valeamus?... « nihil, nihil profecto,
miseris hominibus solatium praebet, nisi amicitia ».

2 Carta a José de Iglesias, escrita probablemente desde Montijo en
marzo de 1775 en J. Cadalso, Escritos..., cit., p. 100,

22 Ibidem.
3. J, Cadalso, C.M., c. LXXXIV, p. 289,
% Carta_a Juan Melénder Valdés, escrita desde Montijo en abril o
marzo de 1775 en J. Cadalso, Escritos..., cit., p. 102,
3 T, Cadalso, C.M., c. IV, pp. 92.93,
% Ibidem, c. 111, p. 89,
2 Ibidem, c. XXXIV, p. 166.
B Tbidem, c. LXXVIII, p. 274.
% En la carta apenas citada, la conclusién es muy significativa: « Cuén-
tese por nada lo dicho, y pongamos la fecha desde hoy, suponiendo que
la peninsula se hundié a mediados del siglo XVI y ha vuelto a salir de la

30 Sobre la formacién del concepto y de Ia conciencia de #acidn en la
cultura espafiola de fines del siglo XVIII véase: J. A, Maravall, El pensa-
miento_politico de Cadalso en Mélanges a la mémoire de Jean Sarrailb,
Paris, 1966, 11, pp. 81-96.

! De Sempere y Guarinos constltese el Discarso sobre el gusto actual
de los espafioles en la literatura, apéndice a las Reflexiones sobre el Buen
Gusto en la ciencia v en las artes de L.A. Muratori, Madrid, 1782, pp.
196291, La primera parte de este discurso practicamente constituird la
nttoduccién del mds conocido Ensayo de una biblioteca espaiiola de los
mejores escritores del reinado de Carlos 111, Madrid, 1785, I, pp. 1-18 (hay
d, facs., Madrid, 1969).

% Carta a_José Iglesias, escrita desde Montijo, probablemente en el
nes de junio de 1775 en ]. Cadalso, Escritos..., cit., p. 115. Sobre el tema
el patriotismo léase también lo que Cadalso escribe en la Profesta litera-
¢ que sc encuentra al final de las Cartas marruecas, sobre su intencién
e escribit’ una obra titulada Los elementos del patriotismo (p. 304), ast
0mo son significativos los proyectos de composicién de una Historia be-
ica de Espafia (C.M., c. XVI, pp. 131-133) y de un Diccionario castellano
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pata testablecer «el sentido primitivo, genuino y real de cada voz, y ef
abuso que de ella se ha hecho, o sea, su sentido abusivo en el trato
civil ». Otra vez un intento claramente diddctico-moral para fijar « un nuevo
sistema de educacién publica» (C.M., c. VIII, p. 110).

3 J, Cadalso, C.M., ¢, LXX, especialmente la conclusién (p. 256).

34 Obséevese la postura de Cadalso ante el culto de Santiago en Espa.
fia y sus apariciones en los campos de batalla (C.M., ¢. LXXXVII), no
aceptadas como auténticas pero toleradas como una de las cosas que el pue-
l()lo « cr)ee buenamente, y de cuya creencia resultan efectos utiles al Estado »
p. 294).

% ], Cadalso, C.M., c. XXVIII, p. 155 y ¢ LXXXIV, p. 289,

3 Thidem, c. XLI, pp. 181-186. Todo esto hondamente fundado en la
conviccién de que el verdadero saber es « hacetse los hombres mds sociables
comunicandose mutuamente las producciones de sus entendimientos y unir.
se... a pesar de los mares y distancias » (J. Cadalso, Los eruditos a la violeta
12 leccién, Batcelona, Viuda Piferrer, 1786, p. 7). ’

% José Luis Abelldn, Historia critica del pensamiento espafiol. 3. Del
Barroco a la Hustracién, Madrid, 1981, p. 797.

B John B. Hughes, José Cadalso y las Cartas marruecas, Madsid, 1969,
En la pig. 46 de este ensayo afirma Hughes: « Cadalso... quiere volver a
lo que él considera el verdadero cardcter nacional ».. en esto «se nota Jo
que Américo Castro ha lamado su ’mesianismo regresivo’». La cita exacta
del texto de Castro (Espaiia en su Historia, ed. Buenos Aires, 1948, p. 278
{que ¢! mismo Hughes reproduce) es: « Pretendia Cadalso hacer andar para
atrds el reloj de la historia, combinando el mesianismo regtesivo de los
espafioles con el abstracto intelectualismo del siglo XVIII», donde, en
todo caso, el ’'mesianismo regresivo’ esté configurado mds bien como una
general tendencia de los espafioles, no como especifica de Cadalso. Hay que
notar también que esta observacién de Castro no aparece en las sucesivas
ediciones de su obra,

# Se considere lo que Cadalso escribe en la terceta de las C.M.
(p. 86) al hablar de Nufio, que en este caso sin duda le representa: « aunque
ama y estima a su patria, por juzgarla dignisima de todo carifio y aprecio,
tiene por cosa muy accidental el haber nacido en esta patte del globo
o en sus ant{podas, o en otra cualquieras». También se tome en considera-
cién lo que atribuye a Nufio en la ILXXX de las C.M. (p. 276), quien
trata a los amigos y los quiere « como paisanos suyos, pues tales le parecen
todos los hombres de bien del mundo, siendo para con ellos un verdadero
cosmopolita, o sea ciudadano universal ». No puedo concordar con lo que
afirma Sebold: « Cadalso’s nationalist sentimentalism has won out over
his cosmopolitan intellectualism » (Russel P. Sebold, Colonel Don José Ca-
dalso, New York, 1971, p. 137), por parecerme inexistente en Cadalso una
dicotomia entre sentimiento e intelecto, Cadalso, segiin una clara perspec-
tiva ilustrada, busca continuamente el equilibrio entre razén y sensibili-
dad, y su nacionalismo (o mejor dicho patriotismo) tiene al mismo tiempo
origenes intelectuales y sentimentales, Oste es uno de los motivos que
no permite que se le asimile a los toménticos. El pensamiento de Cadalso
no sale de la dimensién cultural de su tiempo: lo que se ha venido
llamando su prerromanticismo o romanticismo, encuentra fécil explicacién
dentro de una cottecta visién critica de la compleja problemdtica ideo-
l6gica de la Ilustracién.

4 Juan Sempere y Guatinos, Ensayo... cit., II, p. 33.

2 Jbidem.
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“Ars amicitiae’’, poesia y vida: el ejemplo
de Cadalso

por David T. Gies (Universidad de Virginia)

Esa virtud sola harfa feliz a todo el género humano.
Desdichados son los hombrtes desde el dia que la desterraron
o que ella los abandond. Su falta es el origen de todas las
turbulencias de la sociedad ',

¢Cudl serd esta virtud de la que escribe Cadalso que,
en su opinién, sirve de base a la felicidad universal y cuya
ausencia precipita nada menos que « todas las turbulencias
de la sociedad »? Es, claro, la amistad; esas palabras vienen
de Tediato, hombre tan angustiado que expresa una opinién
devastadora sobre aquella indispensable virtud:

jAmigos! jAmistad! [...] Todos quieten parecer amigos;
nadie lo es. En los hombres, la apariencia de la amistad es
lo que en las mujeres el afeite y composturas. Belleza fingida
y engafiosa ... Nieve que cubre un muladar... Darse las
manos y rasgarse los corazones; ésta es la amistad que
reina. (NL, p. 324)

Tediato es a veces el portavoz de Cadalso; podrfamos por
tanto preguntarnos si esta corrosiva actitud refleja una acti-
tud que domina la vida y obra de Cadalso. Se repite con
frecuencia el veredicto de que Cadalso era « buen amigo »
y se nota, con razén, que habla de sus amigos en sus cartas
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personales, que escribe sobte la base filoséfica de la amistad
en las Cartas marruecas y las Noches liigubres, y que aparece
el tema en sus poesfas. Sin embargo, no se han contestado
varias preguntas claves que se relacionan con esta tematica y
que pueden ayudatnos a entender mejor la complicada inte-
rrelacién que existe entre la amistad cadalsiana como tema
literatio y como expetiencia vital. ¢Cémo distingue nuestro
autor entre la verdadera amistad y la falsa? ¢Es constante
o sufre los mismos trastornos emocionales que otras rela-
ciones humanas? ¢Cémo estetiza Cadalso esta amistad? ¢Qué
significa dentro del contexto dieciochesco/cadalsiano? ¢Cé-
mo se enfrenta Cadalso con los varios tipos de amigos y amis-
tad que identifica? ¢Cémo cambia su actitud? Estas pigi-
nas intentan estudiar los varios aspectos de este importante
tema para acercarnos hacia una comprensién mds completa
del « buen amigo » Cadalso %

Desde tiempos antiguos la amistad ha sido una realidad
filoséfica, un veredicto de la existencia humana y un tépico
literario. Ya para AristSteles la amistad es una virtud que es
indispensable a la felicidad®’. Es mds: es indispensable al
bien politico también porque es lo que une el estado. El
buen ciudadano es buen amigo y por eso buena persona.
Aristételes subraya tres clases de amistad: 1) la basada en
reciproco respeto y bondad, 2) la basada en la utilidad y 3)
la basada en la diversién (Cadalso tendrd amigos de las tres
clases). Esa convencién aristotélica se extiende por la Edad
Media (Tomds Aquino) y por los poetas renacentistas, Las
amistades pastoriles de Sannazzaro, Ariosto, Tasso, Garcila-
so, Montemayor y tantos otros combinan elementos de la
verdadera pasién amistosa con elementos de juego literario *,
juego que culmina unos siglos mds tarde en las diversiones
aristocratica/pastoriles encabezadas por Marfa Antoineta en
su Petite Trianon. En este siglo, el dieciocho, en locus amoe-
nus se institucionaliza, adoptando la forma de la academia
o de la tertulia.
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Cadalso, como otros esctitores dieciochescos, siguié la
ética aristotélica y también participé en los juegos pastoriles,
juegos que se reflejaron en la poesia de Dalmiro, Flumisbo,
Jovino, Arcadio y Batilo. Nuestro lamentado colega Joaquin
Atce ha precisado muy bien la importancia de lo que él llama
« la comunidad de afectos reciprocos » * que con frecuencia
domind las relaciones entre los poetas ilustrados. La origi-
nalidad de Cadalso estriba en que integra esa convencién
en materia vital que, mediante una metamorfosis artfstica, se
presenta renovada en sus obras, Un aspecto de este fenéme-
no ya lo reconocié Aguilar Pifial, en su excelente estudio
sobre la influencia reciproca entre Moratin padre y Cadalso,
a quienes denomina « dos amigos con idénticas aspiraciones
literatias », dos amigos « como Boscin y Garcilaso dos si-
glos atrds, [cuyos] nombres deben ir siempre unidos en la
historia de la literatura espafiola » ¢, Grandes pretensiones,
esa referencia a Boscdn y Garcilaso; peto es verdad, y mds
aun: como sefiala Aguilar, la amistad entre Moratin y Ca-
dalso no era una amistad convencional, mitolégica, cldsica
ni pastoril, sino « una amistad real, entre hombres de carne
y hueso, unidas intimamente por el estro poético, como se
dieron tantos casos entre los antiguos. Sélo que ahora la
amistad se convierte en tema de la propia poesfa »”.

Una de las innovaciones de Cadalso es no sélo integrat
el tema de la amistad en sus poemas, sino ligatlo a la poesfa
misma; y es que Cadalso enlaza, a veces con impresionante
sutileza, la amistad con la poesfa. Comienza por sefialar que
la amistad, como la poesfa, tiene un mdgico poder consoladot
y curativo. En su égloga Desdenes de Filis Cadalso une los
corazones de los amigos Dalmiro y Ortelio; Dalmito estd a
punto de morir y Ortelio con él (« {Ya no hay tales amigos
_en el mundo! » *, pero la amistad le consuela:

Dalmiro abrié los ojos lentamente
Y los fijé sobre su Ortelio amado,
Y al punto que se vio, sintié consuelo,
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Esfuerzos hizo con su voz doliente

Para contar a Ortelio su cuidado,

Su llanto, su dolor, su desconsuelo,
Hasta que quiso el cielo

Que en tal amigo hallara

Consuelo que bastara,

Contdndole con queja su quebranto.

En todo el mundo no hay consuelo tanto
Como contar a su leal amigo

El motivo de su lanto,

Sin arte, sin respeto, sin testigo. (BAE, p. 254).

El mismo sentimiento apatece en una carta a José Iglesias
de la Casa — Atcadio — en mayo de 1775°, y se repite a
Batilo en el mismo mes:

Entre tantas intrigas de palacios, tantos horrores de la guerra,
tantos debetes de la toga, tanta insolencia de la plebe,
tanta soberbia de los préceres, tantas vicisitudes de la
fortuna, locura de la mente, enfermedades del cuerpo fisico,
y otras calamidades nuestras, casi innumerables e indescripti-
bles, nada, nada en verdad, ofrece solaz a los desdichados
hombtes, excepto la amistad, la amistad, digo, que, aunque
fingida por muchos, en ti y en otros (pocos, en verdad),
puede encontrarse. (EAE, p. 109)

Incluso Tediato parece aceptar este dictamen: « El gusto de
favorecer a un amigo debe hacerte la vida apreciable . ..
nadie es infeliz si puede hacer a otro dichoso ». (NL, p. 348)

Ese mismo poder curativo caractetiza a la poesfa: no
sélo la amistad sino también los versos suavizan el dolor, ali-
vian los pesares de la tristeza y templan las frustraciones hu-
manas. Una vez tras otra Cadalso repite esta idea en sus
poemas y en sus cartas. La expresién més clara de esta creen-
cia aparece en el romance A un amigo, sobre el consuelo
que da la poesia donde Cadalso expresa la intima relaciép
que existe entre vida y verso:

Mi dulefsimo amigo,
A ti y a mi quitarnos
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Los versos con que alegres

Fsta vida pasamos,

Era quitar la yerba

Al fresco y verde prado,

El curso al arroyuelo,

Y a las aves el canto. (BAE, p. 272)

Fl « dulcisimo amigo » es, claro, Moratin, y la falta de poesia
aqui implica un trastorno c6smico donde el orden natural
se interrumpe (prado sin yetba, arroyuelo sin curso, aves sin
canto). En otro poema Cadalso liga directamente la poesfa
con el consuelo y la amistad:

Como se alivia el llanto si un amigo

De nuestras desventuras es testigo;

Asi los tristes versos que lefa

Templaban mi fatal melancolia. (BAE, p. 248)

En una confesién sintomdtica, Cadalso revela que la conexién
poesfa — amistad puede tener una cara negativa. Segin esta
confesién intima, otra vez dirigida a Moratin, la poesfa, en
vez de suavizar sus alivios, los causa — en este caso son los
versos de Moratin que le provocan envidia en su amigo.
Hablando de fantasmas, dice:

La envidia las conmueve

Sacdndolas del centro del abismo,

Y con ardid aleve

En mi pecho las hunde

Con fiero ardor contra mi amigo mismo,
Porque mil celos funde,

Cuando la fama te aclaré poeta

Con el sén inmortal de su trompeta.
Ardiése el pecho mio,

Cual seca miés, del rayo en los ardores
Vibrando en el estio;

Tu nombre aborreci con triste cefio,
Cual esclavo la mano de su duefio. (BAE, p. 264)
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¢Se destruye, entonces, una valiosa relacién si el poeta te.
ne que escoger entre su amigo y sus versos? No, por supues-
to, y en efecto serd la amistad misma lo que le salva:

Mas la amistad sagrada

Con su cdndida tdnica desciende

De la empfrea morada;

De virtudes un coro

La cerca y con su manto la defiende;

Su carro insigne de oro

Deslumbra y ciega el monstruo que me irrita,

Y al centro del horror le precipita. (BAE, p. 264).

Como apunta Aguilar, « Nunca el efecto de la amistad habia
sido tan fulminante demoledor de celos profesionales, ni can-
tada con tal exaltacién poética »°. Semejante emocién apa-
tece en su poesfa dramitica cuando Solaya, en el recién-descu-
bierto drama, sintiéndose castigada, abandonada y triste, no
encuentra consuelo sino en la amistad de su fiel criada: « No
me dejes, Casalia, en tanto llanto; / de tu amistad recibiré el
consuelo / que me ha negado, por mi culpa, el cielo » !, Si
fuera necesario confirmarla, la misma idea es subrayada en
la Carta LI de Cartas marruecas, cuando una vez mis Ca-
dalso liga amistad y consuelo 2,

Todo esto es mds que mera convencién. Si nos fijamos
en el léxico empleado por Cadalso al hablar de la amistad,
notamos que resetrva unas palabras especiales para tratar de
sus amigos y de la amistad: « dulce amigo » (para Ortelio y
Moratin), « divino » (para Moratin) y « sagrada » (amistad)
son las mds frecuentes, y son adjetivos que Cadalso emplea
sélo en casos excepcionales en su obra. Como ha sefialado
muy bien Russell P. Sebold, al hablar de Cadalso dentro de
la escuela de Salamanca, « Quizd el rasgo que mejor caracte-
riza todos los miembros ... sea su insistencia en el éxtasis, el
cardcter sagrado y el consuelo de la amistad: su poesia es
poesfa escrita pot, para y sobre sus amigos » .

Si éste es el testimonio que ofrece Cadalso en sus vetsos,
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otras facetas del mismo aparecen en sus escritos autobio-
grificos, en sus cartas personales y en su obra en prosa. Las
Cartas marruecas subrayan y amplifican lo que hemos notado
en su poesfa. Cadalso siempre tiene cuidado en no emplear
la palabra « amigo » superficial o indiscriminadamente. Dis-
tingue entre « ciudadanos, conocidos y amigos » (CM, p.
52), y Gazel, casi sin excepcién, refiere a Nufio como « ami-
go Nufio »". El « amigo » llega a ser casi un titulo de respe-
to, de descripcién identificadora, que sélo se le aplica a un
ntmero teducidisimo de personas. En las Cartas se resetva
para Nuflo, alterego cadalsiano.

Cadalso se ve a sf mismo como « amigo ». Este proceso
de «auto-amistad » se nota en la descripcién butlesca que
incluye en la Introduccién, negando la autoridad de la obra
que presenta y desarrollindose en autor y amigo. Se crea ami-
go y se cree lo mismo:

... pero mi amigo que me dejé el manuscrito de estas Cartas,
segtin las juiciosas conjeturas, fue el verdadero autor de
ellos, era tan mio y yo tan suyo, que éramos uno propio; y
sé yo su modo de pensar como el mfo mismo, sobre ser tan
tigurosamente mi contempordneo, que nacié el mismo afio,
mes, dfa e instante que yo ... (CM, p. 5).

Para Cadalso en las Cartas marruecas la amistad es un
estado social, emocional y hasta espiritual. Es otra vez aquella
¢ santa amistad » que se forma « entre dos corazones rectos »
(CM, p. 109), peto contiene otros elementos ausentes de la
amistad poética. El enfoque social es, como es de esperar en
una obra como las Cartas marruecas, uno de los enfoques
centrales. Cadalso se muestra muy de su siglo ilustrado cuan-
do iguala el ser amigo con el ser « hombre de bien » y
« hombre racional ». El nivel personal (amigo) se liga pet-
fectamente con el nivel politico-social (hombre de bien). Las
ptimeras palabras que Nufio escribe al mentor de su amigo
Gazel confirman el alto lugar que tiene el concepto de la
amistad en el mundo de Nufio:
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Segtin las noticias que Gazel me ha dado de ti, sé que eres
un hombre de bien que vives en Africa, y segin las que te
habra dado él mismo de mi, sabrds que soy un hombre de
bien que vivo en Europa. No creo que neciset més requisito
para que formemos mutuamente un buen concepto el uno
del otro. Nos estamos sin conocernos; que a poco que tra-
tdramos, serfamos amigos. (CM, p. 100).

Otra confirmacién, si fuera necesaria, llega en la respuesta
que esctibe Ben Beley a Nufio: '

Cada dia me agrada mds la noticia de la continuacién de tu
amistad con Gazel, mi discipulo. De ella infiero que ambos
sois hombtes de bien. Los malvados no pueden ser amigos,
En vano se juran mil veces mutua amistad y estrecha unién;
en vano uniforman su proceder; en vano trabajan unidos a
algin objeto comin: nunca creeré que se quieren. (CM,
p. 108).

Esta estrecha amistad, como es de esperar, es dificil de al-
canzar, pero entre « hombres de bien » o como apunta en la
Carta LXXXVII, entre « hombres racionales » (CM, p. 193),
puede existir. La anecdota que cuenta Ben Beley sobre la
falsa amistad en la Carta XLVI sitve de contrapunto para
algunas especulaciones filoséficas en cuyas palabras se oyen
ecos de lo que expresé en forma poética unos afios atrds:

El reciproco conocimiento de las bellas prendas que por dfas
se van descubriendo aumenta la mutua estimacién. El con-
suelo que el hombre bueno recibe viendo crecer el fruto de
la bondad de su amigo la estimula a cultivar mds y mds la
suya propia. Este gozo, que tanto eleva al virtuoso, jamés
puede llegar a gozarle, ni aun a conocetle, el malvado. La na-
turaleza le niega un nimero grande de gustos inocentes y
putos, en trueque de las satisfacciones inicuas que él mismo
se procura fabricar con su talento siniestramente dirigido.
En fin, dos malvados felices a costa de delitos se miran
con envidia, y la parte de prosperidad que goza el uno es
tormento para el otro. Pero dos hombtes justos, cuando se
hallen en alguna situacién dichosa, gozan no sélo de su
propia dicha cada uno, sino también de la del otro. De
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donde se infiere que la maldad, aun en el mayor auge de la
fortuna, es semilla abundante de recelos y sustos; y que, al
contrario, la bondad, aun cuando parece desdichada, es fuen-
te continua de gustos, delicias y sosiego. (CM, p. 109).

Creo también que es bien reveledora la famosa Carta
LXIX, en la que Cadalso patece presentar a su hombre ideal
(antes de presentar al verdadero « hombre de bien » en la
Carta LXX) y donde, en la descripcién, por parte del cria-
do, de las riquezas espirituales de su amo, no hay ninguna
mencién de la amistad. Este sefior tiene « el carifio de una
esposa amable, la hermosura del fruto del matrimonio, una
posesién pingiie y honorifica, una robusta salud y una bi-
blioteca selecta ...» (CM, p. 155), peto no tiene ese ele-
mento social que le liga con el resto de la humanidad. Sa-
bemos, al contrario, que la amistad es una de las mejores ri-
quezas humanas, y que Cadalso incluye al amigo en la lista
de las personas y las caractetisticas que metrecen su mds alta
estimacién, una lista que reza: « Dios, padre, madre, hijo,
hermano, amigo, verdad, obligacién, deber [yl justicia »
(CM, p. 133).

Todo lo anterior, sin embargo, sélo son sus pronuncia-
mentos publicos, esto es, lo que escribe con la intencién de
publicar. Tenemos que preguntarnos si éstos son también
sus ideas privadas, si son las ideas que gufan su propia vida.
Aguilar nos ha dado indicios ya, y otra evidencia se encuen-
tra en sus escritos autobiogrdficos y en sus cartas persona-
les ®. Quiz4 es significante que en la Memoria de los acon-
tecimientos mds particulares de mi vida no hace mencién de
ninguna amistad juvenil. En su intetnado en el Seminario de
Nobles (una « cdrcel » para él [EAE, p. 71) no desarrolla
las amistades que son de esperar de tal experiencia. La pri-
mera mencién de amistad que tenemos es con Pedro de
Silva, otro interno, pero evidentemente la amistad no se
formé dentro de las paredes de aquella institucién, sino des-
pués, cuando se encuentran en C4diz en noviembre de 1760:
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« Tardé [mi padre] mucho en tesponderme: en este trabd
estrecha amistad con don Pedto de Silva, a quien ya habia
tratado en el Seminario » (EAE, p. 8). Esta supuesta « estre.
cha amistad » dura poco, y Silva no vuelve a aparecer en los
esctitos de Cadalso. Cadalso tenfa diecinueve afios en esa
época. ¢Tuvo amigos en su primera infancia? ¢Gozé de algtn
amor amistoso en los importantes afios de su formacién? Se.
gin su propio testimonio, la respuesta es negativa. A Iriarte
escribe en 1774: « Yo nunca tuve hermanos; ni amigos,
sino los comunes » .

La historia de la amistad entre Cadalso y Joaquin de
Oquendo, apuntada en las péginas de su Memoria, es reve-
ladora porque contiene muchos elementos de la actitud ca-
dalsiana hacia el tema que tratamos y que ya hemos precisado,
Al principio, Cadalso buscé la amistad de Oquendo nada
mds que por razones de utilidad. Oquendo, ocho afios m4s
joven que Cadalso, fue ayudante del conde de Aranda y Ca-
dalso tenfa gran interés en cultivar los favores del conde.
Pero descubrié en Oquendo una sencillez y simpatia que
aumentaron los sentimientos de bondad entre los dos nuevos
amigos. Cadalso lo cuenta asf:

Aqui [en Zaragoza, 17697, trabbé més estrecha amistad con-
migo Joaquin de Oquendo, y en su morada en Zaragoza
no vi en él cosa que no fuese amabilfsima: formé €l tam-
bién de mi un concepto superior al que no pude merecet.
No se hallaba sin mi; todo me lo preguntaba; todo me lo
confiaba; todo me lo consultaba; hizome una de aquellas
declaraciones que entre los amigos verdaderos son mds
tiernas y més sélidas, y de mds noble objeto, que las que
se hacen los amantes. En fin, nos ptometimos una amistad
eterna, que yo no he quebrantado sino a su ejemplo y en
mi dafio. (EAE, p. 16).

Como indican las dltimas palabras de aquella confesién, la
amistad, tan « sélida » y tan « noble », pace las declaraciones
en contra, no es en modo alguno « eterna ». Pero estas son
palabras retrospectivas, porque la amistad con Ogquendo
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ntinuaba en aquel entonces. Se hace mds dtil y mds fuerte
4 vez: mis ttil a causa de la relacién con Aranda, y miés
secha porque Cadalso, en cuya opinién una de las mani-
raciones més profundas de amistad consiste en compartir
uestros tesoros literarios  muestra a Oquendo sus escri-

o0s. A finales de 1770 escribe:

Me dediqué tnicamente a cultivar la amistad de Oquendo,
en quien hallé cada dia més fineza, y junto esto al mucho
favor que me manifestaba el Conde, me dieron total in-
troduccién en aquella casa, hasta el extremo de llevar mi
papelera al cuarto de mi amigo, a quien empecé a ensefiar
la lengua inglesa. (EAE, p. 17)

Sotprende, entonces, leer que un ambicioso Cadalso parece
valorar mds la proteccién de Aranda que la « eterna » amis-
tad de Oquendo porque, cuando Aranda destietra a Oquen-
do a Valencia, Cadalso al principio se calla, y hasta se fin-
ge enfermo, Sin embargo, Cadalso pronto cambia y decide
prestar toda la ayuda posible a su amigo. La historia de su
viaje de rescate — en burro — por Aranjuez y Ocafia es
conmovedora El acto merecié, por parte de Aranda, las pa-
labras de mds alto elogio que Cadalso pudo recibir: « Ca-
dalso, Vimd. es hombre de bien y buen amigo ». (EAE, p. 18).

Cadalso no podia prever que las relaciones con Oquendo
terminarfan pot enfriarse. Oquendo, envuelto en una rela-
¢ién amorosa clandestina, pide a Cadalso una « tltima prueba
de [...Thombtfa y amistad ». (EAE, p. 18), alistdndole como
su mensajeto con la misteriosa Margarita. Cadalso accede,
pero al enterarse Aranda de lo que pasa, y al mostrar su
desaprobacién a Cadalso, Oquendo, el verdadero iniciador
de la conspiracién, se calla. « Me separé algo de él », escribe
_ Cadalso, notando que « esta enemistad de patte de Oquendo
fue muy absurda ». (EAE, p. 19). La fragilidad de esta amis-
tad queda patente y aunque después de la muerte de Matia
Ignacia, Oquendo « me volvié no sélo toda su antigua amis-
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tad, sino el favor de su amo...» (EAE, p. 21), llegé un
momento en que Cadalso no pudo mds y tuvo que abandonar
este « amigo tan inconstante ». (EAE, p. 21). ¢Forma esta ex-
periencia parte del substrato emocional que lleva a Tediato
a quejarse tan amargamente de aquella amistad fingida y en.
gafiosa que notamos al comenzar nuestra discusién?

Quizd Cadalso puede, en 1771, abandonar a un amigo
inconstante porque ya ha trabado relaciones que sf son séli-
das y (no obstante los momentos de envidia que le atacan,
como vimos en su poesia) eternas — las que tiene con Mo-
ratin y con el grupo de la Tertulia de la Fonda de San Sebas-
tidn . Las amistades que forma alli y pocos afios mds tarde
en otra tertulia, la de Salamanca *, parecen ser, segiin la evi-
dencia que deja el propio Cadalso, las méds verdaderas y pro-
fundas de su vida. La evidencia m4s fuerte de estas amistades
se encuentra en el epistolario, donde Cadalso revela lo m4s
intimo de su pensamiento ®. Dejando aparte los saludos y
referencias puramente convencionales vemos que en la pti-
mera mitad de los afios 70, Cadalso ha descubierto la verda-
dera amistad. Ya no se preocupa tanto de las amistades cal-
culadas a avanzar su carrera®, ya no se mete en las amista-
des sexuales que dejaron residuo de desengafio en su cora-
z6n (las con la marquesa de Escalona, con « la hija de un
consejero llamado Codallos » [EAE, p. 12] vy, claro, con
Filis ). Sus pensamientos son dominados precisamente por
aquellos amigos recién-descubiertos (menos Moratin, que ha-
bfa conocido hacfa afios, segtin Aguilar 2) de Madrid y Sala-
manca, Al marcharse de Salamanca en octubre de 1774 con-
fiesa al joven Ramén de Caseda:

Anoche llegué [a Montijo], y aunque muy cansado y con
precisién de escribir muchas cartas a Madrid, no quiero
dejar pasar este correo sin participar a Vmd. mi llegada,
ofrecerle mi amistad desde este y cualquier destino [yl
encargar dé mil abrazos a mis amigos de Salamanca ...

(EAE, p. 93)
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Fncontramos en sus cattas NUMErosos ejemplos de semejani-
tes exptesiones peto nos interesa sobre todo mostrar que el
momento 4lgido en su preocupacion por la amistad tiene lu-
gar en los afios 1774 y 1775. Es entonces cuando con mds
frecuencia escribe a sus amigos e insiste en la importancia
de la amistad. Es, sobre todo, en una carta a José Iglesias
de la Casa, « Arcadio », con quien tiene una « patticular
amistad estrechisima » (EAE, p. 101), donde desarrolla més
extensamente, y de forma mds explicita y caracteristica, sus
:deas sobre €l tema. Parece al principio que la carta subraya
una actitud negativa, semejante a la de Tediato, porque Ca-
dalso escribe: « Oigo cada dia y leo a cada instante mil quejas
y declamaciones contra los hombres, porque entte ellos [...]
no hay amistad » (EAE, p. 99). Incluso cita el mismisimo
comentario de Tediato de la primera noche cuando pronuncia
las palabras que citamos al comenzar nuestra discusién:
« Esa virtud sola harfa feliz a todo el género humano [...]
Todos quieren parecer amigos; nadie lo es », etc, ¢Es ésta,
entonces, su verdadera actitud, no sélo escrita con miras a
su publicacién sino también incluida en una carta petsonal
a un intimo amigo? Ciertamente refleja lo que piensa so-
bre la amistad que encontramos en la Corte, aquella amistad
de conveniencia y ambicién que ya habfa rechazado (a Igle-
sias en 1774 habfa declarado que « entre otros amigos me-
nos brillantes y magnificos [que los de la Corte] pero més
sencillos y verdaderos daré mi dltimo aliento cuando muera »
[EAE, p. 941). Rechaza también Cadalso las declaraciones
de Tediato, indicando que la actitud de éste sdlo se aplica
a aquellas relaciones superficiales de los palacios. Pero al
vechazar esas actitudes propone otra en términos de profun-
da sencillez y sinceridad. Las citas son extensas, peto las pa-
labras de Cadalso sintetizan su actitud mejor que las mias:

Pero no dice bien sino muy mal, si habla de la amistad que
nace, crece y vive siempte entre unos hombres honrados,
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algo filoséficos, propensos a la lectura, y que limitan tods
la ambicién a pasar su juventud adquiriendo noticias de
literatura para tener una vejez llena del consuelo que da la
medianfa, la instruccién y la jovialidad. En este caso no
tiene razén el Sr. Tediato, (EAE, p. 99).

Si esto no fuera bastante para convencernos de cémo Cadal-
50, por lo menos en esta etapa de su vida, ve la amistad,
continia:

De esta especie tengo unos pocos amigos, cuyas prendas
me han hecho panegirista del género humano, tan maltrata-
do por otros, y me mantienen en la firme creencia de que
hay verdadera amistad en el mundo, y que la encontrard el
que la busque. La dificultad estd en buscarla y en queterla
hallar donde se halla. Contemplando a Batilo y a Vmd.,
hombres de tan buenas entrafias como yo mismo, cteo que
tendrfan al recibir mis cartas el mismo gusto que yo guardo
cuando abro las suyas. Las expresiones que en ellas veo,
de estimacién hacia mf, me serfan odiosas como lisonjeras
si viniesen de parte de unos amigos cuales se usan; pero,
viniendo de Vmds., me deleitan porque las considero hijas
de una tierna amistad, la cual, siendo como es entre noso-
tros finfsima, produce delirios asf como el amor, porque
anima carent sexu. (EAE, p. 108)

Es una actitud qu confirma meses mds tarde cuando confie-
sa a Batilo, « nada me importa tanto como mis amigos »
(EAE, p. 103).

Es evidente que lo que al principio parece ser una se-
rie de contradicciones sobre la amistad — es verdadera, es
falsa, es eterna, es efimera, no existe, es noble, es imposible,
es regalo, es fuente de tristeza, es consuelo, es salvacién,
es perdicién, etc. — resulta ser un desarrollo orgénico de
su pensamiento. Cadalso, que coqueteé con amistades pala-
ciegas, calculadas, juveniles, encontré amistades maduras en
Moratin, Meléndez, Iglesias y sus cfrculos. Sufrié las desilu-
siones de las amistades falsas, y creyé que la falta de buena
amistad « es el origen de todas las turbulencias de la socie-
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dad ». Pero su fe en el poder civilizador de la amistad fue
tan intensa que, cuando quiso expresar su ideal de la mi4s
alta forma de vida humana, lo incorpoté en la imagen de
«una aldea saludable y tranquila, con buenos libros y un
criado o dos fieles, en la vecindad de amigos verdaderos, a
quienes visitaré en su casa o recibiré en la mia: siempre ale-
gres, sociables, comunicdndonos todas las especies que nos

ocurran... ». La inoportuna muette que conmemoramos

con este coloquio impidié que Cadalso llegara a su deseada
aldea, pero la declaracién que le hizo el conde de Aranda
todavia tiene vigencia hoy y puede servitle de epitafio: « Ca-
dalso, Vmd. es hombre de bien y buen amigo ». (EAE, p.
18) .

L J. Cadalso, Cartas marruecas. Noches ldgubres. Ed. J. Arce, Ma-
drid, Cétedra, 1978, p. 324. Para Noches ldgubres citaré de esta edicién
con la sigla, NL, integrando la cita en el texto.

2 Desde los primeros comentarios sobre su vida y obra la critica
ha hecho hincapié en este aspecto de Cadalso. Véase la introduccién a la
edicién de 1803 de sus obras donde se lee: « Todos le reconocian por su
maestro y por su modelo y amigo, y bajo estos titulos es dificil encontrar
otro que, exento de emulaciones y rivalidades pueriles, haya sabido unir
mds a los grandes ingenios de su tiempo, dirigit sus pasos a la gloria de
la nacién y a los progresos de la literatura y abrir en Espafia un nuevo
campo a la poesfa ». Citado por Valmar, BAE, 61, p. 246,

3 Véase Libros 8 y 9 de la Etica, Empleo la edicién inglesa, The
Nicomachean Etbhics, tr. por Philip Weelwright, New York, 1935,

4 Véase la excelente discusién de A. Bartlett Giamatti, The Earthly
Paradise and the Renaissance Ebpic, Princeton, 1969. También: F, Lépez
Estrada, Los libros de pastores en la literatura espafiola, Madrid, 1974,

5 J. Arce, La poesia del siglo ilustrado, Madrid, 1981, p. 331. Véase
todo el capitulo sobte El fema poético de la amistad, pp. 331-41,

¢ F. Aguilar Pifial, Moratin y Cadalso, en « Revista de Literatura »
42 (1980), p. 135.

7 Ibidem, p. 137.

8 Poesias, ed. Valmar. BAE, 61, p. 254, Cito de esta edicién. Sobre
Ortelio, véase N. Glendinning, Caddlso, Lopex de la Huerta y « Ortelio »,
en « Revista de Literatura » 33 (1968), pp. 85-92.

% « La tristeza, cuando nace de lo que Vmd. me insinda, a saber, de
dudas internas, pasiones de 4nimo y otros achaques del espfritu, mil veces
mds penosas que los del cuerpo, entre los Santos tiene el temedio de la
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oracién mental, leccién espiritual, confesién general y contemplaciones
misticas, etc.; pero entre los que no lo somos no tiene mds medicamento
que uno, y es desabrochar el pecho con un amigo, ¥ refirisle lisa y lana-
mente cuanto tiene en lo intetior ». Escritos autobiogréficos y epistolario.
Eds. N. Glendinning y N. Hatrison, London, 1979, p. 106.

Citaré de esta edicién con la sigla EAE, integrando la cita en el texto,

0 F. Aguilar Pifial, Moratin y Cadalso, cit. p. 142,

U Solaya o los circasianos. Ed. F. Aguilar Pifial, Madrid, 1982, p. 78.

2 Cartas marruecas. Ed. N. Glendinning y N. Harrison, London,
11966, p. 116, Cito de esta edicién con la sigla CM, integrando la cita en
el texto.

13 R, P. Sebold, Cadalso: el primer roméntico « europeo » de Espaiia,
Madrid, 1974, p. 45.

14 Hay numerosos ejemplos, Véase las pp. 9, 12, 15, 32, 34, 35, 4o,
49, 50, 52, 58, 70, 71, 81, 83, 91, 93, 116, 133, 140, 187, 190.

15 Cadalso siempte tenia en cuenta la posibilidad de que sus cartas
se publicaran después de su muerte (véase su carta a Batilo de abril o
mayo, 1775. EAE, pp. 102-4) y por eso podrdn temer aspecto semi-pdblico,
No obstante, siendo cartas a sus mds fntimos amigos, creo que podemos
confiar en lo que revelan.

16 EAE, p. 93. Tenfa una hermana (llamada, con trdgica ironia,
Masfa Ignacia), que mutié en 1742. Véase la Introduccién a Solaya, p. 9.
Glendinning comenta « la necesidad de amor que sintié Cadalso», EAE,
p. xvil.

17 La poesfa es regalo, el méximo tegalo que se puede ofrecer a un
amigo; y la amistad en si es regalo de los dioses, segin Cadalso. « Quid
enim nisi amicitiam probis viris dare potuerunt boni Divi, ut humanae
vitae miserandam sortem aliquo ferro modo valeamus? », EAE, p. 108,
Sebold comenta el sentido platénico que cobra el verso al archivarse en
el pecho de un intimo amigo. Sebold, op. cit., p. 52.

18 Véase D. T. Gies, Nicolds Ferndndez de Moratin, Boston, 1979,
pp. 30-38.

19 Véase C. Real de la Riva, La escuela poética salmantina del Si-
glo XVIII, en «Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo» 24 (1948),
pp. 321-64.

2 La exptesién de su intimidad no es obstdculo para que Cadalso
esté siempre consciente de la posible publicacién de sus cartas, como escri-
be a Meléndez: «Tal vez si mueto en esta guelra saldrd a luz una co-
leccién de cartas familiares mfas ». EAE, p. 103

2 Nunca abandona por completo la conciencia de la utilidad de
ciertas amistades. En la lista de debetes que deja del afio 1778, leemos
que apunta la necesidad de « fomentar la amistad de Montijo, Cevallos y
Navia». EAE, p. 26. Sobre el rechazo de ciertas amistades cottesanas,
véase lo que escribe Glendinning, Vida y obra de Cadalso, Madrid, 1962,
pp. 31 y 55.

% Con la condesa-duquesa de Benavente, Cadalso tiene una amis-
tad algo especial, que recuerda como « ligéndonos una tan sélida y verdade-
ra amistad cual yo nunca cref posible entre personas de distintos sexos [...]
Si se tuviese mds cuidado en escribir las costumbtes de la nacidn, esta
amistad formarfa época en semejante historia», EAE, p. 103. Sobre la
Benavente, véase la Condesa de Yebes, La condesa-duquesa de Benavente.
Una vida en sus cartas, Madrid, 1955.
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» P, Aguilar Pifial, Moratin y Cadalso, cit., p. 139,
24 EAE, p. 100. Una idea semejante aparece en la Carta 28 donde
Ben Beley desea morir « rodeado de hijos, nietos y amigos » (CM, p. 75).
25 Estas palabras confirman la ética explicada por Aristételes, pa-
ra quien el ser buen hombre y el ser buen amigo son la misma cosa. Véase
Ethics, p. 183. La misma idea se refleja en la elegia moral de Batilo, La
virtud, donde el hombre de bien es buen padre, buen ciudadano y buen
amigo. Poesias selectas, Eds. JHR. Polt y G.Demerson, Madrid, 1981,
pp. 250-267.
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Humor e ironia en Cadalso

por Nigel Glendinning (Queen Mary College)

No intento abarcar en este ensayo toda la obra de
Cadalso bajo la perspectiva del humor y la itonfa. No son
todos sus escritos humotfsticos, aunque creo que hay ironfa
en todos ellos. No entran las tragedias en mi andlisis, ni
tampoco las Noches ligubres, a pesar de haberse incluido
a éstas hace pocos afios en una antologia del humor negto,
y a pesar de existit evidentes rasgos de ironfa en aquella
misma obra .

El humor y la ironfa son importantes en Cadalso. Abun-
dan en sus escritos mds intimos, como las cartas persona-
les y las Memorias. Es cierto que el mismo Cadalso afirmé
que el estilo humoristico no reflejaba su verdadero cardctet.
« El estilo jocoso en ti es attificio », dijo, hablando consigo
mismo en la Protesta literaria al final de las Cartas marrue-
cas, « tu naturaleza es tétrica y adusta »* Pero para muchos
psicélogos lo aparencial y lo real no pueden ficilmente des-
lindarse en la conducta humana, El humor puede ser, en
efecto, una mdscara, pero no por esto deja de ser revelador.
Antes de entrar en la materia quizd convenga aclarar
lo que se entendia por estilo jocoso en el siglo XVIII, Hay
que preguntar si coincide con lo que se entiende por hu-
mor en nuestro siglo. En la época de Cadalso, la existen-
cia de un estilo jocoso significaba que cualquier autor lo
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podia adoptar. Y esto querfa decir, ademds, que el estilo
jocoso se consideraba apropiado para determinados tipos de
obra: para las sdtiras, sobre todo’. En nuestro siglo, en
cambio, tendemos a juzgar el humor como un estilo en otro
sentido: como la expresién de la personalidad o de los sen-
timientos intimos del que lo emplea. Incluso las sétiras se
relacionan actualmente con determinado tipo de petsona,
No fue asi en tiempo de Cadalso. Existia entonces un con-
cepto vago de aptitud para la sdtira, eso si. Pero hasta prin-
cipios del siglo pasado — en la Retdrica de Francisco Sin-
chez precisamente — no hemos encontrado la idea de que
el autor de las sétiras tuviera cierta amargura o bilis como pat-
te esencial de su cardcter*, No debe sorprendernos que el
concepto del estilo humotistico cambiara un poco antes,
en los afios noventa del siglo XVIII, por ejemplo. Entonces
empieza a predominar en Espafia la idea del autor como
l4mpara que brilla con luz propia, expresiva, sobre el con-
cepto del autor espejo, imitador de la naturaleza y copista
de estilos ajenos”.

Emplearé tanto el enfoque exptresionista del humor co-
mo el retérico en la parte interpretativa de este trabajo. En
primet lugar, examinaré las técnicas humorfsticas de Cadal-
so para ver cudles son las que usa con mds frecuencia, y para
sefialar asimismo cémo las usa. Después paso a considerar
las obtas jocosas en su conjunto.

Para determinar los recursos humortisticos méds comu-
nes en Espafia en tiempo de Cadalso no conozco mds fuente
que la famosa Poética de Luzdn publicada en Zaragoza en
1737, y de nuevo en Madrid en 1789. Luzén emplea el mis-
mo término que Cadalso — estilo jocoso — vy discutre so-
bre la materia en el capitulo 20 de Libro segundo, basando
su andlisis en la practica de sus contempordneos y en la de
autores anteriores.

Luzén da con una docena de técnicas que considera
tipicas del estilo jocoso. Empieza (después de las generali-
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dades) con el tipo de obra en la cual se solia usar este esti-
lo, o sea, la sdtira. Y se refiere a los dos métodos satiricos,
el uno directo y el otro indirecto. El primero de éstos consis-
te en « notar los vicios y defectos ajenos, pintdndolos con vi-
vyos colores »°, y hay bastantes ejemplos de esto en Cadalso,
sobre todo en las Cartas marruecas, como el loco proyectis-
ta en la Carta 34, figura de rancio abolengo en la sdtira
espafiola. El método indirecto es mds sutil, y lo emplea mds
Cadalso. Es el de « fingirnos viciosos para mejot criticar el
vicio »”. Es, desde luego, el sistema que Cadalso sigue en
Los eruditos a la violeta, su Suplemento, y el Buen militar
a la violeta; y surge también en las Cartas marruecas de vez
en cuando y en los poemas también. Este segundo método
implica la creacién de una apariencia engafiosa, lo mismo
que la ironfa, Lo consideto un aspecto del Cadalso que tie-
ne propensiones irénicas.

Después enumera Luzdn otros recutsos mds detalla-
‘dos, empezando con «la desproporcién, desconformidad y
desigualdad del asunto respecto de las palabras y del modo;
o al contrario » ®, Esta despropotcién es caractetistica de
las parodias (el erético Calendario manual atribuido a Ca-
dalso, por ejemplo), y también de la épica burlesca, como
el poema cadilsico Guerras civiles entre los ojos negros y
los azules. También es tipico este recurso de los pasos de
lo sublime a lo trivial, y de lo que Luzdn llama hipérbole
(exageraciones, claro estd, pero exageraciones usadas en un
contexto cémico, con fines burlescos ®). Abunda Los erudi-
tos a la violeta en estas técnicas, que nos traslada con fre-
cuencia de lo sublime a lo vulgar:

Aqui el movimiento del estilo alto al estilo bajo se acentda
con técnicas de sonido como las similicadencias (arquead,
mitad). En otro pasaje de la misma obra Cadalso emplea
altisonantes referencias cldsicas en el contexto de la vida or-
dinaria, consiguiendo con esto un efecto parecido. Los vio-
letos que pretenden ser duchos en poesfa, tienen que dar
a entender con sus pedazos de etudicién y citas poéticas,
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« que las Musas os hacen la cama, y que Febo os envia el
coche cuando Ilueve »'.

Luzdn luego se refiere a técnicas como los equivocos!
la paranomasia y la ironfa ”?, aconsejando mucho cuidado
con el uso de los juegos de palabras en obras serias. No
hay muchos equivocos en las obras de Cadalso. Algin ejem-
plo encontramos en las cartas al padre Lozano; alguno tam-
bién en Los eruditos a la violeta, donde acentudn quizd la
insulsez de los violetos y de su publico. El profesor los usa
para realzar los disparates que sus alumnos tienen que de-
cir para demostrar que son filésofos:

« Unos habéis de estar », les dice, « siempre distraidos; ha-
béis de entrar en alguna botillerfa preguntando si tienen
botas inglesas, o en alguna librerfa preguntando si alquilan
coches para el Sitio » B,

El juego de palabras en «botas» y «botilleria» es bien obvio.
Menos quizé, en el dia de hoy, lo de «coches para El Esco-
tial o El Pardo» y «Librerfa». Creo que se trata de un juego
de palabras bilingiie, ya que los ingleses soliamos it a ‘esta-
blos de Librea’ (livery stables) en el siglo XVIII a buscat co-
ches de alquiler. Contribuyen por lo tanto estos juegos de
palabras a la sdtira de los que se ponen huecos por haber
viajado al extranjero .

En cuanto a la ironfa, el recurso mencionado por Luzdn
en el mismo grupo que los equivocos, es muy frecuente en
Cadalso: desde la ironfa mds vulgar — la de dar a entender
lo contrario de lo que se dice—a la mds compleja, con la
cual se descubre, mediante el contraste de cosas yuxtapues-
tas, una verdad amarga. En el primer tipo de ironfa abun-
da también Los eruditos a la violeta, ya que el papel del
profesor es en si irénico. Recuérdese el comienzo de la
primera leccién:

« iSiglo feliz! {Edad incomparable en los anales del tiem-

po! jenvidia de la posteridad admirada; y afrenta de la
ignorante antigiiedad! Résgase el velo de la ignorancia des-
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de la estrella el Sitio hasta la que estd ex diametro opuesta
a ella en la inmensa esfera. Brotan torrentes de clencia
desde ambos polos del mundo. Huyen veloces las tinieblas
de la ignorancia, desidia y preocupacién de una extremidad
en otra de la tierra, y hdndense en sus negros abismos,
ilustrado todo el Orbe por un ndmero asombroso de pro-
fundisimos doctores de veinte y cinco a treinta afios de
edad. Hasta nuestra Fspafia, ticrra tan dura como el ca-
récter de sus habitantes, produce ya unos hijos que no
parecen descendientes de sus abuelos » .

En este caso se mezcla con la ironfa, la técnica de ir de lo
sublime a lo vulgar. Pero la ironfa simple no se encuentra
siempre en Cadalso en un contexto burlén, La encontra-
mos, por ejemplo, en la Carta 9 de las Cartas marruecas,
donde se emplea para realzar la airada critica de la subasta
de esclavos negros en América del Norte, bajo los impe-
tios britdnico y francés: Gazel comunica las ideas de Nufo

acerca de la venta de negros por ingleses y franceses en
las frases siguientes:

« Los venden en piblico mercado como jumentos, a mds
precio los mozos sanos y robustos, y a mucho mds las in-
felices mujeres que se hallan con otto fruto de misetia
dentro de sf mismas; toman el dinero; se lo llevan a sus
bumanisimos paises, y con el producto de esta venta im-
primen libros llenos de elegantes invectivas, retdricos insul-
tos y elocuentes injurias contra Herndn Cortés s 1,

La conclusién del pasaje es en sf irdnica. Los que critican
la conducta inhumana de los conquistadores espafioles, resul-
an igualmente inhumanos o peores. Dentro del pasaje, «bu-
manisimos paises» es ironfa evidente, y también lo es la idea
le que personas inhumanas publiquen ctiticas de la inhuma-
idad de otros. Considero irdnicas también las yuxtaposi-
fones de palabras de tendencia opuesta — «elegantes invec-
ivas, elocuentes injurias ». Propiamente hablando se trata
tropo llamado ‘oxymoton ’.
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Raras veces encontramos ejemplos de ironfa sin Ia
presencia de otros recursos. En la critica que Cadalso hace
de la universidad de Salamanca en una carta a Iriatte, por
ejemplo, hace una lista de las asighaturas que no se ense-
fian en aquel centto docente, que resulta graciosa en sf, y
aumenta el impacto de la ironfa del principio y del final.
Salamanca, dice, es «doctisima universidad, donde no se ense-
fia matemdtica, fisica, anatomia, historia natural, derecho de
gentes, lenguas orientales, ni otras frioleras semejantes»”.
En otra carta al mismo amigo, une a la ironfa toda una serie
de efectos fonicos que aumenta el cardcter gracioso del pasaje:

« En Montijo, dice, despiertan a un caballero « el canto de
un gallo, el rebuzno de un burro y el martillo de un herrador.
Alguna vez se aumenta esta miisica con el chillido del ni-
fio que llora azotado por su madre, o el de la mujer apalea-
da por su marido, o el de un muchacho descalabrado por
una pedrada que otro le tira» 8,

Aqui es irénica la palabra «musica»; también la progresién
que va de ruidos naturales, a los que reflejan la crueldad
humana. Quiz4 la serie de asonancias resulte también iré-
nica («canto/gallo»; «Rebuznoy, «burtow; «Chillido» /«ni-
fios; «muchacho»/«descalabrado»), ya que los asonantes
suelen emplearse para realzar la musica verbal en una descrip-
cién con intenciones estéticas.

Distinto tipo de ironfa, mds amarga, la encontramos en
la Carta 44 de las Marruecas, donde Nufio, al describir el
estado de Espafia a principios del siglo XVIII y el sistema
de impuestos, dice lo siguiente:

« Las rentas veales, sin bastar para mantener la corona,
sobraban para aniquilar al vasallo, por las confusiones in-
troducidas en su cobro y distribucién » .

Aqui el empleo del verbo «sobrar» y el contraste con «sin
bastar» pone de relieve la ironfa, porque estas sobras pro-
ducen faltas y carencias. Pero en este caso Cadalso no em-
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plea la ironfa para ridiculizar los hechos, sino mds bien
para lamentarlos en serio.

Cercanas a la ironfa, entre las técnicas enumeradas por
Luzdn, son la litote o la atenuacién. Buenos ejemplos de
este recurso hay en la Carta 75 de las Marruecas. Una se-
fiora espafiola, casada seis veces a gusto de su padre y nin-
guna a voluntad propia, cuenta sus desgracias a Gazel. Em-
pieza con una descripcién mds bien sarcdstica de su primer
marido, sin atenuacién. «Este», nos dice, «fue un mozo de
poca més edad que la mfa, bella presencia, buen mayorazgo,
gran nacimiento, pero #inguna salud. Habia vivido tanto en
sus pocos afios, que cuando llegé a mis brazos ya era ca-
divers. La atenuacién empieza con el tercer marido, capitdn
de granaderos y «mds hombre, al parecer, que todos los de
su compafifa»,

«La boda se hizo por poderes desde Barcelona s, dice,
« pero picdndose con un compafiero suyo en la luneta de la
épera, se fueton a tomar el aire juntos a la esplanada y
volvié sélo el compafiero, quedando mi marido por alld » 2,

Aqui la atenuacién, que evita la mencién directa de duelo y
muerte, afiade mucha gracia a la anécdota. También pone
de relieve la absurda soberbia del capit4n.

No queda més técnica por mencionar en Luzdn apat-
te de «la invencién de nuevos vocablos»®. La imaginacién
de Cadalso, su aficién por los idiomas, y sus conocimientos
de ellos le llevaron de hecho a inventar algunas palabras
nuevas. A veces nos presenta galicismos exagerados para
mofatse de la presuntuosidad de los viajeros que introdu-
cen tales injertos en el idioma nacional. En otros casos las
palabras inventadas corresponden a fines o motivos variados.
Hay momentos en que se trata de puro juego — «fantasmo-
nisima carta», en una carta escrita al padre Lozano ?; «Extre-
mamentedura» por «Exttemadura» en una carta a Iriarte,
que es retruécano y neologismo a la vez. Pero muchas veces
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se entreven fines satiricos en los neologismos, como en ¢]
caso de los galicismos en la Carta 35 de las Cartas marruecqs.
El inventat nuevos vocablos los eruditos a la violeta, por
ejemplo, es sefial de su presuncién ®.

No cabe en las categorias de Luzdn la totalidad de las
técnicas humoristicas de Cadalso. Algunas, no mencionadas
por Luzdn, pero usadas por Cadalso, las encontramos en
otros tedricos de la época. Una de ellas es la técnica alite-
rativa y todo el asunto de semejanzas fénicas ™. Es muy
frecuente esto en Cadalso y ya hemos visto algdn ejemplo,
Recuérdese también la descripcién de Don Joaquin, el se-
cretario de Nufio en la Carta 67 de las Marruecas, que le
pinta como « digno depositario de todos mis papeles, pape-
lillos y papelones en prosa y vetso »”. Cadalso emplea mu-
chas veces listas de cosas, de este tipo para conseguir un
efecto cémico.

Otros ejemplos pueden relacionarse con efectos visua-
les exagerados. En ellos se une al humor de las palabras
una visién grotesca que el lector ve en su imaginacién al
leer el pasaje. Esta técnica puede coincidir con la sétira di-
recta de Luzdn. La usé mucho Quevedo, y pasa por Tortes
Villarroel a Cadalso y luego a Larra. Hay un pasaje en una
carta a Tomés de Iriarte que nos puede servir de ejemplo.
Allf Cadalso se figura fantasma que vuelve del infierno para
atormentar a su amigo, cuyo pecado capital es el de no
escribirle suficientes cartas. Reza as:

« Si me condeno le atormentaré a Vimd en suefios, haciendo
todas las noches el viaje arrastrando cadenas, echando fue-
go por los ojos y boca, llenando el cuarto de humo, apes-
tando a azufre y dando unos aullidos, rugidos, telinchos,
rebuznos, chillidos y otros gritos, que se ha de ver Vimd
muy negro si ho tiene la precaucién de poner en sus puer-
tas y ventanas un letrero que diga: Ave Maria, Padre Rojas,
u otro conjuto semejante ... » %

180



Dsta mezcla de gracias visuales y sonidos cémicos nos lleva
directamente a los efectos visuales provocantes a risa en sf,
sin humor vetbal: categorfa no prevista al parecer por las
autoridades del siglo XVIII, aunque muy frecuente en las
_ comedias y en las novelas. Valgan como ejemplos en Ca-
dalso, la descripcién de la pérdida de un zapato al bajar del
estribo de un coche en la Carta 64, que es algo asi como
un episodio de una pelicula de Harold Lloyd; o la llegada
de los oficiales franceses a Espafia, donde creen que todo el
mundo lleva gafas, en la Carta 60%. A veces este tipo de
efecto cémico, con fuerte elemento visual, se logra median-
te metéforas o similes, como en la descripcién caricaturesca
de los politicos en la Carta 63 de las Marruecas. El humor,
en este caso desde luego, es satirico, algo asi como un equi-
valente verbal de la caricatura. Reza asf:

« Viven sus almas en unos cuerpos flexibles y manejables
que tienen vatias docenas de posturas para hablar, escuchar,
admirar, despreciar, aprobar y reprobar, extendiéndose
esta profunda ciencia tedrico-prictica desde la accién mds
importante hasta el gesto mds frivolo. Son, en fin, veletas
que siempre sefialan el viento que hace, relojes que notan
la hora del sol, piedras que manifiestan la ley del metal y
una especie de indice general del gran libro de las cortes » %.

Las comparaciones metaféricas del final de este trozo no
sélo nos proporcionan una serie de cuadros con su deleite
visual consiguiente, sino que también divierten por una ra-
z6n aducida por Henri Bergson en Le rire: la de que
nos refmos cuando un autor trata a una persona como si
fuera un objeto material sin cualidades humanas ®. Este tipo
de recurso nos lleva también hacia una técnica muy clési-
ca tanto en la literatura seria como en la cémica: el epigra-
ma y la agudeza, que procura cuajar una idea en una forma
llamativa y lapidaria. Buen ejemplo de esto en Cadalso es
el final de la Carta 61, donde se caractetizan los autores
europeos de la manera siguiente:
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« Los espafioles escriben la mitad de lo que imaginan; los
franceses mds de lo que piensan, por la calidad de su estilo.
los alemanes lo dicen todo, pero de manera que la mitad
no se les entiende; los ingleses escriben para sf solos » 3,

Después de este breve examen de las técnicas humo-
risticas de Cadalso, pasemos a las obras jocosas en su co-
njunto para analizar la relacidn entre su forma y su con-
tenido.

La primera obra que conviene mencionar es el Calesn-
dario manual y guia de forasteros en Chipre. Esta obra cir-
culé manuscrita en agosto de 1768 y sabemos que fue atri-
buida a Cadalso. Yo creo que es, en efecto, suya.

Es desde luego una sdtira y su forma es parddica: se
basa en el Calendario manual oficial, publicacién que da-
ba todos los datos relativos a la vida de la corte, desde el
almanaque con las fiestas religiosas hasta la lista de los
consejos reales y sus miembros. El humor de esta obrita
consiste en las graciosas conexiones que establece entre la
vida oficial externa y conocida, y los amorfos mds o menos
ocultos de la alta sociedad madrilefia, mediante una serie
de casos de doble sentido. Los santos que se mencionan, por
ejemplo, son los que pueden relacionarse con la vida se-
xual: San Marcos, patrén de los cornudos; Santa Lucfa que
es «abogada» de los mismos, o sea de «los ciegos que no
ven, o no quieren ver»”, Pero no se pierde de vista el obje-
tivo satirico, que es poner de realce los falsos valores de la
jerarquia de la sociedad espafiola. La parodia subraya el ma-
terialismo de esta sociedad cuando substituye el «Dios sobre
todo» por el «Dinero sobre todo»®. Insistiendo sobre las
proezas sexuales del ejército, de la iglesia y de la alta socie-
dad, el autor critica los valores de los ditigentes y las jerar-
quias espafiolas. Se la considerd con razén una obra politica,
y se la comparaba, segin Cadalso, con alguna de las sétiras
contra el régimen del conde-duque de Olivares, y con las sé-
tiras que circularon durante el reinado de Fernando VI *,
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Sigue la misma preocupacién en algunos de los poe-

mas de los Ocios de mi juventud publicados en 1773. Ridi-

culizé Cadalso los falsos valores de un magnate, por ejemplo,

cn Pasatiempos, y en este poema y Otros, COmo las Letrillas

sutiricas imitando el estilo de Géngora y Quevedo, acentia

nuevamente la critica de los de arriba. Aqui también la sé-

tira es mds bien indirecta e irénica, En Pasatiempos Cadalso

escribe desde el punto de vista del magnate, que apunta en el

diario sus importantes negocios en materia de amor, Hay

que leerlo con sentido irénico. En el poema con el estribillo

«¢Pero a mf qué se me da? / Maldita de Dios la cosa»®, Ca-
dalso saca a la luz las inmoralidades de la alta sociedad co-
mo si no le importara, y se trata de una sdtira no del todo
directa. Objetos de la critica en este caso son un joven here-
dero ingrato; un rico fastidioso que no vale nada, y cuya
fortuna se debe a la conquista de Méjico por Hernédn Cor-
tés; y una joven que persigue engafiosamente a un viejo, se
supone que por codicia.

A primera vista Los eruditos a la violeta tiene menos
fuerza antijerdrquica que estas obras que acabamos de men-
cionar. Es, una vez més, una sdtira indirecta, en que el autor
«se finge uno de los viciosos para ridicularizarle més visible-
mente» como dice Luzdn. Pero el objeto de la sdtira, son
los jévenes presuntuosos — sefioritos al parecer — que bus-
can todos los medios para tener éxito en sociedad y brillar en
las tertulias de la clase dirigente, sin merecimiento ni tra-
bajo. Por esto, como en la novela picaresca, se critica a la
sociedad misma y no sélo los que mds abusan de ella, ya
que casi todos se dejan convencer y estafar por los seudoeru-
ditos. Los hombres serios y nada frivolos, que surgen de vez
en cuando en la obra, no son apreciados debidamente, ni por
la sociedad en general, y menos por los atrevidos e igno-
rantes jévenes.

Creo, por lo tanto, que existe un importante substrato
de critica social en Los eruditos a la violeta y su Suplemen-
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to. Y esta vena se acenttia en dos obras mds, con rasgos huy-
morfsticos: las Cartas marruecas terminadas en 1773 y 1774,
y listas para la imprenta en octubte de este Gltimo afio; y
en las Memotias, cuyo primer trozo se terming de redactar
a fines de diciembre de 1773.

En las Cartas marruecas los recursos cémicos son muy
variados. Pero el humor no es un elemento constante alli
como lo es en las obras examinadas anteriormente, Hay
ejemplos de la sdtira directa y de la indirecta.

En algunas de estas Cartas hay una ironfa, que tam-
bién resulta amarga, cuando el autor se queja de la falta de
comprensién y aliento para el intelectual en su sociedad.
Ejemplo de esto es la Carta 6, en la que Nufio explica
porqué se decidié a dedicar una obra seria a Domingo de
Domingos, aguador de la fuente del Ave Matfa. Ello es que
no habfa podido encontrar a ningtéin poderoso que le prote-
giera. La dedicatoria estd escrita en estilo hiperbélico, de
corte cémico, pero incluye un pasaje amargo e irénico so-
bre la falta de sinceridad de la mayorfa de los escritores, y
esto ataja el movimiento humorfstico.

«¢Quién me quitard que te llame», pregunta Nuifio, «si
quiero, mds noble que Eneas, mds guerrero que Alejandro,
més rico que Creso, mds hermoso que Narciso, mds sabio
que los siete de Grecia, y todos los mases que me vengan
a la pluma? Nadie me lo puede impedir, sino la verdad;
y ésta, has de saber que no ata las manos a los esctitores,
antes suelen atdrselas a ella, y cortarla las piernas, y sacatla
los ojos, y taparla la boca»®.

Hay otras cartas también en que Nufio se queja, con
ironfa de la falta de proteccién ofrecida por los nobles y
los magnates (la Carta 8, por ejemplo) o de la dificultad con
que las personas de mérito se abren camino en la socie-
dad espafiola.

Creo notar un movimiento en Cadalso del humor a la
ironfa: de técnicas que cuentan con la participacién y la
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aceptacién del gran piblico, a las técnicas que afslan al
autor o le acercan a un publico minoritario: de intelectua-
les frustrados. En sus Memorias, desde luego, predomina
la ironfa. Hay, por cierto, alguna exageracién graciosa, co-
mo cuando dice que su padre le escribié una caria «con mds
lagrimas que tinta»”; y alguna comparacién chistosa tam-
bién, cuando se refiere a la inflexibilidad e incomprensién
de su padre en términos matemdticos. «Mi padre», dice, «sin
haber estudiado Matemdticas, tenfa el espiritu mds geomé-
trico del mundo, [y] no sabfa qué hacer con un hijo tan
irregular»®, Pero estos elementos del estilo jocoso son raros
en esta obra, y la critica del padre que no comprende al
hijo introduce inevitablemente algunas gotas de resentimien-
to. Lo que da color a la prosa de Cadalso en las Memorias
es sobre todo la ironfa: en este caso, mds bien ironfa de
yuxtaposicién y contexto, que de palabras.

En esta obra autobiogrfica hay ironfa en la falta de
progreso de Cadalso después de los comienzos brillantes de
su carrera: llega a conocer al rey y a merecer su aprobacién,
le favorece el conde de Aranda, y sin embargo no adelanta;
hay ironfa en el hecho de ser recomendado en la corte por
los jesuitas poco antes del destierro de estos tltimos; ironfa
en que se destierra a Cadalso precisamente en el momento
en que el piblico acoge con entusiasmo una obra que se
_le atribuye; ironfa en el hecho de que las amistades que hu-

bieran podido ayudarle en su carrera fuesen destruidas por
otras personas y no por él. Yo dirfa que la forma misma de
esta obra es irdnica, ya que las Memorias suelen seguir el
movimiento ascendente del autor, hasta salir a buen puerto,
como dice Lazarillo. En cambio, las Memorias de Cadalso le
llevan de las riquezas a la miseria, del éxito al fracaso y no
al revés. Son notables en esta obra también los golpes de
humor que Cadalso asesta contra los poderosos y la jerarquia.
Cuando el conde de Aranda lee una obra de Cadalso y le di-
ce que le ha gustado, el autor asevera en sus Memorias que,

185



«como sefiores de tan altas ocupaciones suelen mentir con
tanta frecuencia como benignidad» no tomé la cosa «muy al
pie de la letra»”. Més adelante se mofa de un médico del
conde que no quiso ayudatle porque sabfa que no tenfa di-
nero. «Cai enfermo de mucho peligro», dice, « que se hubie-
ra aumentado con el médico, a no haber tropezado con uno
que por ser de casa del conde y conocer el estado de mis co-
sas, no se hubiera hecho cargo»®. Poco después, se refiere
con ironfa a las promesas de los politicos, que no se cum-
plen .

Esta ironfa de Cadalso cotresponde sin duda a un mo-
mento pesimista de su vida. Y me parece buena ocasién para
acercarme al papel del humor y de la ironfa en la vida de
Cadalso: su papel afectivo y emocional.

Vayan primero algunas teotfas modernas sobte la fun-
cién del humor y de la risa. Un concepto harto viejo es el de
que la risa se emplea para castigar las malas costumbres de
la sociedad, y que es algo que tiene como objetivo la unidad
de 1a sociedad. Bergson est4 de acuerdo con esto, cuando dice
que la risa sirve para suavizar las inflexibilidades de los indi-
viduos que componen la sociedad, tratando de hacetles for-
mar un conjunto tolerante y sociable #. Esta teoria puede apli-
carse muy bien a las comedias de Moli¢re y Leandro Fer-
nédndez de Moratin, que suelen tomar como objeto de ridi-
culo a un personaje aislado. En estos casos una postura vi-
ciosa o antisocial o poco racional se ridiculiza. A veces se
confirma el espiritu cohesivo de la sociedad al final, me-
diante el matrimonio, y siempre se conffa en que el defecto
cémicamente criticado sea una excepcién y no una norma en
la sociedad. No creo que este tipo de teorfa pueda aplicarse
a Cadalso. Son relativamente pocas las veces en que los
personajes que él ridiculiza representen casos aislados. Casi
siempre los valores que se critican son generalizados, y no
excepcionales. Y las personas rectas son pocas.

Para iluminar la verdadera intencién de Cadalso tie-
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nen a mi ver cierto interés las teorfas de Freud. En su li-
bro sobre los chistes, Freud relaciona el humor con los sue-
fios ®. El ilustre psicélogo observa que se suelen emplear
los juegos de palabras para evitar las presiones de la razén
ctitica. Para €l es inevitable que los chistes dependan de
una falta de ldgica, del rechazo de la autoridad, y de la
eliminacién de otras fuentes de inhibicién. Freud noté la
cantidad de chistes relacionados con el espiritu de rebeldia,
que van contra los politicos, contra la iglesia y la religién,
contra los convencionalismos sexuales y contra las jerar-
quias sociales *. El chiste y el humor libera, por lo tanto,
contenga o no elementos de critica seria,

En la obra de Cadalso hay muchos ejemplos de humor
que parecen apoyar las teorfas de Freud. Sus cartas intimas
abundan en el humor anti-autoritario o liberado. Recuérdese
la parodia de las Actas de una Academia enviadas a Iriarte
desde Salamanca en abril de 1774, bastante llena de refe-
rencias sexuales y religiosas y redactada en una forma en la
que se mofa de las Academias protegidas por el rey ®, Otro
ejemplo de humor sexual se encuentra en una carta a Iglesias,
escrita probablemente en febrero o marzo de 1776. El humor
en este caso es consecuencia de un juego fonético, y no sélo
de una alusfon encubierta al sexo:

« De mds a mds », dice, « me ocupo mucho de escuadrones,
evoluciones, conversaciones, raciones, gratificaciones, in-
strucciones, y todos los acabados en ones, menos un par de
ellos que ya me dan poco o nada que hacer » %,

En este caso el humor libera a Cadalso del peso de los debe-
res del ejército. La alusién sexual contribuye a la atmdsfera
de libertad y ocio, pero no por esto significa necesariamente,
segiin Freud, el rechazo del orden militar y de las conven-
ciones de aquellas cosas con las que él se ganaba la vida.
Con respecto a las altas jerarquias del estado no hay
muchos pasajes cémicos en las cartas fntimas relacionados
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con ellas. Pero hay uno por lo menos de cierto interés. Se
encuentta en una carta a lLriarte, en que la salud de los
caballos del regimiento de Borbdén se compara con la de los
reyes, tal como ésta se solfa describir en la « Gaceta de Ma-
drid ». El pasaje es como sigue:

« De los treinta caballos de la compaiifa, tres han esterco-
lado tan blando que nos da mucho que sentir; los demds
no tienen novedad en su importante salud » ¥,

Lo de «no tener novedad en su importante salud» es, desde
luego, lo que se decfa de la salud de la familia real en tiem-
pos de Cadalso. Por una parte, el humor es consecuencia una
vez més de lo que Luzdn llamaba «desigualdad del asunto
respecto de las palabras». Por otra, Freud dirfa que hay li-
beracién en este uso chistoso de una férmula relacionada
con la jerarqufa del estado y el estado de salud de la jerar-
qufa.

¢Cudles son las conclusiones que se pueden sacar de
estos ejemplos y otros parecidos? Segin Freud, es inevita-
ble que exista un humor de este tipo. No se trata necesaria-
mente, sin embargo, de un humor provocativo, o hondamente
rebelde, en contra de la religidn, de la iglesia y las autori-
dades. Es mds bien algo asi como una vélvula de escape, 1til
para las presiones sociales y psicoldgicas, cuyo uso permite al
humorista volver a su posicién dentro de la jerarquia.

Creo que se podria aplicar esta teorfa a Cadalso si no
hubiese en él ejemplos de critica seria de las jerarquias, co-
mo la hay, por ejemplo, con respecto a la iglesia, y el mate-
rialismo del clero en alguna carta intima y en las Noches
ligubres. También hay casos de critica seria de la monarquia
y del abuso del poder absoluto en la tragedia Don Sancho
Garcia, y hay que tener en cuenta la importancia de la sétira
en sus obras encima de esto®.

Tiendo a aceptar en el caso de Cadalso la teoria de Ernst
Kris con respecto al humor de tipo caticaturesco que lo
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ve como una expresién de la agresividad de la persona que
emplea el humot®. Se tratarfa, por lo tanto, de una consecuen-
cia de un deseo de cambiar las cosas, que Cadalso compartia
con sus intimos amigos, y algunos de los politicos de su épo-
ca. En un principio este deseo se expresa en un estilo burlén,
que pide un publico. Mds adelante Cadalso propende a em-
plear la ironfa, que le permite aislarse o que refleja su senti-
do de aislamiento. Este humor y esta ironia serfa, en muchos
casos, consecuencia de su deseo de disentir. Todavia no habia
llegado el momento (que vendrfa en los afios noventa y a
principios del siglo XIX) en que los intelectuales se sintieran
con suficientes fuerzas como para imponet una nueva consti-
tucién. La generacién de Cadalso e Iriarte no es la de Arroyal,
de Cienfuegos y Quintana. Se estaba atin muy dependiente de
los enchufes y los favores, dependiente de la misma jerarquia
que parecfa injusta. La ironfa y el humor le permitfa a
Cadalso criticar, satisfacer sus sentimientos agtesivos, sin que
sus ideas llamaran la atencién tanto como si se hubiese de-
clarado abiertamente en tebeldia. Habrd desde luego en Ca-
dalso algin elemento personal en este humor y en esta iro-
nfa. Su manera de ver la vida fue a veces amarga y un poco
neurdtica. Pero es también un hombre que parece expresar
indirectamente la ribelién de su clase y su tiempo, como lo
hace, por ejemplo, irénicamente en la Carta 83 de las
Marruecas, en la siguiente cita, buen ejemplo de sus cuali-
dades como ironista:

« En todas partes es, sin duda, desgracia, y muy grande,
la de nacer con un grado mds de talento que el comin de
los mortales; pero en esta peninsula, dice Nufio, es uno de
los mayores infortunios que puede contraer el hombte al
nacet. A la verdad, prosigue mi amigo, si yo fuese casado
y mi mujer se hallase préxima a dar sucesién a mi casa, la
dirfa con frecuencia: Vete a la Iglesia, y pide a Dios te dé
un hijo tonto; verds que vejez tan descansada y honorffi-
ca nos da. Heredard a todos sus tfos y abuelos, y tendrd
robusta salud. Hard una boda ventajosa y una fortuna
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brillante. Serd reverenciado en el pueblo y favorecido de
los poderosos; y moriremos llenos de conveniencias. Pero
si el hijo que ahora tienes en tus entrafias saliese con ta-
lento, jcudnta pesadumbre ha de prepararnos! Me estre-
mezco al pensarlo, y me guardaré muy bien de decirtelo
por miedo de hacerte malparit de susto. Sea cudl sea el
fruto de nuestro matrimonio, yo te aseguro, a fe de buen
padre de familia, que no le he de ensefiar a leer ni a escti-
bir, ni ha de tratar con més gente que el lacayo de casa ™,

1 Véase C. Serra, Antologia del humor negro espaiiol. Del Lazarillo
a Bergamin, Batcelona, 1976, pp. 107-121. Un ejemplo de ironfa directa
y sencilla en las Noches ligubres se encuentra en la Noche segunda, cuan-
do Tediato habla con el prisionero en el calabozo inmediato. Al morir su
vecino, dice Tediato « Envidiables delicias dejas por clerto a los que se
queden en él [el mundol» (ob. cit, ed. N. Glendinning, Madrid, 1961,
p. 52). Més adelante Lotenzo ve ironfa en el hecho de que Tediato le
desee una larga vida (ed. cit, p. 63).

2 1, de Cadalso, Cartas marruecas, ed. L. Dupuis y N, Glendinning,
Londres, 1971, p. 202. En adelante citamos esta edicién con la sigla CM.

3 Véase La poética de 1. de Luzdn, ed. R. P. Sebold, Barcelona,
1977 pp. 327-328, Citamos este texto en adelante con la sigla P. Luzin
relaciona la risa y «el estilo burlesco» con la sétira.

4 Véase F. Sanchez, Principios de retérica y poética, Madrid, 1813,

. 291,

P 5 Me refiero al conocido libro de M.H. Abrams sobte los cambios
estilfsticos en el siglo XVIII: The Mirror and the Lamp: Romantic Theory
and the Critical Tradition, New York, 1958. Se publicé por primera vez
esta obra fundamental en 1953.

6 P, p. 328,

7 Estas palabras son las de un amigo de Cadalso, Vaca de Guzmin,
en un comentario que esctibié sobre Los eruditos a la violeta. Véase la
edicic’m8 de esta dltima obra por N. Glendinning, Salamanca, 1967, p. 26.

P. p. 328,

9 P, p. 330. Antes de la hipérbole Luzdn menciona la simulacion
y la disimulacién. El entender « los dichos ajenos diversamente de lo que
suenan » (disimulacién) puede quizds ejemplificarse en Cadalso en la
reaccién ante el algebra de Los eruditos a la violeta (ed. cit., pp. 106-107).
En este Gltimo caso «la incégnita» resulta ser una mujer desconocida.

10 Tos eruditos a la violeta, pp. 60-61. En adelante citamos con la
sigla EALV.

i EALV, pp. 71-72.

2 P p. 330. En la segunda edicién, sobre todo, se encuentran re-
servas contra este tipo de humor (P, p. 332, nota [t]).

13 EALV, p. 84. Juegos de palabras sobte «adorable» y la frase
del Gloria patri «sicut erat in principio» se encuentran en la primera
carta al Padre Lozano (Escritos autobiogrificos y epistolario, ed. N. Ha-
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trison y N. Glendinning, Londres, 1979, p. 37 — en adelante EAYE). En
los dos casos hay humor como consecuencia de « desigualdad del asunto
respecto de las palabras» ya que se trata de una comparacién entre un
hombre v los dngeles y la gloria divina, Se comprende muy bien este hu-
mot teoldgico en el contexto de una carta dirigida a un jesuita, apto para
apreciatlo.

14 La conexién entre los conocimientos de los violetos y la admiracion
hacia todo lo extranjero es constante en la obra. Se encuentra al principio
en los juicios sobre Quevedo, Ercilla y las referencias a los autores fran-
ceses en la Leccién segunda.

15 EALV, pp. 46-47.

16 CM, p. 36,

17 EAYE, p. 70.

18 EAYE, p. 74. Estas retahilas (muchas veces bastante més largas)
son muy frecuentes en las obras humoristicas de Cadalso. Es uno de sus
recursos mds socorridos.

B CM, p. 104,

20 CM, pp. 165-166.

2L P, p. 331,

2 EAYE, p. 38.

23 Véase EAYE, p. 96. En un pasaje de Los eruditos a la violeta, el
profesor inventa ttes nuevas palabras « morteral, cafional, y culebrinal ».
Pero el aspecto presuntuocso es obvio en el pasaje referido, cuando se hace
iina compatacién que se desea sea amena entre dos usos de la palabra
pieza (comedia y cafién), Los violentos no parecen comprender la ironfa de
la’ yuxtaposicién de vida y muerte, risa y llanto en los dos términos men-
cionados.

2 Tay referencias a este recurso en el Ensayo sobre la risa_y la com-
posicion risible del escocés James Beattie. Véanse sus Essays, Edinburgo,
1776, pp. 380 y ss.

35 CM, p. 143. Un ejemplo més enérgico se encuentra en Los
ernditos a la violeta, refitiéndose a la erudicién teatral (EALV, p. 71).
T4 exageracién en este dltimo caso contribuye a la gracia de la cita. Ayuda
también algin neologismo algo grotesco. Cadalso emplea este tipo de re-
tahila, como ya dijimos, con frecuencia,

2% EAYE, Ne 36, p. 74.

21 CM, p. 138, lineas 138-157.

B CM, pp. 129-131, Otro ejemplo de lo mismo es la descripcién del
hombre que sélo gasta dinero en comprar cosas importadas en la Carta 41,

2 CM, p. 133, En una carta a Tomds de Iriarte, Cadalso se imagi-
na literalmente metamorfoseado en burro, a causa del trabajo que tiene
como sargento mayor (EAYE, Ne 67, p. 119). Igual efecto visual, pero
con fines quizd mds bien patéticos que cémicos, se encuentra en otra carta
a Triarte, rogéndole que le escriba para que su alma vuelva al cuerpo,
puesto que « segin me hallo, creo estd la casa por alquilar y el duefio se
ha ido a picos pardos». Esta ultima imagen de la casa deshabitada, se
relaciona, sin duda, con la tradicién moralista. Ya la encontramos en el
sobetbio soneto de Quevedo ;Ab de la casa!. Surge de nuevo en nuestro
siglo en los poemas de Sobre los dngeles de Rafael Alberti,

30 Véase H. Bergson, Le Rire. Essai sur la signification du comique,
Paris, 1975, pp. 46-48. Este recurso cémico es frecuente en Gdngora. En
su romance Hero y Leandro, por ejemplo, es graciosisimo el final en el
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que los dos amantes terminan siendo « huevos», el uno pasado por agua
y el otro estrellado. Quizd tenga posibilidades cdmicas asimismo en el
Polifemo la descripcién del gigante como « un monte de miembros eminen-
te». Un recurso parecido es el patangonar un hombre con un animal: téeni-
ca muy frecuente en la caricatura. Ejemplo de ello en Cadalso es el pasaje
sobre los buenos y los malos criticos en la Carta LVITI de las Cgrrgs
marruecas. Los malos criticos son « como los totos, que forman la intencign
cierran los ojos, y arremeten a cuanto encuentran por delante, hombre
caballo, perro, aunque se claven la espada hasta el corazén ». En este Al
mo caso, Cadalso nos proporciona un comentario sobre la comparacidn.

3WCM, p. 132,

3 Calendario manudl ... (1768), ed. N. Glendinning, Madrid, 1982,
p. 15,

3 Ibidem, p. 16.

3% FAYE, p. 14 y notas 42-45.

3 Véanse Ocios de mi juventud o Poestas livicas de D. Josef Vi
Zuez, Madrid, 1773, p. 22 (Pasatiempos); y p. 81 (¢Pero a mi qué se me

a?).

36 CM, p. 23.

31 EAYE, p. 8.

B Ibidem.

3 Tbidem, p. 13.

9 Ibidem, p. 20.

M « Empezaba a urgir mi regreso al regimiento, acabada la comi-
sidn que me detenfa en Madrid, sin haber merecido por ella la menor recom-
pensa, sino wunos cuantos cumplidos de aquellos que son tan comunes en
la boca_de los ministros, como insulsos en la préctica» (EAYE p. 21),

42 H., Bergson, ob. cit., pp. 14-15,

4 Véanse Jokes and their relation to the Unconscions por S. Freud,
traducido al inglés por J. Strachey, Londres, 1960, pp. 175 y ss.

4 Tbidem, pp. 105, 126, 200 etcétera.

% EAYE, No 41, pp. 88-89. Hay abundantes ejemplos de humor
telacionado con' temas religiosos y burlas anticlericales. Cadalso se dirige
a lriarte alguna vez con Ia férmula « Reverendisimo Padre Provincials,
y firma «Fray Rotundo de la Panza» (N° 37). La misma carta estd llena
de humor irreligioso. En otra carta se burla de la Oracidn frinebre com-
puesta por el R.P, Maestro Anselmo Avalle en la muerte de Fray Martin
Sarmiento, parodidndola (N° 35). Y en mds de una ocasidén recuerda la
Biblia o el Misal cuando salta de lo sublime a lo vulgat {vdlgase como
ejemplo la cita del Evangelio en la carta No 64),

4 Ibidems, Ne 65, p. 118.

4 Ibidem, N° 51, p. 96.

% Véase mi atticulo, Ideas politicas y religiosas de Cadalso, en
« Cuadernos hispanoamericanos » 389, (1982) pp. 1-16. Hay algin ejemplo
de una burla humorfstica dirigida al poder absoluto al principio del poe-
ma Guerras civiles entre los ojos negros v los azules.

® Véase E. Kris, Psychoanalytic Explorations in Art, Londres,
1953, pp. 175 y ss.

0 CM, p. 187,
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Artificio, afecto y equilibrio clasico:
ubicacion estética de la obra de José Cadalso

por Eva M. Kahiluoto Rudat (Rutgers University)

La interpretacién de la obra de José Cadalso ha susci-
tado numerosas polémicas, tan conocidas que no requieren
repeticién en este lugar. El contraste neocldsico-romantico
ha causado problemas cuya solucién sélo es posible si se
abandona este contraste y se observa la obra de Cadalso
segtin las actitudes estéticas que gufan su modo de escribir
y las concepciones referentes a la funcién y el valor de la
poesfa y la apreciacién del arte en general en su época.
Cuando se intenta formular la ubicacién estética de los
escritos de Cadalso dentro del panorama cultural europeo, es
pteciso, en primer lugar, establecer las premisas que permi-
tirdn lograr una visién global de su creacién literaria, Como
punto de partida conviene fijar la actitud ante la literatura y
el arte tanto del artista creador como del lector critico, y
poner de relieve, sobre todo, que se trata del momento his-
tético en que se inicia el cambio fundamental de la retérica
a la estética. Es decir, se pasa de una hermenéutica que se
 basa en la reglamentacién de la preceptiva retérica y poéti-
ca a la concepcién moderna basada en la comprensién del
arte desde una perspectiva estética, O sea, para aplicar
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los términos utilizados por M.H. Abrams en una ponencia
reciente en Cornell University: se da el paso de un modelo
de construccién a un modelo de contemplacién en la apre-
ciacién del arte’.

Este cambio, sin embargo, no supone una ruptura abso-
luta entre los antiguos moldes y la actitud nueva, sino que
més bien los dos principios en la apreciacién de la litera-
tura y del arte confluyen. Es decir, no se abandona total-
mente el propésito de lograr un deseado efecto en el recep-
tor — convencet al piblico — que caracteriza a la retéri-
ca. Tampoco se elimina la concepcién del quehacer poético
como construccién con materiales de la tradicién literaria
y se mantiene la reglamentacién preceptiva que también sit-
ve el mismo propdsito de lograr un efecto determinado.
Pero pot otra parte se afiade el elemento de sensibilidad que
la puta contemplacién estética del objeto de arte conlleva,
El arte sigue siendo en gran parte mimético - representativa
en el sentido de composicién con materiales existentes: el
artista crea nuevas relaciones y asombra con el talento de
escribir bien. El arte sigue siendo imitacién de objetos ¢
imitacién de las acciones y pasiones del hombre. La actitud
mimética consiste en proyectar estas pasiones con miras al
efecto en el receptor, asi como un pintor trata de trasladar
al lienzo la expresién de su modelo al retratatlo.

Para la comprensién de la obra de Cadalso es preciso
observar que el enfoque estético que lleva hacia una mayor
sensibilidad artfstica y critica, no excluye los elementos clasi-
cistas. El cambio hacia la apreciacién estética del arte surge
como consecuencia de la filosoffa de Locke que permite la
aceptacién de la capacidad sensitiva como parte de la activi-
dad mental superior del hombre al lado del entendimiento y
de 1a voluntad. Los efectos de esta filosoffa se manifiestan de
manera distinta en sus dos ramificaciones que merecen men-
cién potque ambas afectan el modo de escribir de Cadalso.

En Inglaterra se introduce la postura ético-estética ini-
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ciada por Shaftesbury ®. Se trata de una estética de sensibi-
lidad que incluye el aspecto moral — la antigua combinacién
griega de lo bello y lo bueno — y un concepto de sentido
comun, nociones que los clasicistas ingleses aprueban y que
resultan ser muy influenciales también en la base del clasi-
cismo francés. Las coincidencias ético-estéticas se deben ciet-
tamente al sustrato de principios clasicistas que requieren,
no s6lo armonfa, proporcién y equilibrio de formas artis-
ticas, sino también equilibrio moral que se manifiesta en la
concepcién de Descartes expresada en su Tratado de pasio-
nes (Les Passions de I'dme), segin el cual las pasiones y las
emociones del hombre deben ser sometidas al entendimiento
y a la voluntad *, principios que el clasicismo francés adapta
al arte. Uno de los resultados de esta actitud ético-estética
es la creacién del modelo humano de perfeccién: del hox-
néte homme francés o del « hombte de bien » espafiol — el
discreto de Gracidn —. Cabe recordar en este contexto la
hombria de bien de Cadalso tan subrayada en Cartas marrue-
cas, que puede ser tanto de origen francés como inglés, o
sea tanto cartesiana como producto de una estética de sensi-
bilidad segtin Shaftesbuty *. Es curioso observar que Baltasar
~ Gracién, el iniciador hispano de la actitud estética a través
de la nocién del gusto, ofrece el concepto de « discreto »
que incluye, tanto la nocién ética del « hombre de bien »,
como la estética del individuo capaz del disfrute artistico
_ desinteresado °.

En Francia, por otra patte, se da un sensualismo extre-
mo por intermedio de Condillac (en su Traité de sensations,
1754), para quien toda actividad mental se somete a los
sentidos. El resultado de esta postura extrema es una rup-
tura de la rigidez sistemdtica cartesiana y el énfasis en lo
sensorial que en el arte se manifiesta, no sélo en el modo
_ rococd, de lo cual ciertas poesfas de Cadalso sirven de ejem-
plo, sino también en la inquietud del hombre que se puede
observar en Noches ligubres. Una muestra elocuente de
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como la literatura del siglo dieciocho es producto de varias
corrientes confluyentes es el hecho de que en obras de los
seguidores dieciochescos de Descartes a la actitud cartesia-
na se unen elementos sensualistas, mientras que el sustrato
clasicista se mantiene ¢, Esta coexistencia se da también en
la obra de Cadalso como se mostrard mds adelante.

La incapacidad de concebir el cambio de sensibilidad
en el siglo dieciocho hispano dentro de la estética neocldsica
se debe al hecho de que se suele identificar lo neocldsico
Gnicamente con el preceptivismo retdrico y poético y aplicar
a toda la literatura clasicista la etiqueta de « racional » sin
considerar tanto la capacidad creadora como la expresién de
sensibilidad dentro de los moldes de un arte mimético-re-
presentativa, Esta combinacién de actitudes, no obstante,
se explica si se tiene en cuenta la coexistencia de retdrica,
poética y estética y, en consecuencia, de las concepciones
del quehacer artistico que estos conceptos implican.

Otros problemas surgen de las discrepancias en el uso
del término « neoclasicismo » que requieren aclaracién. Creo
que estd claro que la denominacién « neoclasicismo » para
designar el siglo dieciocho como un periodo histérico en el
sentido global ideoldgico-filoséfico-cultural ya queda des-
cartada, — Aunque no es este el lugar de ponderar cual
serfa la mejor alternativa, creo que hablar del siglo de la
Tlustracién setfa mds apropiado, Conviene subrayar, sin
embargo, que en el sentido estético tampoco es adecuado
delimitar el uso del término exclusivamente a las décadas
finales del siglo comienzos del préximo en que se da una
nueva valoracién de la antigtiedad cldsica. En vista de la
posicién tomada por Joaquin Arce en su reciente libro
La poesta del siglo ilustrado”, ime veo obligada a indicar el
sentido en que propongo solucionar el problema creado por
la limitacién del término « neoclasicismo » a la época en
que se da culminacién del gusto neocldsico: entre 1770 y
1830 aproximadamente. Es preciso rescatar a autores como
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Luzén y Cadalso de un limbo, no bien definido, entre un
« posbatroco-rococd », « racionalismo clasicista » ® y « prerro-
manticismo » ° en que esta sepatacién les deja ya que, en la
clasificacién de Arce no son neocldsicos. Es diffcil cambiar
ol sentido en que se utiliza un término tan arraigado como
estd « lo neocldsico » y privar de esta etiqueta incluso al
preceptista neocldsico por excelencia.

En primer lugar, creo que es conveniente establecer la
distincién entre el clasicismo francés y los elementos clasi-
cistas en la literatura espafiola, sobre todo en cuanto a las
diferencias de su funcién que, por ejemplo, Ldzaro Carreter
subraya . Clasicismo francés es la escuela que surge en el
siglo diecisiete con el propésito de elevar el valor de la cul-
tura y con ello el prestigio del reino de Luis XIV, funcién
cuya continuacién la critica francesa suele extender hasta la
Revolucién. En la literatura francesa si conviene establecer
1a distincién entte el clasicismo y el neoclasicismo para des-
tacar la revaloracién de la antigiiedad cldsica en el perfodo
que sigue a la Revolucién. Es diffcil, en cambio, justificar
esa misma distincién en la literatura espafiola, pues no hay
un clasicismo espafiol en el sentido del francés. En cambio,
importa mucho tener en cuenta la continuidad de elementos
clasicistas, o neocldsicos, como los prefieto llamar, en sus va-
riadas manifestaciones a partit del Renacimiento e incluir en
esa continuidad el academicismo de comienzos del siglo die-
ciocho, cuya funcién es la depuracién de la lengua y no la
elevacién del valor de la monarquia francesa, aunque si exis-
tan ciertos rasgos de la influencia del clasicismo francés .
Especialmente en cuanto a la primera mitad del siglo die-
ciocho es preciso definir las actitudes bésicas que esta in-
fluencia representa.

Para evitar tanto inexactitudes como generalizaciones
vagas prefiero, en el caso de la literatura espafiola, prescin-
dir de los ismos, ya que no se trata de escuelas bien definidas,
y hablar més bien de elementos neocldsicos y, en algunos
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casos, de autores neocldsicos. Al definir lo neocldsico como
un sustrato de actitudes bdsicas se elimina la necesidad de
utilizar conceptos no bien explicados como « racionalismo
clasicista » para establecer la diferencia entre la acepcién de
« neoclasicismo » y las tendencias clasicistas anteriores al
afio 1770. Se trata, en fin, sélo de diferencias de grado y de
variantes, no de cambios de actitudes estéticas fundamenta-
les. La clasificacién que Atce propone deja intactos todos los
problemas relacionados con la periodizacién del siglo die-
ciocho espafiol, incluso el término « prerromanticismo » que
deberfa ya ser descartado. Me remito a la explicacién detalla-
da en mi articulo ‘Lo prerromdintico’; una variante neocls-
sica en la estética y literatura espafiolas *, en que se pone de
relieve el equilibrio de razén y sentimiento en la estética
neocldsica que hace superfluo el uso del término « pretro-
mantico ».

Con aceptar el término neocldsico en su acepcién de un
sustrato general de actitudes bésicas no hago sino clarificar
posiciones anteriores con un critetio estético-filoséfico. Con-
viene repetir los elementos fundamentales en que consiste
lo neocldsico visto como postura estética general que pre-
domina desde el Renacimiento hasta bien avanzado el siglo
diecinueve a pesar de las multiples variantes estilisticas o ideo-
légicas, preferencias temdticas o formales que no cambian los
principios estéticos fundamentales: 1) la actitud mimético -
representativa; 2) el equilibrio ético-estético derivado de la
antigua combinacién griega de Belleza y Virtud y 3) la con-
cepcién del hecho poético que no se puede medir con el cri-
terio romdntico y posromdntico del « misterio » poético sin
el cual, supuestamente, no hay poesfa. El esctitor neocldsico
concibe la poesfa como «arte» en el sentido original de
artificio. El poeta es un artifice, un hacedor. Tiene que ad-
quirir habilidad en el uso del lenguaje v del metro para logtar
lo que es la finalidad de la poesia: conmover, deleitar e ins-
truir. Se crea con materiales de la tradicién literaria, prefe-
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ciblemente de la antigiiedad clésica que se concibe como mo-

delo de toda perfeccién. Siguiendo en lo esencial el criterio

presentado por P.W .Stone en The Art of Poetry 1750-1820 ®
se llega a formular que la poesfa neocldsica es:

1) Imitacién o representacién pictdtica no sélo de la na-
turaleza, sino también de las pasiones y de las emocio-
ciones del hombre con la finalidad de commover al re-
ceptor (lector, piblico oyente, etc.). El resultado es una
poesia descriptiva (Stone, p. 83).

2) Para logtar el efecto deseado en el receptor se utiliza
lenguaje vivaz y expresivo. La funcién del material de
la tradicién literaria, la funcién de las metéforas y de
los tropos depende de ese fin, Pues, de la calidad y
fuerza de la expresién depende el grado de deleite que
se produce. Las teglas son sélo un elemento accesorio
ya que sirven para codificar los medios con que se espe-
ra lograr ese efecto. Con la misma finalidad se procuta
conseguir claridad de expresién. De ahi se desprende
que la afectividad de la expresién neocldsica estd diri-
gida hacia el receptor.

3) La funcién de instruir se entiende principalmente en el
sentido de lograr la elevacién moral de la persona o la
clevacién estético-ética de la cultura de una sociedad.
Con este propdsito se relaciona la exigencia de otden,
armonfa, proporcién y equilibrio no sélo en lo estético
sino también en el sentido ético de dominar los senti-
mientos excesivos por medio del entendimiento y de la
voluntad. No se trata tanto de una finalidad pedante
o utilitaria de la poesia.

Asentadas estas premisas se formulard la ubicacidn es-
tética de la obra de Cadalso dentro de las categorias enun-
ciadas de artificio, afecto y equilibrio clésico.

Artificio

Para salit del enfoque tradicional de ver la obra lite-
raria como producto acabado se observard mds bien el pro-
ceso creador del cual esa obra es resultado. Para ese fin con-

viene utilizar la nocién de escritura de Roland Barthes en
El grado cero de la escritura ™y, mds especificamente, obset-
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var cémo se manifiesta la escritura como artificio dentro de lo
que él llama la escritura clasica.

Con el fin de precisar la funcién del artificio en la obra
de Cadalso conviene pattir de la definicién que da Barthes
para establecer las caracterfsticas distintivas de la escritura
cldsica frente a la moderna. En primer lugar la distincign
entre prosa y poesia no se basa en una diferencia de egen-
cia, sino sélo de adorno. La poesfa, por tanto, sdlo resulta
Ser «una variacién ornamental de la prosa, el fruto de up
arte » (Barthes, p. 47), o sea, de un artificio o de una técni-
ca. El lector de la poesta de Cadalso se da cuenta de que
su lenguaje no es « diferente », ni es « producto de una
sensibilidad particular » (p. 47). Cadalso, igual que cual-
quier autor neocldsico, emplea elementos convencionales con
el propésito de lograr « aceptabilidad social » (p. 47). Es
decir, Cadalso escoge elementos generalmente conocidos, o
sea lugares comunes, de la antigiiedad cldsica o de la tradi-
cién literaria espafiola — preferentemente del Renacimien-
t0 — para crear un « vinculo » (Barthes, p. 49) con el sen-
timiento personal que quiere expresar. Ese vinculo le per-
mite lograr el efecto deseado en el receptor. Se trata, pues,
de lo que Barthes llama lenguaje relacional (p. 49), cuyo
uso por Cadalso se puede ilustrar con cualquier poema suyo,
escogido al azar. Como ejemplo servirdn unos fragmentos
del poema que aparece en la edicién de Cueto de Poetas
liricos del siglo XVIII bajo titulo Declara el autor su amor
a Filis ®, que comienza, « No canto de Numancia y de Sa-
gunto / el alto nombre o la envidiable gloria, / Que nin-
guna nacién tiene en su historia », y que sigue con una larga
lista de referencias a la literatura histérica. Cadalso, sin em-
bargo, no pretende cantar hechos heroicos. La relacién que
establece es una relacién de contraste cuando dice:

Mi lira canta la ternura sola;
Apolo me la dio, Venus templéla,
y aun ella preludié mi dulce acento,
que al céfiro paraba por el viento.

200




Ademis de la procedencia estética de la antigiiedad: Apolo
y Venus, Cadalso relaciona la ternura de sy cancién con
Garcilaso al utilizar lugares comunes del poeta renacentista:

A las aves sacaba de sus nidos,

Al hombre enajenaba sus sentidos;
A sus sonoras voces

Se amansaban los brutos m4s feroces,
Y las mismas deidades elevadas
Quedaban con sus ecos encantadas,

Por tener toda esa fuente de inspiracién no tiene que evo-
car a las musas cuando sigue:

Divinas nueve hermanas

No os pido aquellas fuerzas soberanas
Con que Homero canté del griego armado
Y del cielo en dos bandos separado,

Las iras y el rencor, Musas, no os pido

El nimen escogido

Con que canté Virgilio al pfo Enéas,
Por entre incendios y hotrorosas teas,

En vez de directamente expresar sus sentimientos con un
vocabulario nuevo y personal Cadalso establece la relacién
con la tradicién literaria y sélo después de hacetlo se re-

tiere a sus propios sentimientos, pero aun as{ con una te-
ferencia a su téenica, al metro:

Mi pluma, que al amor he dedicado;
Porque en metro mezclado

De gusto y de tristeza

Celebro de mi Filis la belleza,

Y temiendo del hado sus vaivenes,
Canto su amor y lloro sus desdenes,

En un texto cldsico, segtin Barthes, la palabra « lejos
de sumergirse en una realidad interna consustancial a su
designio, se extiende, apenas proferida, hacia otras palabras
formando una cadena superficial de intenciones » (p. 49)
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Basta con observar, ademds de este poema, la serie de poe-
mas de Cadalso dedicadas a su amor a Filis y a la enferme-
dad y muerte de ésta, para darse cuenta de que no sélo se
trata precisamente de « una cadena superficial de intencio-
nes », sino que también su escritura corresponde exacta-
mente a la siguiente definicién de Barthes:

Lo continuo clésico es una sucesién de elementos de igual
densidad, sometido a una misma presién emotiva a los
cuales se les quita toda tendencia hacia una significacién
individual ... El léxico poético es un léxico de uso, no de
invencién: las imdgenes son patticulares corporativamente,
no aisladamente, por costumbre, no creacién. La funcién
del poeta cldsico no es la de encontrar palabras nuevas,
més densas o més deslumbrantes, es la de ordenar un pro-
tocolo antiguo, perfeccionar la simetrfa o la concisién de
una relacién, llevar o reducir el pensamiento al limite
exacto de un metro (p. 50).

El patrén tipico que sigue Cadalso en su escrituta poé-
tica consiste de crear una relacién de contraste entre ele-
mentos de la tradicién poética y su propia situacién emo-
cional. Basta con citar uno de sus sonetos como ejemplo:

Sobre el poder del tiempo.

Todo lo muda el tiempo, Filis mia,
todo cede al rigor de sus guadafias;
ya transforma los valles en montafias;
ya pone un campo donde un mar habfa.

El muda en noche opaca el claro dfa,
en fabulas pueriles las hazafias,
alcizares soberbios en cabafias,
y el juvenil ardor en vejez frfa,
Doma el tiempo al caballo desbocado,
detiene al mar y viento enfurecido,
postra al leén y rinde al bravo toro.
Sola una cosa al tiempo denodado
ni cederd, ni cede, ni ha cedido,
y es el constante amor con que te adoro e,
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El vocabulario convencional crea un efecto de igual densi-
dad emotiva en los dos cuartetos y en el primer terceto.
En el segundo terceto se da el contraste: el amor que ni
siquiera el tiempo puede cambiar. Esta es la manera como
el poeta neocldsico expresa sus sentimientos. No debemos
por eso decir que falte el sentimiento, sélo que la expresién
no reside en la carga emotiva de las palabras en sf sino en
el conjunto y en el modo de su organizacién. Admiramos
el talento de encerrar el pensamiento con simetrfa dentro
de los limites exactos de un metro. Se trata de la poesfa
cldsica concebida como arte, en el sentido de técnica bri-
Hante. Se trata de la afectividad del poeta expresada de un
modo relacional para lograr el deseado efecto comunicativo
en el receptor. Y se trata de un deliberado esfuerzo de
crear equilibrio,

Conviene citar otro poema breve como muestra de la
consistencia de la técnica relacional de Cadalso:

A la peligrosa enfermedad de Filis

Si el cielo estd sin luces,
el campo estd sin flores,
los pdjaros no cantan,
los atroyos no corren,
no saltan los corderos,
no bailan los pastores,
los troncos no dan frutos,
los ecos no responden ...
es que enfermé mi Filis
y estd suspenso el orbe 7,

La versién negativa de la naturaleza, todo en lenguaje de
Garcilaso, se utiliza para establecer la relacién con la tris-
teza del poeta al enfermarse Filis, El poeta adapta as{ un
ambiente poético que sus lectores conocen, al contexto emo-
cional de su propia situacién.

En cuanto al poema quizds mds famoso de Cadalso, A
la muerte de Filis, que comienza « En ligubres cipreses / he
visto convertidos / los pdmpanos de Baco / y de Venus los
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mirtos », en mi articulo citado més artiba ya menciono el
lenguaje procedente de expresiones bien conocidas de poe-
tas de la antigiedad cldsica como «los ‘pdmpanos y mir-
tos’ de Horacio, la ’ronca voz del cuetvo’ de Virgilio, el
‘tierno jilguerillo’ de Catulo » ¥, que junto con reflejos de
la poesia espafiola renacentista constituyen la base de la ex-
presién relacional. Lo que en estas expresiones puede pa-
recer fuera de lo convencional es sélo otro ejemplo del arti-
ficio de crear relacién de contraste por medio de nuevas
combinaciones del material tradicional sin cambiar la densi-
dad emocional y sin romper la simetrfa o el equilibtio, ya
que el conjunto en su totalidad contribuye a expresar « la
pena de Dalmiro ».

El mismo cardcter relacional se da incluso en las poesfas
pertenecientes al modo rococd en que la relacién se esta-
blece por medio de objetos, como sucede en el poema Al
espejo de Filis®. La metonimia es una de las caracteristi-
cas mi4s notables del rococé. El poeta proyecta sus senti-
mientos a través de un objeto que pettenece a su amada.
Serfa posible objetar que hay otras poesfas de Cadalso con
més sentimiento personal. Pero esa objecién no vendrfa al
caso. El sentimiento es algo que no se excluye de la poesfa
neocldsica, lo que importa es la manera de expresarlo. Aun-
que en esta ocasién es imposible entrar mds detalladamente
en pormenotes es preciso destacar que en la poesfa de Ca-
dalso de ninguna manera se rompen los moldes de la escri-
tura cldsica convencional. Conviene mencionar que segdin
Barthes el paso a la escritura moderna se da en los romén-
ticos a partir de Victor Hugo. Se trata de « anonadar la in-
tencién de relacionar para sustituirla por una explosién de
palabras cargadas de sentido » (p. 51). Barthes presenta a
Victor Hugo como ejemplo de lograr ese cambio con la
distorsién del alejandrino francés, « el mds relacional de
los metros ». En cuanto a la poesfa espafiola importa mds
subrayar lo que constituye el contraste fundamental entre
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la escritura cldsica y la moderna. Segtin Barthes, « en la poé-
tica moderna, las palabras producen una suerte de continuo
formal del que emana poco a poco una densidad intelectual
o sentimental imposible sin ellas » (pp. 48-9). Basta con
observar poesfas como El estudiante de Salamanca, de Es-
pronceda, para darse cuenta de que se ha efectuado un cam-
bio notable que corresponde a lo que Barthes dice sobte la
funcién de la palabra en la escritura poética moderna.

La creacién consciente de mdscaras con el propésito de
lograr aceptabilidad social es otro aspecto del artificio en la
obra de Cadalso. Cartas marruecas es ya un ejemplo muy
conocido de la intencién delibrada — y personalmente ex-
presada — de Cadalso de esconderse tras una mdscara. Se
trata de un recurso tipico de la escritura cldsica que puede
consistir en la forma epistolar, en el uso de forasteros
(Cartas marruecas) o de seres exéticos (como en los Viajes
de Gulliver de Swift) para expresar opiniones politico-so-
ciales o bien en el uso de la sdtira para exponer vicios o
males sociales (Eruditos a la violeta). Serfa posible, ademds,
comentar el aspecto relacional de la escritura en la prosa
de Cadalso, pero hay que dejatlo para otra oportunidad.

Como ilustracién de la intencionalidad técnica en el
uso de materiales por parte de Cadalso en la composicién
de sus obras, conviene citar lo que el autor mismo dice en
una carta a Don Juan Meléndez Valdés con respecto a
Nocbhes ligubres: « Las leyé Ud. en Salamanca y le expli-
qué lo que significaban: la parte verdadera, la de adorno y
la de ficcién ». Es ldstima que esta carta no revele mds so-
bre el significado o contenido afectivo de la obra. Sélo se
afiade una recomendacién de « no fiar este papel a mucha
gente, ni leerlo al profano vulgo », seguida por una expli-
cacién de lo que para €l es el vulgo, «(entendiendo por
vulgo: toda aquella gran porcién del género humano que no
piensa y que por fuetza de dejar en la nacién [sic] [inaccién]
su racionalidad casi la han igualado con el instinto de un
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bruto o el movimiento de una mdquina) » . En la opi-
nién de Cadalso el vulgo ciertamente no sabria interpretar
el sentido profundo de su obra. No entenderfa el artificio
que consiste en utilizar lo particular en funcién de lo uni-
versal.

Afecto

Ademds del hecho ya sefialado que lo afectivo en la
escritura cldsica también se expresa de una manera relacio-
nal es preciso subrayar el cardcter mimético de la expresién
neocldsica: el escritor parte de un pensamiento hecho, de
una imagen mental de sus emociones que se traslada al obje-
to de arte. Podemos decir que Cadalso en Noches liigubres
imita sus propios sentimientos al proyectarlos en el perso-
naje de Tediato. Pero Tediato ademds tiene una funcién
superior, la de servir de enlace para la presentacién de la
motivacién aniversal, humanitaria del autor. En otras pala-
bras, en Noches ligubres se da una proyeccidén consciente en
que se pasa de lo afectivo personal a lo universal, es decir
de la miseria e inquietud del individuo que se relaciona con
la desilusién del hombre ilustrado, se eleva al plano de va-
lores humanos universales.

La situacién afectiva de Tediato hace pensar en el pa-
ralelo con el famoso « Capricho » de Goya « El suefio de
la razén produce monstruos ». El efecto global de la obra,
sin embargo suscita meditaciones sobre la condicién huma-
na que la relaciona con el Candide de Voltaire *.

La primera lectura de Noches ldgubres suele suscitar
reacciones segiin las cuales se ve en la obra sélo « intentos
suicidas de un loco », o « exclamaciones de un misdgino ».
Hay quienes llegan a sugerir una telacién con La vida es
suefio, tan anacrénica como lo es la supuesta conexién con
el romanticismo. Estas reacciones revelan varios elementos
de sugestividad en la obra que requieren la debida coloca-
cién en la perspectiva del siglo de la Tlustracién y, mds espe-
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cificamente, de la estética neocldsica. El « suefio de la ra-
26n » estd obviamente tan lejos de La vida es suefio como
lo estdn Voltaire de Calderén o la desilusién del hombre
ilustrado del desengafio barroco.

Aspecto importante de la afectividad del hombre de
la Ilustracién es la inquietud y la desilusién al darse cuenta
de que el empirismo no tesuelve los problemas del mundo.
El resultado de ese empirismo es un sensualismo que se
traduce en el énfasis casi exclusivo en lo sensorial. La dura
realidad de los sentidos es lo que encuentra Tediato en el
cementerio: gusanos y podredumbre .

La relacién de Cadalso con Voltaire se revela por un
lado en el aristocratismo y « hombria de bien » de las Car-
tas marruecas y por otro en su desilusién al darse cuenta
que la Tlustracién no ha producido la felicidad prometida
en esta tierra que se expresa en Noches ligubres.

En términos de semejanzas de actitudes cabe mencio-
nar como Voltaire en Candide ou l'optimisme habla de la
desilusién del hombre ilustrado al descubrir que el mundo
no es el mejor de los mundos posibles: el castillo, que era
el simbolo de la felicidad queda destruido por los bérbaros
y se da el terremoto de Lisboa que deja en ruinas casi toda
esa ciudad sin que ningidn invento cientffico lo pueda impe-
dir. Incluso en vez de un consuelo en la religién hay sélo
una cteencia supersticiosa que por medio de un auto de fe
se alejarfa la posibilidad de otro terremoto. Lo tinico que
queda es amor y compasién. La tdnica solucién es seguir
adelante y « cultivar su jardin ». As{ mismo Tediato en
Noches litgubres exclama « Andemos, amigo, andemos » (p.
66). La desilusién en el plano individual se tesuelve en el
plano humanitario universal que hace posible el efecto total
de un equilibtio. Sélo por medio de la razén se supera la
supremacia de los sentidos. Mientras la mente estd subordi-
nada a lo sensorial no hay posibilidad de sentimientos como
la compasién y la amistad.
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Equilibrio clisico

El equilibrio del « hombre de bien » conseguido al
controlar las pasiones por medio del entendimiento y de
la voluntad que se subraya en Cartas marruecas, contribuye
a crear también en Noches ligubres ese mismo sentido de
armonia y equilibrio. Lo irracional, lo tenebroso, las pasio-
nes descontroladas sélo pueden existir en pensamientos noc-
turnos y en sueflos. Los « suefios de la razén que produ-
cen monstruos » tienen una explicacién racional, no que-
dan en el plano irracional. Las pasiones se dominan a la luz
de sol. El sol, por supuesto, es la metafora de la Ilustracién,
de las luces. La pena individual que surge de una emocién
personal se disipa cuando a través de un didlogo sobre la
condicién humana se entra al conocimiento de que otros
padecen igualmente o incluso mds. El tedio vital de Tediato
que tiene el origen en el hastio del hombre cuya cosmo-
visién estd condicionada por el empirismo sensualista, en-
cuentra consuelo en la visién humana universal que lleva
implicito el principio del sentido comtn: la cooperacién
entre los seres humanos fundada en la amistad. Esta con-
cepcién de Cadalso refleja posible conocimiento de los prin-
cipios ético-estéticos de Shaftesbury basados en la sensibi-
lidad y en la nocién del sentido comiin, La afiliacién tanto
cartesiana como voltairiana del autor de las Noches es igual-
mente obvia.

A causa de esta combinacién de actitudes Cadalso resul-
ta ser quizds el escritor espafiol que mds que nadie se acer-
ca a la manera de pensar y de concebir su creacién artistica
de los enciclopedistas franceses. El lector sospecha inclu-
so una conexién con el deismo de los philosophes, ya que
Cadalso evita discusién sobre la religién en Cartas marrue-
cas 'y en Noches ligubres no busca la solucién en la inmor-
talidad del alma que es el tema de los Night Thoughts de
Young. Igual que los enciclopedistas Cadalso procura man-
tener el espiritu de sistema de Descartes, mientras que
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también el pensamiento empirista inglés afecta su modo de
_pensat. En la obra de Cadalso, asf como en la de sus con-
tempordneos franceses, no se trata tanto de un conflicto
entre razén y sentimiento, sino més bien de un choque con
¢l sensualismo extremo que significa la subordinacién de la
mente a los sentidos. A este choque sigue una bisqueda de
equilibrio que en la obra de Cadalso se manifiesta en el poe-
ma Carta a Augusta, en que el autor busca la tranquilidad
del campo para escapar de las discusiones filoséficas empi-
tistas y de las inquietudes que el énfasis en lo sensorial apor-
ta a la vida de la corte ®. El uso del género bucélico de la
tradicién cldsica refleja la necesidad de armonfa estética que
es otra muestra del sustrato neocldsico en la obra de Cadalso.
Aunque de primera vista pueda parecer que la poesia
de Cadalso es la que mds claramente ostenta tanto el artifi-
cio como el equilibrio cldsicos, éstas mismas caracteristicas
tampoco faltan en su prosa. El equilibrio se consigue de
manera muy sutil con mantener balance entre el entusias-
mo personal y la ironfa escéptica. El humor de Cadalso y
su sdtira social, tanto en Cartas marruecas como en Los
eruditos a la violeta e incluso en Noches ligubres queda
al nivel de la ironfa, nunca se convierte en burla desencade-
nada. En todo momento el distanciamiento del autor de
su texto, de sus personajes enfrena su entusiasmo perso-
nal y Jo mantiene controlado. Por eso incluso Tediato no
es Cadalso, es en todo momento un personaje, un objeto de
_arte cuyas emociones el autor logra someter al escrutinio
de su entendimiento.
Es legitimo, por tanto, concluir que Cadalso en su pro-
ceso creador procura lograr un equilibrio ético-estético que
_bien merece ser llamado equilibrio clésico. Por medio de un
enfoque en este proceso creador la obra de Cadalso se nos
revela como una creacién en que artificio como técnica, el
afecto como proyeccién hacia el efecto eficaz en el receptor
v el equilibrio ético-estético contribuyen a reforzar el cardc-
ter neocldsico de su produccién literaria,
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«pongamos la fecha desde hoy...”
Historia e historiografia en las «Cartas marruecas»

por Hans-Joachim Lope (Universidad de Marburg)

El anglisis de la realidad espafiola del siglo XVIII, que Ca-
dalso emprende en las Cartas marruecas', se nutre de una
continua busqueda de referencias histdricas. Referido a la
actualidad y portando una polémica y « decisa volonta di rin-
novamento » %, necesita de la historia como « base per ogni
ricerca politico-sociale » *:

« En el XVIII, las polémicas politicas se llevan al terreno
de la historia, de manera que apenas hay una actitud poli-
tica que no trate de apoyatse en una correlativa visién his-
térica, reconociendo un nexo entre ambas que no dejard

de ser tomado en consideracién durante el siglo XIX y
atin en nuestros tiempos » *.

Conciencia histérica como prolongacién de la conciencia po-
litica: del cuestionamiento de la historia surge la aclaracién
— e incluso la transformacién — de las circunstancias actua-
les. Ante este telén de fondo, y consciente de una transicién
ideoldgica que algunos especialistas explican por el antago-
nismo de una Ilustracién que se sobrevive a si misma y el
auge del Romanticismo °, Cadalso da un paso importante, po-
niendo en relacién con la Espafia de su época la sistemd-
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tica de ascenso y decadencia, que Montesquieu y Gibbon ha-
bfan elaborado con respecto al Impetio Romano®, Se sabe
que esta sistemdtica establece un paralelismo general entre la
vida de los puebos y los tépicos bioldgicos de juventud, e-
dad varonil, senectud y muerte’. Lo que hasta entonces era
un caso retdrico capaz de desarrollos amplios y elocuentes se
convierte con Cadalso en un cuestionamiento existencial de
la actualidad, mostrdndose pronto, que el ilustrado espafiol
no estd dispuesto a aceptar como fatales el ascenso y la caf-
da. « Ce n’est pas la fortune qui domine le monde », afirma
Montesquieu ®. La historia no es sélo vivida, sino también
que es configurada, Su estudio descubre motivos y motiva-
ciones, hace visible, tanto para bien como para mal, una
libertad de accién cuya concientizacién en el sentido del
sapere aunde kantiano es tal vez el legado decisivo de la
época de la Tlustracién ®.

Ahora bien, ¢qué aspecto presenta la argumentacién histdrica
en las Cartas marruecas? Se sitda, como es sabido, en el
cuadro de la correspondencia entre Gazel y Nufio, limitandose
el papel de Ben-Beley a actuar de lejano estimulador, A di-
ferencia de Rica y Usbek, los viajeros persas de Montesquieu,
Gazel se impone un cierto tiempo de espeta, intetcalado en-
tre las Cartas 11 y 111 y motivado hdbilmente por una en-
fermedad del moro, antes de juzgar el pafs que le acoge .
Este tiempo le sitve para dedicarse al estudio del pasado
espafiol. En esta empresa le es muy til el conocido esquema
histérico, procedente de la pluma imparcial * de Nufio e
inserto en la Carta 111 (pp. 12-15). Este bosquejo histérico,
tomado en parte literalmente de la Defensa de la nacién
espafiola ?, evoca las fases mds importantes del destino po-
litico de la peninsula ibérica: fenicios, cartagineses, romanos,
visigodos, moros, la Reconquista y los Reyes Catélicos. Todos
ellos representan etapas decisivas antes de que Espafia ca-
yese en manos de la Casa de Austria, « la cual gastd los te-
soros, talentos y sangte de los espafioles en cosas ajenas de
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Espafia » (IIL. p. 14). Este cuadro se completa por alusio-
nes a la conquista americana, la implicacién espafiola en las
guettas centroeuropeas del XVI y XXVII, y el tan discutido
problema de la Leyenda Negra. A esto se afiaden muchos
otros temas que siguen actuales también en el siglo XVIII:
mala educacién de la juventud, comercio de esclavos, guerra,
nepotismo, milagregfa, lujo y afeminacién, Inquisicién y
censura, minorfas étnicas, particularismos regionales, cardc-
ter nacional, datos climdticos, etc. Del conjunto de todos
estos temas se deriva que al morir Catlos II (1660-1700) ®,
Espafia era s6lo « el esqueleto de un gigante » (II1, p. 15).
El asombro de Gazel es comprensible: « ... es maravilla que
adn tengan hierbas los campos y aguas sus fuentes » (ibi-
dem).

La valoracién negativa de la Casa de Austria, que aqui se
nota, era tolerable en la Espafia borbénica del XVIII mien-
tras no derivase en una ctitica fundamental al sistema mond-
quico **. En Cadalso resulta paradéjicamente compatible con
la exaltacién apologética de las guetras y el florecimiento
cultural del XVI %, de tal manera que habla en otro lugar
del « feliz y glorioso reinado de Catlos Quinto »". Pero en ge-
neral predominan las opiniones tendentes a situar la
cumbre de la historia espafiola, similar a lo que ocurre con
Feijoo”, en la época de los Reyes Catdlicos (LXXXIV, p.
1164)®, Después de aclarar estos ‘puntos neurslgicos’ de la
historia espafiola, los corresponsales de las Cartas marruecas
discuten, entre otros, dos temas que sitven para definir la
relacién histérico-ideolégica, tan a menudo tangible en la his-
toria de Espafia, entre lucha de fe e imperialismo politico *:
Santiago y Herndn Cortés. En relacién a Santiago se puede
afirmar que el siglo XVIII permanecié atn, a pesar de al-
gunas voces escépticas aisladas ”, en la tradicional creencia
en la intervencién del apéstol a raiz de la batalla de Clavijo
en el afio 8442, Las dificultades psicoldgicas de una dis-
cusién hispano-mora sobre el asunto en el marco de las

213



Cartas marruecas las supera Cadalso — ¢l mismo era Ca.
balleto de Santiago” — en una confianza evidentemente
cartesiana de que « le bon sens est la chose du monde I,
mieux partagée » ®. Dice Gazel:

« Esta conversacién entre un moro africano y un cristiano
espaiiol es sin duda odiosa; pero entre dos hombres rg.
cionales de cualquier pafs o religién, puede muy bien tra-
tarse sin entibiar la amistad » (LXXXVII, p. 193).

Nufio recalca entonces que la intervencién del apéstol en
Clavijo no es ni un articulo de fe ni histéricamente demostra-
ble. Por otra parte, subraya la modestia de los espafioles a
la hora de « atribuir al cielo las ventajas que han ganado
nuestros brazos ». Con ello se puede restar fuerza, segin el,
al reproche antiespaiiol de vanidad y orgullo (ibiden, pp.
192-193) formulado entre otros por O. Goldsmith en su
Citizen of the world *. Toda la leyenda queda entonces so-
metida a una discusién, de la que no puede salir otra que
desmitificada, a pesar de la simpatia seria que Nuifio tiene
a la fe tradicional de su pueblo. La alusién de que la « tra-
dicién y revelacién » son quizds sélo unas « meras méqui-
nas que el gobierno pone en uso segin parece conveniente »
va demasiado lejos para que se pudiera invalidar mediante
la referencia a los libertinos aieos, « que pretenden disuadir
al pueblo de muchas cosas que cree buenamente » (ibidem,
p. 194). Esta frase recuerda méds bien la aseveracién de
Montesquieu, « que la religion, méme fausse, est le meilleur
garant ... de la probité des hommes » », lo cual intelectual-
mente convence tan poco que parece justificado hablar aqui
de ‘ilustracién solapada’ o bien de ‘hipocresia ilustrada’*,
De todos modos, Nufio concede mucho espacio a la exposi-
cién del punto de vista irreligioso y no aplica ni una sola
vez su defensa de la fe popular expresamente al cristianismo.
A eso se unen numerosas « alusiones irreverentes o mali-
ciosas »” en el contexto general de las Cartas marruecas (IV,
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pp. 19-20; XX1, p. 29; LXIV, p. 135), incluso el tratamien-
to satirico de la costumbre de celebrar con un Te Deum las
batallas ganadas (XIV, pp. 50-51) *. Es verdad que no fal-
{an tampoco argumentos en contra ”, pero su peso no iguala
los tonos escépticos que acaban por sugerit una sola con-
clusién posible: Santiago pertenece al imperio de los mitos,
y atin si no negamos que « los mitos son mentiras que con
el tiempo se convierten en verdades »”, estas verdades entran
en la problemitica de la psicologfa social y no necesariamen-
te en la de los hechos histéricos que aqui nos interesan.

Otwro principio diferente defiende Cadalso en el caso
de Herndn Cortés, el cual pasa a ocupar tepetidas veces, como
punto de cristalizacion de la Leyenda Negra ™, el centro de
las discusiones del siglo XVIII*. Con su interés por Herndn
Cortés, el moro Gazel evita el error hegeliano, segin el cual
América, ‘como pafs del futuro’ ha de ser separada del ‘sue-
lo sobte el que se encontraba hasta ahora la historia uni-
versal’ ®. Gazel sabe al contratio que la comprensién de la
historia de Fspafia necesita de la mirada al mundo hispéni-
co y de ahf que se interesa por la conquista de México, su-
poniendo acertadamente « que ... la lectura de esta historia
particular es un suplemento necesario al de la historia ge-
neral de Espafia » (V, p. 21). El buscar la verdad en esta
temética tan discutida le parece un « asunto dignisimo de un
fino discernimiento, juiciosa crftica y madura reflexién »
(IX, p. 35). La imagen positiva que muchos espafioles se ha-
cen de la conquista mejicana, se explica atn en el siglo XVIII
por el orgullo patridtico *, con el que la habidn glotificado
los cronistas del primer momento. En lo que respecta al
enjuiciamiento de Cortés, ésto fue determinado principal-
mente en tiempos de Cadalso, aparte de los capftulos corres-
pondientes en Feijoo ®, por la Historia de la conquista de
México (1685) de Antonio de Solfs (1610-1686), quien ha-
bia refundido ampliamente las obras de los cronistas e histo-
riadores precedentes, Lépez de GOmara por ejemplo *. Jo-
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vellanos recomienda la Historia en el Reglamento del colegio
de Calatrava™, y también Cadalso la ha conocido, como lo
demuestran las menciones en Los eruditos a la violets y los
Ocios de mi juventud *.

De cara a la condena a Herndn Cortés por los autores
extranjeros, como por ejemplo el alemdn Joachim Heinrich
Campe *, maestro de Alejandro de Humboldt, la bésqueda
de Gazel se convierte rdpidamente en una apasionada « vin.
dicacién de la conducta de los espafioles » . Similar a ung
defensa juridica Nufio le relata las etapas decisivas de Ia
conquista mejicana, relaciondndola continuamente con ‘cir-
cunstancias atenuantes’*: el reducido nimero de hombres
en torno a Cortés, su valot, su fe (IX, p. 37) y un adversa-
rio al que seguramente no le correspondia el cliché del ‘buen
salvaje’ ® tan caro a los filésofos del siglo XVIII. Concluye
que « sin duda es cuadro horroroso el que se descubre; pero
nétese el conjunto de circunstancias », las que, segiin Nufio
« ponen a los espafioles en la precisién de cerrar los ojos a
la humanidad » (XL, p. 40). Con esta afirmacién mds que
problemdtica Nufio parece entrelazar las « versiones del ma-
quiavelismo catdlico del siglo XVI... con... la argumenta-
cién cientifica o pseudocientifica de la Ilustracién » %, que
contradice adémas la propia opinién de Cadalso, tal como
aparece en sus cartas privadas . En dltimo término, toda
esta polémica sélo desvela lo discutible que era una expansién
colonial, cuyas consecuencias adn no han sido superadas en
nuestro siglo. Pero hay que darse cuenta que a Nufio le im-
porta menos el aclarar la problemitica de la conquista que
el recalcar las energias extraordinarias que hacen de Herndn
Cortés la personificacién de una vida activa ideal, en la
cual la virtud del individuo se opone al azar histdrico y a
la ciega fortuna®. Después de la desmitificacién del metaffsi-
co Santiago, un nuevo mito relacionado con un Hernén Cor-
tés a quien se adorna de ‘circunstancias atenuantes’ desta-
clas posibilidades de una vida activa orientada hacia la ima-
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nencia. De esta manera el conquistador de México da un
ejemplo altamente alentador a todos quienes quieren obrar
y lograr efectos en el mundo, es decir también a los refor-
mistas ilustrados del siglo XVIII. De ah{ que se glorifica
su accién como « hazafia glotiosfsima » a pesar de «la
preocupacién, envidia e ignorancia de los extrangeros »*,
lo que permite a Cadalso desvelar simultdneamente el falaz
pseudohumanitarismo de los propagadores de la Leyenda
Negta. Su argumentacién es conocida;

« ... los pueblos que tanto vocean la crueldad de los espa-
floles en Amétrica, son precisamente los mismos que van a
las costas de Africa, compran animales racionales de am-
bos sexos, ... los desembarcan en América, los venden en
pablico mercado ..., toman el dinero; se lo Ilevan a sus
humanisimos pafses, y con el producto de esta venta im-
primen libros Ilenos de elegantes invectivas, retéricos insul-
tos y elocuentes injurias contra Herndn Cortés » (IX, p. 36)

Naturalmente a Nufio no le parece nada mal, que el nom-
bre de Espafia esté menos comprometido en relacién al co-
metcio de esclavos que el de Inglaterra, después de que se
les hubiera tenido que entregar a los britdnicos el monopo-
lio de importancién de esclavos a rafz de la Paz de Utrecht ¥,
Ast resulta fécil desenmascarar la exasperacién moral del ex-
tranjero en torno a la conquista, vista ésta como coartada que
tiene que encubrir la responsabilidad de situaciones inad-
misibles en el momento actual *,

Muchos son los temas histéricos contenidos en las Car-
tas marruecas que podriamos citar adn: Pelayo, El Cid, Fer-
nando el Santo, sin olvidar las numerosas digresiones sobte
asuntos literarios y artisticos ®. Pero ya en los ejemplos cita-
dos de Santiago y Herndn Cortés resulta claro de qué ma-
nera Cadalso procede con la historia. Actda selectivamente,
desmitificando y creando nuevos mitos. Con ello se le tiene
que plantear, mds tarde o mds temprano, el problema de la
histotiograffa (LVII, pp. 123-125; LIX, pp. 127-129), Para
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el lector del XVIIT tal discusién en el marco de una obra del
tipo de las Cartas marruecas no tiene nada de extraordinario,
Montesquieu dedica toda una Lettre persanc a los « livres
d’histoire modetnes »* y el Citizen of the world de O.Gold-
smith contiene una comparacién de las historias europea y
china nada aduladora para Europa *'. Ademds, muchos auto-
res eran también historiadores: Montesquieu, Voltaire, Feijoo,
Jovellanos, sin olvidar a Schiller, cuyo Abfll der Niederlande
es altamente sugeridor en lo que respecta a la imagen de
Espafia en el d4mbito del clasicismo alemdn 2, Por lo que a
Cadalso se refiere, sus intereses histéricos aparecen ya en la
temética de sus dramas Numancia y Don Sancho Garcia.
Ademis se sabfa que trabajé desde hacfa tiempo en una co-
leccién de Epitafios para los principales héroes espaiioles,
obra bilingiie latino-castellana **. Discusiones de método his-
toriograficas fueron reflejadas por doquier. El ejemplo mds
conocido es tal vez la digresién de Voltaire en torno al con-
cepto de ‘historia universal’ de Bossuet, que el autor del
Essai sur les moeurs publica desde 1756 *. En Cadalso apa-
recen algunos paralelos obvios con Feijoo®, y no resulta
poco interesante para el clima espiritual en la Europa del
XVIII sefialar que algunas de sus ideas se encuentran tam-
bién en la literatura alemana del momento, especialmente en
la famosa leccién magistral Was heifit und zu welchem Zweck
studiert man Universalgeschichte?, que Schiller presentd en
la universidad de Jena en 1789. Hablamos aqui, claro estd,
de paralelismos ideoldgicos y no de influencias demostra-

bles.
Al tratar el problema de la historiograffa, Gazel parte

del tépico segin el cual la historia ha de ser el libro de los
reyes. Pero:

« Si esto es asi, y la historia se prosigue escribiendo como
hasta ahora, ...los reyes estdn destinados a leer muchas
mentiras a més de las que oyen » (LIX, p. 127).

218



Libros de historia, de los que el lector pudiera sacar « lec-
iones de lo que ha de hacer » (ibidem), no hay ni puede
habetlos. Como « die Quelle aller Geschichte ist Tradition
und das Organ der Tradition ist die Sprache » *, queda plan-
teado el problema de la perspectiva que hay que adoptar para
juzgar los fendmenos histéricos. Hay que contar con el subje-
tivismo de los que escriben la historia, En la Carta 111 (p. 2)
Gazel habfa considerado que la impatcialidad era posible.
Ahora reconoce:

« Un hecho no se puede escribir, sino en el tiempo en que
sucede o después de sucedido. En el tiempo del evento,
qué pluma se encargard de ello, sin que la detenga alguna
razén de estado, o alguna preocupacién? Después del caso,
sobre qué documento ha de trabajar el historiador que lo
transmite a la posterioridad, sino sobre lo que dejaron
escrito las plumas que he referido? » (LIX, pp. 127-128).

Por estos motivos, ninguna obra historiogréfica metece una
confianza completa. Y atn cuando fuera digna de tal con-
fianza en un caso ideal e hipotético, seguiria habiendo hom-
bres que no quertian o no podifan comprenderla. Asi pa-
recerfa una obra sobre la historia de Espafia en el siglo XVII
a los patagones del Cabo de Hornos o a los hotentotes del
Cabo de Buena Esperanza una coleccidn de « fabulas llenas
de ridiculeces y barbaridades » (LIX, p. 128), en cuya lec-
tura no perderian su tiempo ¥,

Efectivamente es importantisima la cuestién del lector
a quien una obra histdrica va dirigida. Uno de los interlocu-
tores de Nufio, a quien encuentra en una tertulia, diferen-
cia claramente tres géneros de historias en cada siglo:

«Uno para el pueblo, en la que hubiese ... caballos llenos
de hombres y armas, dioses amigos y contratios y sucesos
maravillosos; otro méds auténtico, ... que... serd del uso
de la gente mediana; y otro cargado de reflexiones politicas
'y morales, en impresiones poco numerosas, meramente re-
servadas ad wsum Principum » (LIX, p. 128),
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Como ejemplo se nombra a Estéban de Garibay (1525-1599),
cuyos Cuarenta libros del compendio bistorial de las cronicas
y universal historia de todos los reinos de Espaiia (Amberes,
1571) habria que asignatlos al « pueblo ». Los Historiae de
rebus Hispaniae libri XXX (Toledo, 1592 ss.) de Juan de
Matiana saldrfan al encuentro de la « gente mediana ». La
ya citada Historia de la conquista de México de Solfs serfa
finalmente apropiada como lectura del principe, debido a su
penetracién filoséfico-moral. Sin embargo, esta triparticién
no es aceptada sin discusién. Gazel la critica severamente,
considerando que tal monopolio de informacién es filoséfi-
camente infundado aunque politicamente plausible en el sen-
tido de la conservacién del poder de los grupos dominantes:

« No me parece mal esta treta en lo politico ... pero yo

no soy politico ni aspiro a serlo; deseo sélo ser fildsofo, y

en este 4nimo digo que la verdad sola es digna de llenar

el tiempo y ocupar la atencién de todos los hombres ...»
(LIX, pp. 128-129).

Cada hombre tiene el derecho a toda la verdad. Es filosofi-
camente absurda la graduacién de ésta segtn el publico al
que se dirige. La verdad existe para todos, inclusive para los
hotentotes y los patagones.

Asf queda planteado el problema de la forma de ex-
posicién que hay que adoptar para que las verdades presen-
tadas sean vélidas también para los lectores espacialmente
alejados. Se plantea, en fin, la cuestién de la historia uni-
versal ®. Reaparecen primero los mismos problemas que ha-
bia planteado ya la historiograffa limitada a un pafs o a una
nacién (LVII, pp. 123-124): lazos étnicos, pertenencias cul-
turales, religiosas y lingiiisticas, que condicionan consciente
o inconscientemente la actitud del historiador, admitiendo
s6lo idedliter la exigencia de impatcialidad. Ademds, ningin
individuo dispone de un conocimiento material que le per-
mita ‘legitimar’ seriamente interconexiones de dmbito uni-
versal, sin olvidar la frecuentemente escasa voluntad de lo-
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grar esta meta, Por eso han fracasado todas las historias uni-
vetsales que se han escrito hasta ahora. Adn si no caen en
la trampa de la « pasién nacional », indicada ya pot Feijoo ¥,
sus autores no pueden propotcionar otra cosa més que histo-
tias nacionales con atencién en algunos capitulos subjetiva-
mente elegidos de la historia de los demds pafses:

« El historiador universal inglés gastard muchas hojas en
la noticia de quien fue cualquiera de sus corsarios, y ape-
nas dice que hubo un Turena en el mundo. El francés nos
dird de buena gana ... quien fue el primer actor que mudé
el sombrero por el mortién en los papeles herdicos de su
teatto, y por poco se olvida quien fue el duque de Mal-
boroug » (LVII, p. 124),

La historia universal, vista desde el 4ngulo de la inte-
gridad enciclopédica, es irrealizable. Voltaire lo habfa su-
brayado en sus Lettres d’Amabed ® y Nufio hace la misma ex-
periencia al buscar en vano los nombres de los « Fernandos
de Castilla » y de los « Jaimes de Aragén » en una obra « en
que el autor nos prometia la vida de todos los grandes hom-
bres del mundo » (ibidem) . Aunque esté indignado desde
su punto de vista como espafiol, reconoce que esta problema-
tica no se limita a su pafs. « Creo que se quejardn de igual
descuido las demds naciones, menos la del autor» (ibiden,
p. 125). La advertencia de Schiller es vélida:

« So wiirde denn unsere Weltgeschichte nie etwas Anders
als ein Aggregat von Bruchstiicken werden und nie den
Namen einer Wissenschaft verdienen » .

Las cuestiones aqui planteadas conducen al nicleo de la dis-
cusién, de la que precisamente la generacién de Cadalso su-
po deducir las bases de la ciencia histética modetna, August
Ludwig von Schldzer (1735-1809) elabora sus ideas sobre
la historia universal a partir de 1772, Més conocido, su
contempordneo Herder (1744-1803) trata de superar el posi-
tivismo de los hechos aislados mediante una filosofia de la
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historia que tiende a orientar al historiador perdido en la
multitud de los datos particulares . Schiller también busca
tal ‘metasistema’ tedrico cuando llama la razén filoséfica a
su ayuda para que venga a transformar « das Aggregat zum
System, zu einem vernunftm#Big zusammenhingenden Gan-
zen » &,

Sin embargo, todos estos intentos se fundaron en una
orientacién eurocéntrica ®. La idea del orbis, fomentada por
los pensadores espafioles del XVI, en especial por Francis-
co de Vitoria (1486-1546), apenas tuvo mayor resonancia
en las discusiones del XVIII ¢, En Espafia, por el contrario,
habfa quedado viva la conciencia de la conexién del destino
propio con él de las demds dreas del mundo ®. Feijoo aboga
por la integracién de las regiones de ultramar en los estu-
dios histéricos ®, Jovellanos suefia con una « confederacién
general » de todas las naciones de la tierra, « cuyo objeto
sea ... conservar entte todas una paz inviolable y perfecta » ™,
y el interés por Herndn Cortés o la referencia a patagones y
hotentotes como lectores de obras histdricas sobre Espafia
testifican la presencia de ideas comparables también en las
Cartas marruecas. La solucién que esta obra recomienda en
cuanto a la historia universal, descansa en el concepto de
cooperacién cientffica internacional, para el que ya habfa en
el siglo XVIII impresionantes ejemplos en el campo de las
ciencias naturales. Cadalso alude expresamente a las obser-
vaciones del planeta Venus en el afio 1769, en las que habfan
participado obsetvatorios americanos, daneses, espafioles,
franceses, holandeses, ingleses, rusos y alemanes ™. Cadalso
exige una cooperacién andloga en el campo de la historia:

« Pues sefiale cada nacién cuatro o cinco de sus hombres

més ilustrados, menos preocupados, méds activos y mds

laboriosos, trabajen éstos a los anales en lo respectivo a

su patria, jintense después las obras que resultan del tra-

bajo de los de cada nacién, y de aqui se forma una verda-

dera historia universal, digna de todo aquel tal cual crédito
que merecen las obras de los hombres » (LVII, p. 125).
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Cadalso acepta el condicionamiento étnico y socio-cultural del
historiador, pero lo integra en un sistema de multiples per-
spectivas, en el que ya no hay sitio para los exclusivismos
nacionales. La nacidén es reconocida como componente del
aniverso, la patria como ingrediente de la humanidad ™.
Tgual que la historia misma, la historiograffa es también un
proceso. Sus verdades quedan abiertas al entiquecimiento
documental y a la continua reinterpretacién. Las contradiccio-
nes objetivas no son eliminadas en nombre de principios fi-
loséficos y generales, sino aceptadas como el hecho original
y mds propio de toda ciencia histérica. La perspectiva na-
cional se integra en una visién universal, ambas se comple-
mentan en vez de dar lugar a antagonismos incompatibles.
De ahif que se pueda decir de Nufio en las Cartas marruecas

que

« .. aunque ama y estima a su patria por juzgarla dignisi-
ma de todo catifio y aprecio, tiene por cosa muy accidental
el haber nacido en esta parte del globo, o en sus antipodas,
o en otra cualquiera » (III, p. 12).

Ante este telén de fondo las Cartas marruecas plantean el
problema de los contenidos concretos de los estudios histé-
ricos. Gracias a una « reconstruccién poética de la historia »
que le permite esbozar la imagen de una « mistica Espafia
verdadera » ®, Nufio llega a una oposicién de contraste entre
Ia vieja grandeza y la depresidn actual. No se trata de una
glorificacién acritica del pasado, explicable més bien por el
odio al presente que por el conocimiento del ayer (XLIV, p.
105), sino de un andlisis minucioso de los temas mds preocu-
pantes de la actualidad. De esta manera tesulta afectada, por
ejemplo, la imagen homogénea de una edad de oro que abar-
que por igual los siglos XVI y XVII, al situar Nufio la cesu-
ra decisiva en el afio de 1600 (ibidem, p. 103) ™. En oposi-
cién al XVI (XXI, p. 61), el XVII « no nos ofrece cosa que
pueda lisonjearnos » (XLIV, p. 103). ¢Quién quertfa com-
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parar a los soldados de Catlos V con los de Catlos IT? ¢Quién
desearfa poner a Garcilaso junto a Villamediana? Para el
espafiol del XVIII es verdaderamente peligroso el caer en una
acritica laus temporis acti. El pasado es muy complejo, « La
voz antiguedad es demasiado amplia, como la mayor parte
de las que pronuncian los hombres con sobrada ligereza »
(ibidem, p. 105), de manera que Nufio se ve obligado a divi-
dir a sus contempordneos en dos grupos, segin la postura
que adoptan ante la historia: « ...los que entienden por an-
tigitedad el siglo dltimo, y los que pot esta voz comprenden
al antepasado y anteriores » (ibidem, p. 103). Sélo el que
mira el pasado més alld del siglo XVII puede encontrar,
segin su opinién, una Espafia capaz de alentar la voluntad
actual de reforma.

La mediacién de una visién histérica que cotresponda
a estas bases, es también un problema pedagégico. Nufio in-
tenta solucionarlo mediante el recuerdo de importantes fi-
guras y acontecimientos. Naturalmente no quiere imitar a los
paganos de la Antigiiedad, los cuales hacfan semidioses de
sus héroes y a veces también de sus criminales. Pero no
falta en su visién el culto a los ‘grandes hombres’, cuya fama
pOstuma ™ piensa perpetuar mediante « estatuas, monumen-
tos y columnas » (XVI, p. 54), los cuales constituyen también
un aspecto de la historiografia, no escrita sino hecha piedra.
A este fin, recopila un catdlogo de nombres dignos, cuya me-
moria es recomendada, siguiendo aqui el ejemplo de Montes-
quieu en sus Lettres persanes ™. Aparecen en esta lista, entre
otros muchos, los nombres de Pelayo, de Fernando el Santo
y naturalmente de Hetndn Cortés. Todos ellos son héroes
bélicos, aproximdndose asi al esquema de la Historia heroica
de Espafia que Nufio estd proyectando en esta fase de las
Cartas marruecas ™

Hay que precisar que esta veneracién de los héroes bé-
licos no es aceptada sin resetvas en las Cartas marruecas.
De acuerdo con la polifonia espiritual que caracteriza toda la
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obra, Ben-Beley pone en duda el valor de tal visién de la
historia.

Creyendo que la memotia del «justo y bueno ... pue-
de causar superiores efectos en el género humano » (XXVIII,
pp. 73-74) imagina dos epitafios para sf mismo ™. En el pri-
meto apatece como héroe de la conquista de Espafia por los
moros, en la segunda simplemente como « buen hijo, buen
padre, buen esposo, buen amigo, buen ciudadano » (ibidem,
pp. 74-75). Sélo con este tltimo desearfa ser identificado, po-
niendo en cuestién la tendencia de Nufio a dignificar a los
reinantes y guerreros, Ben-Beley aparece aqui como prototi-
po del philosophe bienfaisant, cuya virtud principal ha de
set segin Voltaire la « bienfaisance envers son prochain » ”:

«si.. el dia que el géneto humano conozca que su verda-
dera gloria y ciencia consistia en la virtud, mirarén los
hombres con tedio a los... Aquiles, Ciros, Alejandros y
otros héroes de armas ... y los sabios ... andarén indagando ...
los nombres de los que cultivan las virtudes que hacen al
hombre feliz » (XXVIII, p. 75).

El concepto de felicidad que aparece aqui partenece a
una corriente bésica de la filosofia del siglo XVIII ® y desve-
la también en el marco de las Cartas marruecas una dialécti-
_ca de actividad y pasividad que queda atn por resolver. La
virtud de la que aqui habla Ben-Beley coincide sélo verbal-
mente con la virtud que materializa Herndn Cortés. Cadalso
plantea méds problemas que respuestas.

Sea como fuera, a Nufio le parece imprescindible la ve-
neracién de los ’grandes hombres’. Le consta que el agrade-
cimiento escaso de la posterioridad a los « hombres ilustres »
(XVI, p. 53) del pasado no es un problema limitado a Espa-
fia. La mayorfa de las « naciones modernas no tienen bastan-
tes monumentos levantados a los nombres de sus varones
ilustres ». Una obra literaria como La vie des hommes illus-
tres (Parfs 1696-1700) de Ch. Perrault no puede llenar esta
laguna dada su limitacién a la era de Luis XIV. La funda-
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cién del Domo de los Invilidos en Paris, festejada en las
Lettres persanes®, se para por alto, de manera que se puede
reprochar a todas las naciones europeas su ingratitud « a la
memoria de los que les han adornado y defendido » (ibidens),
La tnica excepcién la forman los ingleses, al crear en West-
minster un pantedén nacional, conmemorado entre otros por
Voltaire y Olmeda y Ledn ®, de manera que la dignificacién
de los ‘héroes’, viene a afiadirse a los numerosos motivos,
a causa de los cuales tantos viajeros continentales admiraron
a Inglaterra como el pafs, « das durch die Revolution ges-
chritten den andeten Vorbild ist und Richtung weist » ®,
Cadalso podtia esperar en todo ello que su halago a Westmins-
ter despertara también en Espafia el interés por los demds
aspectos de la realidad inglesa, como por ejemplo la « cons-
titucién mixta de la grande Bretafia » (XVIII, p. 55).

Es imposible presentar, en el marco de estas considera-
ciones, todas las ideas que las Cartas marruecas contienen
acerca del problema de la historia e historiograffa. Sin em-
bargo, los pocos materiales desplegados en los pétrafos pre-
cedentes patrecen ya permitir algunas conclusiones. La proyec-
cién de la historia en las Cartas marruecas se presenta como
una extrafia mezcla de afirmaciones y negaciones. Ninguno
de los corresponsales saca conclusiones precipitadas y ningin
punto de vista apatece como exclusivo. Las épocas y figuras
del pasado consideradas como ‘grandes’ son ciertamente des-
tacadas, pero no faltan tampoco las advertencias criticas an-
te toda clase de nostalgia histérica. Quien admira por ejem-
plo el siglo XVII, no es histéricamente consciente sino sim-
plemente reaccionario, porque hace caso omiso premedita-
damente de los logros de la propia época: « ... vamos a bus-
car las prendas de nuestros abuelos, por no confesar las de
nuestros hermanos » (XLIV, p. 105). Esta frase atestigua
un cierto orgullo por la propia época que no es ajeno tam-
poco a otros historiadotes. Schiller por ejemplo fundamenta
con atgumentos muy parecidos su interés por la historia:
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« Sie heilt uns von ... der kindischen Sehnsucht nach ver-
gangenen Zeiten; und indem sie uns auf unser eigenen
Besitzungen aufmerksam macht 148t sie uns die gepriesenen-
goldnen Zeiten Alexanders und Augusts nicht zuriickwiins-

chen » %,

También las Cartas marruecas traducen esta confianza titu-
beante pero tangible en las posibilidades de la propia época.
En Cadalso hay sitio para un diagndstico intransigente de
la actualidad, pero no para lamentos dirigidos al pasado.
Ciertamente, el pesimismo solapado de Nufio se extiende
pot amplios capftulos de la obra ®, pero no afecta esencial-
mente la voluntad de accién. También la propia época tiene
sus ventajas, entre las que Nufio menciona por ejemplo la
« suavidad de costumbres » y los « adelantamientos en las
matemdticas y fisica », antes de que deduzca que:

« Cuando todas estas ventajas no sean tan efectivas como lo
parecen, pueden a lo menos hacer equilibtio con la enume-
racién de desdichas ... y siempre que los bienes y los males,
los delitos y las virtudes estén en igual balanza, no puede
Hlamarse tan infeliz el siglo en que se note esta igualdad,
respecto del nidmero que nos muestra la historia llenos de
miserias y hotrores ... » (XLVIII, p. 111).

El conocimiento del pasado agudiza la capacidad de obset-
vacién del presente. Como a Schiller, también a Cadalso le
parece que el sentido autentico de la historia universal se
basa en la contestacién de la pregunta: ¢Qué somos ahora?:
« Was sind wir jetzt? » *. Entre la suma de los hechos his-
toricos son pues importantes solamente los

« ..welche auf die heutige Gestalt der Welt und den
Zustand der jetzt lebenden Generation einen wesentlichen,
unwidersprechlichen und leicht zu verfolgenden Einfluf
gehabt haben. Das Verhiltnis eines historischen Datums
zu der heutingen Weltverfassung ist es also, worauf gese-
hen werden muf, um Materialien fiir die Weltgeschichte
zu sammeln » ¥,




En este sentido, Cadalso es también un historiador universal,
La amplitud de su perspectiva la hace comprender la reali-
dad de su pafs como « Resultat vielleicht aller vorhergegan-
genen Weltbegebenheiten »*, resultado sobre todo, de una
historia que fue hecha por los hombres y no por una provi-
dencia ciega e incontrolada. Peto si el presente es el resul-
tado de una historia hecha por los hombres, entonces los
mismos hombres también pueden construir el mafiana. Esto
no es en Nufio una fe acritica en el progteso, sino un juicio
profundamente polftico que acepta las paradojas desalenta-
doras de la historia y sigue buscando las soluciones provisio-
nales en un mundo que tal vez no las permita definitivas. A
pesar de algunas vacilaciones que no se pueden pasar por
alto ®, la discusién de la realidad espafiola estd en las Cartas
marruecas claramente orientada hacia el futuro. Por ello no
nos parece correcto que partiendo del interés de Cadalso por
la historia se concluya que el autor haya considerado nece-
sario un « ritorno al passato » *, lo que le aproximarfa sensi-
blemente a algunos pensadores roménticos de las generacio-

nes venideras. Lo contrario es cierto, como tecalca clata-
mente Nufio en la Carta LXXVIII (p. 176):

« Cuéntese por nada lo dicho y pongamos la fecha desde
hoy, suponiendo que la penfnsula se hundié a mediados del
siglo XVII y ha vuelto a salit de la mar a dltimos del
XVIII ».

Estas no son palabras de un ensalzador nostdlgico del pasa-
do, sino de un ilustrado que conoce las posibilidades del pre-
sente y piensa introducitlas, no sin otgullo, en la configura-
cién del futuro.

1 Las paginas que indicamos en nuestto texto remiten a_ L. Du-
puis/ N. Glendinning (ed.): J. de Cadalso, Cartas marruecas, Londres,
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{966. La cifra romana remite a la Carta en cuestién. En las notas utiliza-
mos la abreviatura CM = Cartas Marruecas.

2 G. di Catlo: J. de Cadalso, Palermo, 1938, p, 57.

3 B, Lunatdi: La crisi del Settecento: ]. Cadalso, Génova, 1948,

. 260.
b 4 J. A, Maravall: De la_ilustracidn al romanticismo: el pensamien-
to politico de Cadalso, en Mélanges & la memorie de J. Sarrailb, Patis,

1966, 11, p. 83. ,
s Cfr, H.-J.Lope: Die CM wvon ]. Cadalso, Francfort, 1973, pp.
166-169.

¢ Montesquieu: Considérations sur les causes de la grandeur des
Rowains et de leur décadence, 1734; Gibbon: History of the decline and
fall_of the Roman Empire, 1774. Bl Citizen of the world (1762) de O.
Goldsmith contiene una carta (V) intitulada The natural rvise and decline
of kingdowms, exemplified in the kingdom of Lao, cf. Collected works of
0.G., ed. A. Friedman, Oxford, 1966, 11, pp. 104-108.

7 Cf. Discurso politico que baze Nuestra Espafia_en la Decadencia
del Critico Sistema en que se balla. Este afio de 1759, Biblioteca Nacional
de Madrid, MS 4040, fol. 213 ss. (andnimo): « Aquella agigantada Monat-
quia . después de una penosa Infancia y una Jubentud aguerrida, logté
{a hedad Varonil ... Adelantdndose la trémula vegez, constitucién de su
Naturaleza, que en complicados males, exhaustos Brtios, y Deterioradas
Tueizas la condujo a una decrepitud bien lamentable... », Ver también Du-
puis / Glendinning, p. 14

8 Considérations XVIIL, Oeuvres complétes, Patls, 1964-1966, 11,
. 173,
° 3 E. Cassiver: Die Philosophie der Aufklirung, Tubinga, 19323, pp.
XV.XVI: «Das Wort: Sapere aude!, das Kant den ‘Wahlspruch der
Aufklirung’ genannt hat, gilt auch filr unser eigenes historisches Verhiltnis
su ihe... Das Jahrhundert, das in Vernunft und Wissenschaft ‘des Mens-
chen allechtchste Kraft' gesehen hat, kann und darf auch fiir uns nicht
schlechthin vetloten sein ».

; 10 G. Adinolfi: Le CM di J. Cadalso e la cultura spagnola della
seconda metd del Settecento, en « Filologia romanza» 3 (1956), p. 55.

11 El problema de la parcialidad del historiador queda planteado en
A Ginitzel: Die CM des don J. de Cadalso, Zurich, 1938, pp. 86-87.

12 J, Cadalso: Defensa de la nacidn espafiola contra la carta per-
sidna LXXVIII de Montesquien, ed. G. Mercadier, Toulouse, 1970, pp.
611,

13 Defensa, p. 10: «Catlos Segundo fue el principe més estipido
que jamés se ha conocido ... ».

14 Giintzel, ob. cit.,, p. 33.

15 XLIV, p. 104: «..quien no se envanece si se habla del siglo
en que todo espafiol era un soldado respetable ..., del siglo en que..
Salamanca hacfa el primer papel entre las universidades del mundo? ».

16 Defensa, p. 8.

11 Cf. Glorias de Espafia 1, 24 (BAE LVI, p. 209).

8 Ver también la discusién del problema del lwjo nacional en XLI,
pp. 9899,

19 Detalles histéricos en B. Schmidt: Spanien im Utrteil spanischer
Autoren, Berlin, 1975, pp. 60-82 y 297-322,

B Cf. 1. Sarrailh; L’Espagne éclairée de la seconde moitié du
XVIIIe siecle, Parfs, 19612, p. 671,
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2 Una de las «supercherfas mds burdas» de la historia espafiola
segin C. Pérez-Bustamante: Compendio de bistoria de Espasia, Madrid
1967!, p. 130.

2 A.Saint-Lu: Cadalso et Santiago, en Mélanges & la memoire de
J. Sarrailh, cit., I1, pp. 313-338,

23 R. Descartes: Discours de la méthode 1, 1,

24 Citizen, p. 445: « The most ignorant nations have always been
found to think most highly of themselves. The deity has ever been thought...
to have fought their battles, and inspired their teachers...».

5 De Uesprit des lois XXIV, 8 en: Oeuvres complétes, 11, p. 720,

% Cf. Dupuis/Glendinning, p. XXIII. El concepto de ‘ilustracién
solapada’ se encuentra en H. Hatzfeld: Humor der getarnten Aujklirung
in O Hissope und Fray Gerundio, en: «Aufsitze zur portugiesischen Kultur-
geschichte 12, Minster 1972/73, pp. 55-69.

27 Dupuis/Glendinning, p. XXIII.

2 Detalles histdricos en H.-J. Lope, pp. 177-179.

2 Cf. E. Lupardi, pp. 220-226. E. Helman: ‘Caprichos’ and ‘Mon-
struos’ of Cadalso and Goya, en « Hispanic Review », 26 (1958), p. 219:
« ... Cadalso ... defended the popular faith... and assailed the rationalistic
philosophers who attempted to undermine it in the name of freedom ».

# F, Ximénez de Sandoval: Cadalso. Vida y muerte de un poeta
soldado, Madiid, 1967, p. 324,

3t Cf. R.D. Carbia: Historia de la leyenda negra bispanoamericana,
Buenos Aires, 1943; R. Konetzke: Entdecker und Eroberer Amerikas,
Francfort/Hamburgo, 1963.

%2 Cf. Dupuis/Glendinning, p. XIX, con citas sacadas de Montes-
quieu, Raynal, Vattel y Voltaire, Habria que afiadir S. Pufendorf; De
jure naturae et gentinm libri VII (1672); P. Touron: Histoire générale de
UAmerique depuis sa décourverte (14 vols,, 1768-1770); W. Robertson:
History of America (1771). La Leyenda Negta queda superada con A. de
Humboldt, cf. R. Konetzke: A.w. Humboldt als Geschichtsschreiber Ame-
rikas, en « Historische Zeitschrift » 188 (1959), pp. 526-565.

3 «Als ein Land der Zukunft», América tiene que ser separada,
segin Hegel, del « Boden auf dem sich bis heute die Weltgeschichte be-
gab », Die Vernunft in der Geschichte (Phil. Bibl. 171a), Hamburgo 19555,
p. 209.

34 Konetzke: Entdecker, p. 8.

35 Glorias de Espafia 1, 23-25 (BAE, LVI, pp. 208-210),

% La Historia estd en BAE, XXVIII, Montesquieu la menciona en
De Pesprit des lois XV, 4, p. 493,

37 BAE, XLVI, p. 185,

% Cf. Eruditos, ed. N. Glendinning (Bibl. Anaya 76), p. 118, y
Ocios, BAE, LXI, p. 250:

« Llendbase mi pecho de furores
Al leer de Curcio y de Solfs la historia,
De Alejandro y Cortés aduladores ».

% JH. Campe: Die Entdeckung von Amerika (1781), Braunschweig
183415, p. 7: «Ich muBl Euch in Zeiten fithren, in welchen de Menschen
so ... verwildert waren, daf man Mihbe hat, sie von Wélfen, Tigern und
anderen reiflenden Tieren zu unterscheiden ... ».

40 Dupuis/Glendinning, p. XIX.

# Este tenor argumentativo se encuentra también en la censura de
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un sermén de M. Cabral de Notefia de 1805 (Archivo Histdrico Nacional,
 Jep, 4505, exp. 7): « Es espantoso el mimero de treinta millones de Indios
actificados a la ambicién y crueldad de los espafioles, sin duda los ha lei-
 do.. en Raynal, Pascal, Mabli, y en algunos otros de esta ralea.. Para
pronunciar juiciosamente acerca de las acciones de los hombres es menester
. ponerse en el lugar de los mismos .. o considerar pata no errar el juicio
_injustamente, el objeto, el fin, el tiempo, las causas, los motivos porque
© [ss executaron, Y examinadas vaxo este principio razonable y equitativo las
conquistas de Cortés ... todas las gentes de sana razén las han admirado
_ siempre como heroicidades ... ».
# Materiales histéricos en G. Gliozzi: La scoperta dei selvaggi.
Antropologia e colonialismo da Colombo a Diderot, Milan, 1975,
4 G. Garagoza / R. Garcia Cércel: La polémica_sobre la conquista
espafiola de América, en: Homenaje a N. Salomon, Ilustracion espafiola
¢ Indépendencia de América’, ed. A, Gil Novales, Barcelona, 1979, p. 378.

44 R, Foulché-Delbosc (ed.): Obras inéditas de Cadalso, en « Revue
hispanique », 1894, pp. 258-335. Ver especialmente la carta a Iriarte, p.
311: «Desde que tuve uso de razén .. me ha llenado de espanto la pose-
sién de las Américas ... ».

4 Cf, N. Glendinning, Vida y obra de Cadalso, Madrid, 1962, pp.
153-169.
4 Defensa, p. 21. También en Francia existen ejemplos de una va-
loracién positiva de Cortés, of, A, Mas: F. Cortes, Tragédie d’A. Piron,
en Mélanges a la memoire de ]. Sarrailh, 11, pp. 109-119.
47 Detalles histéricos en H.-J. Lope, pp. 184-186.
48 « Man witd nicht dadurch zum Aufklirer, dal man jahrhunderte-
 alte, ehrunwiirdige Leichen schindet», L. Marcuse: Was ist Aufklirung?,
_ en «Neue Schweizer Rundschau», NF 22 (1954/56), p. 739.
- 49 H.-J. Lope, pp. 195, 221-253, 262-275.
50 Lettres persanes CXXXVI, pp. 335-336.
51" Citizen XLII, pp. 176-181.
52 B, Becket - Cantarino: Die Schwarze Legende. Zum Spanienbild in
der dentschen Literatur des 18. Jabrbunderts, en « Zeitschrift fiir deutsche
Philologie » 94 (1975), pp. 183-203.
5 Cf, Obras inéditas ..., pp. 296-297.
54 Cf. Essai sur les moenrs, ed. R, Pomeau, Paris, 1963, p. 290. El
18 de agosto de 1767 la « Gazeta de Madrid » anuncia (p. 266) una tra-
duccidn espafiola de Bossuet, preparada por A. de Salcedo.
55 Cf. G. Delpy: Feijoo et Pesprit européen, Paris, 1936, p. 260,
5 By, Schiller: Was heifit und u welchem Zweck studiert man
Universalgeschichte., en Schillers Werke, ed. H. Kurz (7 vols.), Leipzig/
Viena s.d., VI, pp. 312-328. Para la cita, cf. p. 323,

5T Cf. Was beifit.., pp. 323-324: «Unter den wenigen (Quellen)
endlich, welche die Zeit verschonte, ist die grofete Anzahl durch die
Leidenschaft, durch den Unverstand und oft selbst durch das Genie ihrer
Schreiber verunstaltet... Wenn wir {iber eine Begebenheit, die sich heute
erst und unter Menschen, mit denen wir leben, .. eteignet, die Zeugen
abhtten und aus ihren widersprechenden Berichten Mithe haben, die Wahi-
heit zu entrithseln, welchen Muth konnen wir zu Nationen und Zeiten
mithtingen, die durch Fremdheit der Sitten weitet als durch ihre Jahrtau-

sende von uns entlegen sind? ».
58 Cf, Giintzel, pp. 80-84.
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%9 Amor de la patria y pasidn nacional, BAR, LVI, p. 145.

& Cf. Romans et contes, ed. H. Bénac, Paris, 1960, p. 427: « Nous
avons lu.. une histoire universelle du monde entier, dans laquelle il
n’est pas dit un mot ... des immenses contrées au deld du Gange, tien de
la Chine, rien de la vaste Tartarie ».

¢l Este reproche es acertado en el caso del New and general bio-
graphical dictionary containing an bistorical and critical account of the li-
ves and writisgs of the most eminent persons in every nation (12 vols.,
Londres, 1761 ss.), y en gran parte en el Grand dictionnaire bistorique
(Lyon, 1674 ss.), de Moréri. Ver Dupuis / Glendinning, p. 124.

2 Was beifit ..., p. 325.

8 ALwv. Schlozer: Allgemeine nordische Geschichte (2 vols.), Halle,
1772, y Weltgeschichte im Auszuge und Zusammenbange (2 vols.), Gottin-
gen, 1792-1801,

6 J.G. Herder: Ideen zur Philosophie der Geschichte der Mensch-
beit (4 vols,), Riga, 1784-1791. Para la polémica entre Herder y Schldzer,
of. Gintzel, pp. 82-83,

6 Was beifit ..., p. 325,

¢ Aparte quizés de la obra de Kant Idee zu einer allgemeinen
Geschichte in weltbijrgerlicher Absicht (1784), que contiene ya la con-
cepcién de una federacién universal fundamentada en un humanitarismo
ético, cf. K, Weyand: Kants Geschichtsphilosopbie. Ihre Entwicklung und
ibr Verbdltnis zur Aufklirung, Colonia, 1963,

67 W. Hubatsch: Das Zeitalter des Absolutismus 1600-1789, Braun-
schweig, 1962, p. 11: «.. die selbstsicheren Urteile, die noch Leibniz,
Herder und Schl6zer ilber die auflereuropiischen Gebiete abgegeben ha-
ben, berithren heute eigentiimlich. Der Osbisgedanke des Spaniers Fran-
cisco de Vitoria ... war verblaBt ... ».

@ H. Baader: Menschheitsdenken und Aufklirung in Spanien, en
« Studium generale » 14 (1961), pp. 750-766.

8 Ci. Espadioles americanos, BAE, LVI, pp. 155-160, v Glorias de
Espaiia 1, 24, Ibidem, p. 209.

© G.M., de Jovellanos: Memoria sobre educacién piblica, Madrid,
1966, p. 121,

"t Dupuis / Glendinning, p., 125.

2 Ver el capitalo Universo-bumanidad en Glintzel, pp. 70-87.

3 J.B. Hughes: Dimensiones estéticas de las CM, en « NRFH » 10
(1956), p. 195.

7 Ver Tamayo y Rubio en su edicién de las CM, Madrid, 1958,
p.115, y Dupuis / Glendinning, p. 103,

5 Cf, H.-J. Lope, pp. 197-199,

% Lettres persanes LXXXIV, p. 258: « Je voudrois que les noms
de ceux qui meurent pour la Patrie fussent conservés dans les temples et
écrits dans les régistres ... ».

7 Adinolfi, pp. 49-50.

B Cf. el articulo Epitaphe de la Grande Encyclopédie: « Quelques
auteurs ont fait eux-mémes leur épitaphe ... il seroit 4 souhaiter que cha-
cun fit la sienne ... la plus flatteuse qu'il est possible, et qu'il s’employit ...
4 la mériter ». Para el epitafio de Cadalso, cf. Giintzel, p. 69.

 Dictionnaire philosophigue, art. Vertu.

8 Cf. R. Mauzi: L'idée du bonbeur dans la littérature et la pensée
francaises au XVIII¢ siécle, Paris, 1960.
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8 Lettres persanes LXXXIV, pp. 257-258: « Quoi de plus admira-
ble que de voir ces guerriers débiles, dans cette retraite ... partager leur
coeut et leur esprit entre les devoirs de la Religion et ceux de lart mi-
litaire ».

8 Cf., Voltaire, Lettres philosophiques, ed. R, Naves, Paris, 1964,
p. 130, - J. Olmedo y Ledn elogia a los ingleses « por el zelo y’ aplica-
cidn con que se dedican a premiar los talentos de sus compatriotas »,
Elementos del derecho pdblico, Madrid, 1771, 1, p. 106, Ver Dupuis /
Glendinning, p. 53.

8 Giintzel, p. 14.

84 Was beifit..., p. 327.

8 Glendinning: Vida y obra ..., pp. 92-93.

8 Was beifit ..., p. 318,

87 Ibidem, p. 324.

88 Ibidem, p. 321,

8 Conciernen sobre todo las constantes climdticas y ‘antropolégicas’
(caricter nacional, vox de la naturaleza, etc.), cf. H.-J. Lope, pp. 151-160.
9% G, di Carlo, p. 87.
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Cadalso y la cuestién nacional

por Frangois Lopez (Universidad de Burdeos)

La estimacién de las Cartas marruecas ha ido creciendo
a la par que iba aumentando el interés de eruditos e histo-
riadores por la época de las Luces. Esto puede parecer nor-
mal e incluso inevitable, pero no podrfa decirse otro tanto de
no pocas figuras interesantes de la Ilustracién, cuya obra
0 cuya actuacién siguen esperando buenos estudios y nueva
valoracién.

Gracias a los trabajos fundamentales de Nigel Glendin-
ning, entre los cuales destaca Vida y obra de Cadalso (libro
publicado en espafiol en 1962), gracias a la edicién critica
que este investigador y Lucien Dupuis proporcionaron en
1966, gracias por fin a muchos articulos que aparecieron casi
al mismo tiempo, como el de José Antonio Maravall, El
pensamiento politico de Cadalso, estudio esencial en nuestra
opinién, que pudimos leer en el Hommage & Jean Sarrailh
(1966), y a otros trabajos de estos ltimos veinte afios, es Ca-
dalso uno de los autores mds estudiados de su siglo, y proba-
blemente el més leido.

Hay que afiadir que el corpus de la obra cadalsiana se
ha enriquecido de tres inéditos importantes que son: las
Apuntaciones autobiogrificas, en 1967, la Defensa de la
nacién espaiola contra la Carta persiana LXXVIII de Mon-
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tesquien, en 1970, y tltimamente una tragedia, Solaya o los
circasianos, a los cuales es imprescindible afiadir, por la par-
te de textos inéditos que contienen y por el admirable trabajo
de anotacién de los editores: Escritos auntobiogrificos y epis-
tolario (prélogo, edicién y notas de Nigel Glendinning y Ni-
cole Harrison, 1979).

Espafioles ¢ hispanistas de varios pafses, desde distintas
petspectivas, han dado mucho relieve a una figura que, de
pettenecer a otro pafs donde abundaban hombres de talento
y escritores geniales, se hubiera desvanecido, cayendo en un
olvido total, como ocurrié con centenates de ingleses, fran-
ceses, alemanes, italianos, etc. Ciertos aspectos de la obra ca-
dalsiana han dado lugar a vigorosas polémicas. De hecho u#
aspecto de ella: lo que se ha llamado el « prerromanticismo »
de Cadalso. Algo, pues, que atafie a la sensibilidad y a su
lenguaje, materia sobre la cual existen todavia pocos trabajos,
siendo notable el estudio pionero de Russell P. Sebold, So-
bre el nombre espaiiol del dolor romdntico, y fundamental
el de José Antonio Maravall, La estimacion de la sensibili-
dad en la cultura de la Ilustracion.

Pero sobre la ideologia de Cadalso, patece como si todos
los dieciochistas estuvieran de acuerdo. Ya que para todos
fue Cadalso un ilustrado, cualquier intento de analizar sus
ideas sélo puede llevar a esta tautologia: sus ideas fueron
las de la Tlustracién.

Lo que nos proponemos en esta breve ponencia es ave-
riguar si efectivamente es asi, si estamos todos de acuerdo,
y el tema que hemos escogido es tan bdsico que probable-
mente viene a set el més idéneo para realizar esta compto-
bacién. '

El examen que proponemos ha de estar centrado en las
Cartas marruecas, pero opinamos que es imprescindible es-
tablecer un cotejo entre este texto y otros escritos menos
contradictorios, menos ambiguos y huidizos, como son los
Eruditos a la violeta, el Suplemento al papel intitulado Los
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Bruditos a la violeta, las Apuntaciones autobiogréficas, y
pot fin la Defensa de la nacién espafiola. No es que las Car-
tas marruecas no puedan en ningln caso bastar para desta-
car las ideas de Cadalso, pero tan grande es el deseo de mo-
deracién del autor en dicha obra que ciertas pginas necesitan
para ser plenamente entendidas que su sentido quede diluci-
dado o cotroborado por ottos textos cadalsianos, textos en
que la autocensura no interviniera a tan alto grado, y en que
¢l comedimiento, la mesura no impusieran tan sistemdtica-
mente pesos y contrapesos, concesiones y cottapisas. Sabido
es, en efecto, que la ficcién epistolar con vatios scriptotes (0
voces) y destinatarios ficticios, que en ninguna manera pue-
den confundirse con el autor de la obra, es, en ciertas tea-
lizaciones, como en los didlogos platénicos y en toda la litera-
tura dialogistica en ellos originada, un dispositivo formal que
ya de por si manifiesta un propdsito de ir confrontando
pensamientos distintos, a veces opuestos, o de encarat, cuan-
do menos, de diferentes modos un mismo asunto, con lo
cual se expresa, no una « verdad », sino varios pareceres.
Por eso la voluntaria ambigtiedad de ciertos trozos de las
Cartas marvuecas puede al mismo tiempo revelarse como
ambigiiedad y desvelar lo que entrafia si operamos un cotejo
pertinente con otros escritos no problematizados por su mis-
ma forma, ya que campea en ellos el monologismo sin por
ello desaparezca la contradiccién inherente a cualquier pensa-
miento ideolégico. Asimismo ciertos fragmentos de las Car-
tas marruecas, a primera vista poco significantes, podrin lle-
narse de significacién gracias a esa iluminacién lateral cuan-
do nos petcatemos de que son el eco casi totalmente ahogado
de estridentes discutsos en que el autor explicitara lo que
permanece implicito en su obra mds conocida.

Empecemos ya nuestro examen cuya necesidad y vali-
dez tendremos que demostrar con muy pocos ejemplos para
que estas observaciones no excedan el tiempo concedido a los
ponentes. Las primeras lineas de la Introduccidn dardn lugar
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a nuestro primer ejercicio de desciframiento, que quizé sea el

mds importante. Nos limitatemos, de hecho, al primer pi-

rrafo:
« Desde que Miguel de Cervantes compuso la inmortal no-
vela en que criticd con tanto acierto algunas viciosas cos-
tumbres de nuestros abuelos, que sus nietos hemos reempla-
zado con otras, se han multiplicado las criticas de las na-
ciones mds cultas de Europa en la pluma de autores més o
menos imparciales; pero las que han tenido mds aceptacién
entre los hombres de mundo y de letras son las que llevan
el nombre de Cartas, que suponen escritas en este o aquel
pafs por viajeros naturales de reinos no sélo distantes, sino
opuestos en religién, clima y gobierno. El mayor suceso de
esta especie de criticas debe atribuirse al método epistolar,
que hace su lectura mds cémoda, su distribucién mds f4cil,
y su estilo mds ameno, como también a lo extrafio del
cardcter de los supuestos autores: de cuyo conjunto tesulta
que, aunque en muchos casos no digan cosas nuevas, las
profieren siempre con cierta novedad que gusta ».

Poco hay que decir de estas lineas a primera vista. Apa-
rentemente se trata aqui de justificar la eleccién de la ficcién
epistolar, forma que tiene mucha aceptacién en las nacio-
nes mds cultas de Furopa (pero que no ha sido utilizada to-
davia en Espafia, ya que de habetlo sido, holgarfa justificar
su empleo), aceptacién debida a su indudable amenidad. El
objeto, el propésito es la critica de las naciones.

Las palabras « critica » y « ctiticar » introducen una pri-
mera ambigiiedad en el enunciado, ya que aparecen con su
doble acepcién de « arte de juzgar » y de « censura ». La re-
ferencia a Cetvantes y a su « inmortal novela » puede ma-
nifestar varias intenciones: la de rendir homenaje al més ilus-
tre escritor espafiol; la de colocar las Cartas marruecas bajo
la advocacién del gran maestro de la sabrosa sdtira y la ame-
nidad profunda; la de sefialar quizds que con la variacién
de los tiempos la ficcién epistolar ha venido a sustituir a la
gran epopeya cémica, a la novela (género ya soberano en
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otros pafses de Europa por su éxito, pero casi abandonado
por los espafioles que ni siquiera han elegido definitivamente
un término inequivoco para designatlo).

Quien conoce los debates de ideas de la época de la Tlus-
tracién recordard ademds la importancia que tuvo en quel si-
glo la polémica sobre el Quijote, considerado como una cti-
tica de las costumbres caballerescas de los espafioles del Siglo
de oro, incluso como una sdtira del cardcter nacional. Esto
puede dar lugar a largas explanaciones que no queremos em-
prender, ya que nos basta remitir a lo que escribimos sobre
el tema hace afios '

Con estas breves apuntaciones hemos sido ya més pro-
lijos que los comentaristas méds minuciosos de la obra: Nigel
Glendinning, Lucien Dupuis, Joaquin Atce. Lo que si ha
suscitado muchas glosas eruditas es la primera alusién a la
ficcién epistolar y al autor que, si bien no la inventd, la ilus-
tré indudablemente como nadie — por lo menos en lo que
se tefiere a la critica de las naciones — antes de que escri-
biera y atn antes de que naciera Cadalso: Montesquieu, En-
tre la primera alusién a Montesquieu, muy transparente, pa-
tente, para cualquier ilustrado, ya que decir Cartas en el con-
texto considerado, es referirse de modo inequivoco a las Car-
tas persianas, y el primer autor nombrado en la primera li-
nea: Cervantes, el Cervantes de El Quijote, las palabras
« criticar » y « naciones » son los dos hilos més llamativos
del texto que viene tejiéndose. Desde un punto de vista pu-
ramente lingiifstico, hay que apuntar la rigurosa sucesién se-
fialada por los tiempos de los verbos, la cronologia que se
marca aqui por el paso de los aotistos (época pasada, la de
Cervantes), a los presentes transcendentes (« hemos reempla-
zado », « se han multiplicado », etc.), y a los presentes
(¢« son », «llevan », « se suponen », etc.), Todo lo cual se
esuelve en wna oposicién: ANTES/DESPUES.

La época de ANTES es la de Cervantes y de « nuestros
_abuelos », la de DESPUES engloba a los nietos de aquellos
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abuelos cuyas viciosas costumbres (tan sélo algunas viciosas
costumbrtes) ctiticé con tanto acierto Cervantes, y con esos
nietos a los escritores del XVIII, que, segtin se desprende del
texto, son autores extranjeros.

Dos siglos, pues, estdn aqui evocados: el de Cervantes,
ya denominado « Siglo de oro » en tiempos de Cadalso con
bastante precisién cronolégica (v. la Carta XXI, p. 141), y
el siglo XVIII, presente del locutor o scriptot. El primero
(siglo XVI y principios del XVID) fue el de la hegemonta
espafiola, En el actual imperan autores extranjeros « més o
menos imparciales » cuyas obras de critica (descalificadas
por el muy intencionado « mds o menos» que precede) go-
san de una aceptacién tanto méds amplia cuanto que su lectura
es cémoda, su estilo ameno, « de cuyo conjunto resulta que,
aunque en muchos casos no digan cosas nuevas, las profieren
siempre con cierta novedad que gusta ».

El cotejo de esos dos siglos no es muy halagiiefio para
el segundo si atendemos a las restricciones que formula el
autor con evidente socalifia respecto a la novedad de las obras
de su época, novedad muy escasa a veces, nula quizds o pu-
ramente formal ya que: «las profieren siempre con cierta
novedad que gusta » es una expresién que deja traslucir, so
capa de complacencia y agrado, cierta sorna y tetintin, ya
petceptibles en un miembro de la primera frase donde se
lefan estas palabtas: « viciosas costumbres de nuestros abue-
los, que sus nietos hemos reemplazado con otras ». Declara-
cién de la cual forzoso es deducir que los espafioles de ahora
no tienen ya un Cetvantes, pero s viciosas costumbres que,
aunque distintas por la variacién de los tiempos, no mani-
fiestan mejora ni superioridad.

Hay més: quien lea atentamente las Cartas marruecas
y otros escritos de Cadalso, podri obsetvar que las mds veces
" 1o siempte —, cuando se contraponen dos personajes de
muy distinta edad, como un anciano y un mozalbete, redun-
da la oposicién en favor del anciano, quedando el mozalbete
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bastante mal parado. Véase por ejemplo la Carta VII, p.
101: « Cesd por un rato el mozalbete la murmuracién con-
¢ra un tio tan venerable ... ». Y en Los Eruditos a la violeta
[as muy edificantes « Instrucciones dadas por un padre an-
~ ciano a su hijo que va a emprender sus viajes ». Claro que
dichas oposiciones no favorecen sistemiticamente al anciano.
De set asi hubieran sido consideradas las Cartas marruecas
como una meta apologfa del pasado. En dos Cartas se expone
que no metrece ser venerado cualquier hombre mayor tan sélo
pot set mayor, y que en las controvetsias entte jévenes y vie-
jos « no debe interesarse el prudente [...] ni por uno ni por
otro bando; sino dejar a los unos con su célera y a los otros
con su flema; tomar el medio justo y burlarse de ambos ex-
tremos (p. 275) ». Peto esto no debe hacernos olvidar que el
principal personaje de la ficcién, Gazel, es un joven cuya
ejemplaridad radica en el acato y la veneracién con que cons-
tantemente recibe las ensefianzas de dos varones de edad
madura, Ben Beley y Nufio Ndfiez, invatriablemente sabios
e imparciales, Ademds cualquier lector puede percatarse de
que el adjetivo « antiguo » en la obra de Cadalso tiene las més
veces una connotacién favorable y que pocos escritores han
exaltado con tanto entusiasmo y fervor el siglo XVI:

« Pero ¢quién no se envanece si se habla del siglo anterior
[acaba de tratar el autor del siglo XVII], en que todo
espafiol era un soldado respestable? Del siglo en que
nuestras armas conquistaban las dos Américas y las islas
de Asia, aterraban a Africa e incomodaban a toda Europa
con ejétcitos pequefios en niimero y grandes por su gloria,
mantenidos en Italia, Alemania, Francia y Flandes, y cu-
brfan los mares con escuadras y armadas de navios, galeo-
nes y galeras; del siglo en que la academia de Salamanca
hacfa el primer papel entre las universidades del mundo;
del siglo en que nuestro idioma se hablaba por todos los
sabios y nobles de Eutopa? » (p. 191).

En cambio el « Siglo feliz », « ilustrado », irénicamente
ensalzado en Los Eruditos a la violeta, es en las Cartas ma-
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#ruecas objeto de no pocas chanzas y sarcasmos, e incluso
de una larga requisitoria en la Carta IV (de Gazel a Ben Be-
ley) de la que nos bastard extractar estas frases:

« Los europeos del siglo presente estdn insufribles con las
alabanzas que amontonan sobte la era en que han nacido,
Si los creyeras, dirfas que la naturaleza humana hizo una
prodigiosa e increfble crisis precisamente a los mil y sete-
cientos afios cabales de su nueva cronologfa. Cada parti-
cular funda una vanidad grandisima en haber tenido mu-
chos abuelos no sélo tan buenos como él, sino mucho mejo-
tes, y la generacién entera abomina de las generaciones que
le han precedido. No lo entiendo [...]

Desde la época en que ellos fijan la de su cultura, hallo
los mismos delitos y miserias en la especie humana, y en
nada aumentadas sus virtudes y comodidades. Asi se lo dije
con mi natural franqueza a un cristiano que el otro dfa,
en una concurrencia bastante numetosa, hacfa una apologia
magnifica de la edad, y casi del afio, que tuvo la dicha de
producitle. Espantése de oftme defender la contraria de
su opinién; y fue en vano cuanto le dije, poco mds o menos
del modo siguiente:

No nos dejemos alucinar de la apariencia, y vamos a lo
sustancial [...]
¢Qué se han hecho esas ventajas tan jactadas por ti y por
tus semejantes? Concédote cierta ilustracién apatrente
que ha despojado a nuestro siglo de la austeridad y ri-
gor de los pasados; pero, ¢sabes de qué sirve esta mutacién,
este oropel que brilla en toda Europa y deslumbra a los
menos cuerdos? Creo firmemente que no sitve mds que -
de confundir el orden respectivo, establecido pata el bien ]
de cada estado en particular,

La mezcla de las naciones en Europa ha hecho admitir ge-
neralmente los vicios de cada una y desterrar las virtudes
respectivas. De aqui nacerd, si ya no ha nacido, que los
nobles de todos los pafses tengan igual despego a su patria,
formando entte todos una nacién separada de las otras y
distinta en idioma, traje y religién; y que los pueblos sean
infelices en igual grado, esto es, en proporcién de la se-
mejanza de los nobles. Siguese a esto la decadencia general
de los estados, pues sélo se mantienen los unos por la fla-
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queza de los otros, y ninguno por fuerza suya o propio
vigot » {pp. 90-92).

Curioso texto en que el proceso evolutivo del siglo
XVI al XVIII estd presentado como el de una decadencia de
todos los pafses de Europa, ligada a la decadencia de la no-
bleza que no siente ya ningin apego a su patria.

Asi puer la oposicién ANTES/DESPUES que desta-
camos al principio, en el primer pdrrafo de la Introduccién,
reapatece aqui nitidamente, explicitindose prolijamente lo
que apuntaba en el comienzo de la obra. Contraponer un AN-
TES y un DESPUES que abarca el presente, es sefialar una
DECADENCIA GENERAL, debida a la decadencia de la no-
bleza y a la falta de patriotismo. En las Cartas persianas
de Montesquieu se encuentran también acusaciones contra
el siglo nuevo, més particularmente en la Carta CV (de Rhédi
a Usbek) que acaba por un elogio de la ignorancia. Pero la
argumentacién contraria de la Carta CVI (de Usbek a Rhé-
di) mds larga, nutrida y convincente, es tal que la primera
queda totalmente anulada. En la obra de Cadalso nada sirve
de contrapeso a lo que hemos citado. No hay refutacién ni
pot lo tanto simulacto alguno de dialogismo. Lo declarado
es incuestionable.

Prosigamos nuestro anélisis y los cotejos que conlleva.
Hay en las primeras lineas de la Introduccién cierta ex-
_ presién que nos parece insélita, sospechosa desde un punto
de vista puramente idiomdtico, y que es ésta: « las que han
_ tenido mds aceptacién entre los hombres de mundo y de le-
_tras ». Es extrafio que Joaquin Arce, tan atento a los hechos
lingtifsticos, no haya notado nada anormal en esa locucién.
Tan extrafio que no nos sentimos muy seguros al proponer
el comentario que se nos ocurre, Joaquin Arce conocfa ad-
mirablemente el espafiol, que era su idioma. El autor de
esta ponencia es francés y ha aprendido el castellano en el
colegio, primero, ensefidndolo después. De ahi que no pueda



afirmar sin algln temor de propasatse que la expresidén
« hombtres de mundo y de letras » huele a galicismo que
apesta. En efecto, si bien puede admititse que se trata de
una férmula eliptica con la cual se designa a los hombres
que tienen mundo y a los que tienen literatura, lo mds pro-
bable, y con mucho, es que dicha férmula es un torpe tras-
lado de las expresiones francesas « hommes du monde » y
« hommes de lettres ». La segunda, en la época considerada,
suele expresarse con la palabra « litetatos », pero la primera
no tiene entonces ningdn equivalente, ni lo habia tenido an-
teriormente como bien puede suponerse. Y si es de sobra co-
nocido que proliferaban entonces (entonces ya) los galicismos,
éste, de concedernos alguna razén, aparecerfa como volunta-
tio, deliberado, intencionado. ¢Quienes son en efecto los
llamados « hombres de mundo y de letras » en este texto
irisado de ironfas sino aquellos « eruditos a la violeta » ridi-
culizados por Cadalso en su obta més satirica? ¢Quienes son
los aficionados a la lectura, con tal que sea ésta cémoda, f4-
cil, nueva en la forma, con tal, pues, que no requiera nin-
gln esfuetzo?

Esta tltima obsetvacién nos lleva a recordar y a poner
de realce que este primer pdrrafo de la Introduccién, al que
hemos quetido cefiitnos empieza por una referencia a Cer-
vantes y se acaba con una transpatente alusién a Montes-
quieu en cuanto se habla del género epistolar. Cervantes
estd4 nombrado y tal es su renombre que huelga citar el titulo
de su « inmortal novela ». Montesquieu no est4 nombrado,
pero basta que se diga Cartas (género epistolar) para que el
lector piense en seguida en el famoso autor de las Cartas
persianas, las cuales, por mds sefias, se citan en el segundo
parrafo. Las referencias culturales del primer pérrafo erigen
en arcontes dos figuras, representativas de dos siglos entre los
cuales se ha consumado una decadencia que no es privativa
de Espafia sino general.

La presencia, la copresencia de esos dos arcontes es po-
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co comprensible si nos atenemos a lo declarado en las Cartas
marruecas. Pero otro cotejo de textos desvelard y aclarard
lo que aqui apenas se trasluce si es que estd percibido.

Espasia ofendida - Lo que significan los dos arcontes.

Hace afios que hemos llamado la atencién sobre la ne-
cesidad de leer las Cartas marruecas a la luz de otro escrito
cadalsiano publicado por primera vez en 1970 por Guy Met-
cadier e intitulado: Defensa de la nacidn espafiola contra la
Carta persiana LXXVIII de Montesquien. En este escrito
apasionado es donde puede verse con total claridad la conjun-
cién Cervantes-Montesquieu que no se hubiera operado de
no haber escrito el autor de las Lettres persanes una de esas
satiras antiespafiolas tan frecuentes en el XVIII, sobre todo
en los textos de los philosophes. Es la Defensa de Cadalso,
en nuestro sentir, uno de los escritos méds briosos y penden-
cieros que brotaron de pluma espafiola en su época. Recuér-
dese cémo, ante el ensafiamiento de Montesquieu contra la
nobleza de Espafia, se revolvié como un leén nuestro oficial:

Traduccién del texto (de la Carta persiana):

Nunca se ha visto en el serrallo del Gran Turco sultana

dlguna preciada de su bermosura tanto como el mis viejo
y feo mastin lo esté del color verdiblanco de su tez, cuando
se sienta a la puerta de su casa con los brazos cruzados en
dlguna ciudad del veino de México.
Esta es también amplificacién de la antecedente sétira,
La amplificacién es figura muy socotrida para llenar papel
cuando el orador estd falta de asunto. La expresién del
« mis feo y mds viejo mastin » en tan baja y soez que na-
die me hard creer que sea de la pluma noble del Presidente
de Montesquieu. No es éste el estilo sublime, sélido y
majestuoso del Espiritu de las Leyes, no es el conciso y
fluido de la Decadencia y grandeza de los Romanos, no es
el delicado y primoroso del Ensayo sobre el Gusto, ni el
delicioso del Templo de Gnuido. Lo paso por yerto de im-
prenta: a la verdad, un majo del Barquillo no hablarfa con
mds bajo estilo,

L R R N N R A A A R

Traduccién del texto:
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Su honor toma partido por el descanso de sus miembros.
El que gasta diex horas al dia sentado en una silla adquiere
cabalmente dos veces mds consideracion que el que no
gasta més que cinco, porque la nobleza se adquiere en lg
silla.

El Sefior Presidente de Montesquieu falté aqui a todo lo

respetable con decir que en Espafia se adquiere la nobleza
sentadas las gentes en las sillas con la proporcién de mds
o menos grados de ella, segin la mayor o menor duracién
de la ociosidad.
Aqui se ha mostrado o muy ignorante en historia, o muy
maligno en ocultar la verdad. No hay en todo el mundo
nobles cuyos abuelos hayan fundado sus casas a costa de
més sangre y hazafias. Todas las cosas de consideracién en
Espafia se han fundado sobte un terreno ganado con la
lanza y la espada. La guerra ha sido la cuna en que se ha
criado nuestra nobleza espafiola. El echar tantas veces a
los franceses de Italia y batirlos mucho méds por mar los
vasallos de los reyes de Aragén; el traer un rey de Francia
prisionero a Madrid (aunque lo niegan los modernos histo-
riadores franceses, queriendo borrar con su pluma su desdo-
ro que escribieron nuestros abuelos con sus espadas); el
conquistar un medio mundo con un pufiado de aventure-
ros (hazafia gloriosisima por mds que la quieran eclipsar la
preocupacién, envidia e ignorancia de los extranjeros em-
pefiados en pintarla como una serie de inhumanidades); el
alterar a Parfs el ejército de Felipe II; el aniquilar el
ejército y nobleza de Francia en la batalla de San Quintin;
las victoriosas campafias de mar en tiempo de Bazén, Ver-
dugo, Moncada, Oquendo y Requesens, éstas y otras se-
mejantes que callo por modestia espafiola (pues si por ca-
da rey triunfante que hemos tenido hiciésemos con cere-
monias de idolatria una plaza de Victoria como la de Parfs,
serfa Madrid tan grande como la mitad de Espafia), éstas
y otras semejantes, vuelvo a decir, son fuentes de nuestra
nobleza. Y si éstos no son titulos suficientes, proddzcalos
mayores otra nacién, me contentaré con que sean iguales.
Omito siete siglos y medio de guerras continuas con los
moros » 2,

Extrafio coraje, si paramos mientes en el desfase que

separa la publicacién de las Lettres persanes (1721) y la re-
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daccién de esta réplica fulgurante y encrespada que iba a
quedar inédita (parcialmente, ya que varios trozos figuran
en el Suplemento al papel intitulado Los Eruditos a la viole-
ta), peto cabe pensar que Cadalso no contestaba dnicamente
a Montesquieu sino a muchos insultadores de menos enver-
gadura. Antes de abandonar la Defensa de la nacién espafiola,
queremos citar otras lineas en que estd evocado Cervantes:

Traduccién del texto:

El dinico libro bueno que tienen es el que ridiculiza a todos
los otros.

Sin duda habla de la obra de Cervantes contra la andante
caballerfa, Pero aqui también mostrd Montesquieu que no
era infalible. El D. Quijote no ridiculiza todos nuestros
autores, sino los de caballerfa y algunos poetas. Esta obra
tiene mucha aceptacién en Francia, no tanto por el verda-
dero mérito que tiene, sino porque parece chocar contra
nuestras costumbres. Esta obra nos quité sin duda la ridi-
cula mania de la caballeria andante, y esto verdaderamente
es mérito; pero a un mismo tiempo nos entibié mucho en
matetias de honor, y en este caso bien han perdido las se-
floras a quienes se trataba con respeto, y de quienes se
hablaba con el mayor decoro, porque los oidos de los hi-
dalgos eran muy cosquillosos en estas materias » °.

Aqui no tenemos mds remedio que recordar, repetir lo
que escribimos hace afios sobre lo que se podrfa llamar el
debate ideolégico en torno al Quijote. Sabido es que aquella
obra magna vuelve a tener un éxito editorial en Espafia a
pattir, sobte todo, de los afios 1730, y que los eruditos de la
Ilustracién se dedican tanto a la exégesis del Quijote como
la indagacién de documentos telativos a la vida de Cervan-
s. Entre estos eruditos destacan Mayéns, Pellicer, Vicente
de los Rios. Es decir que se convierte Cervantes en un cl4si-
, en el mds prestigioso sentido de la palabra, precisamente
ando inventan los espafioles esta representacién de su pasa-
) que es el Siglo de oro *, Después de la muerte de Cadalso,
ando el articulo Espagne de la Encyclopédie méthodique
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provoca todo el revuelo que estudiamos en el trabajo ya ci-
tado, suscita el Quijote una escaramuza entre los que podria-
mos llamar partidarios de la Espafia caballeresca y los que re-
pudian lo rancio que puede haber en dicha postura. Entre
los primeros estd Garcfa de la Huerta, galéfobo empedet-
nido y a menudo estrafalario. Entre los otros el que m4s
forcejea es Forner, tildado todavia de « reaccionario » por
algunos estudiosos cuyos criterios nos parecen deficientes
cuando no son inexistentes. Durante la polémica que habia
de producirse en los afios 1785-1788, escribirfa el anénimo
autor de cierta Carta de un Espafiol residente en Paris a su
hermano residente en Madrid estas lineas reveladoras:

« El militar por el premio y el honot es otro vicio, y sin
comparacién mayor que el Luxo; pero quien intentare qui-
tarlo, como de unos afios a esta parte se han empefiado
los Filésofos, destruird la Milicia; asi también Cervantes.
La manfa Caballeresca de sus tiempos fue un vicio, que
por ventura convenfa moderar; quitélo con su Don Quixo-
te: no mejoré nuestras cosas; las pervirtié. En lugar de
este vicio, que, como varonil, contribufa siquiera para la
seguridad del Estado, se sustituyeron los mugeriles, que
no contribuyen sino para afeminatlo.

[..] Ello mismo se dice: ¢o destruyé el Don Quixote el
espiritu Caballeresco que afectaba a la sazén la Nobleza o
no? Si no, nada mds se debe a Cervantes que el de entre-
tenernos, contra lo que dice Forner; y si lo destruyd, ¢qué
virtudes; o vicios llenaron el hueco que dexé aquel espi-
ritu? » °,

Aunque el texto aducido es postetior a la Defensa de la
nacién espaiiola, no cabe duda que tiene con ella cierto pa-
rentesco ideolégico, como también es cierto que la « acepta-
cién » del Quijote fuera de Espafia, sobre todo en Francia,
iba asociada con el desptrecio de Espafia y los espafioles. Te-
niendo en cuenta todo esto entendemos mucho mejor las res-
tricciones, la reticencia con la que trata Cadalso del Quijote
en una de las Cartas marruecas, obra en que se esfuetza por
superar la indignacién que le moviera a escribir la Defensa
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de la nacion espaiiola. En la Carta LXI escribe estas lineas de
sentido enigmdtico para quien no conozca el contexto:

« En esta nacién hay un libro muy aplaudido por todas las
demds. Lo he leido, y me ha gustado sin duda; pero no
deja de mortificarme la sospecha de que el sentido literal
es uno, y el verdadero es otro muy diferente. Ninguna obra
necesita mds que ésta el diccionario de Nufio. Lo que se
lee es una serie de extravagancias de un loco, que cree que
hay gigantes, encantadores, etcétera; algunas sentencias en
boca de un necio, y muchas escenas de la vida bien criti-
cada; pero lo que hay debajo de esta apariencia es, en mi
concepto, un conjunto de materias profundas e importan-
tes ».

La mencién de Cervantes y la alusién a Montesquieu
que encuadran el primer pérrafo de la Introduccién de las
Cartas marruecas, con el cotejo que hemos hecho manifiesta
la tensién polémica que anima la obra y su cardcter apologé-
tico a la par que critico. Conviene recordar al respecto lo que
declaraba Meléndez Valdés al presentar a la censura, después
de la muerte de Cadalso, la obra mds importante de su amigo
y maestro. Decfa que el autor de las Cartas marruecas se
habfa propuesto « vindicar modestamente a la Nacién en
muchos puntos en que se (vefa) denigrada y calumniada por
los extranjeros » ¢, Podr4 objetatse que Meléndez, al elevar
_al Consejo de Castilla una solicitud para editar una obra
varias veces detenida por la censura, pudo presentatla bajo
ese aspecto tan sélo para lograr su propésito y aquietar 4ni-
mos recelosos, Pero aun reconociendo que no puede descar-
tarse esta posibilidad, serfamos partidarios de tomar la de-
claracién de Meléndez al pié de la letra y de ver en las Cartas
marruecas a la vez una vindicacién de Espafia y una critica,
o censura, de ciertas costumbtes, a veces indigenas, introdu-
cidas otras veces del pais vecino.

En nuestra opinién el deseo de rebatir la famosa Carta de
Montesquieu, de denunciar la ligeteza del ilustre magistrado
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y de proponet con impatcialidad y hombrfa un ejemplo de
verdadera ctitica (en el primer sentido de la palabra sobre
todo) fue lo que movié a Cadalso, imponiéndole una mode-
racién mal avenida con su temperamento fogoso. Lo primero
que quiso dejar sentado el espafiol fue que el verdadero co-
nocimiento de un pais no estd al alcance de un viajero: Ga-
zel, aunque introducido en casas de cristianos y poseyendo
su idioma, insiste en que adin no se considera habilitado para
hablar de la nacién que le acoge (Carta I). En la Carta II
encontrtamos un muy formalizado discurso del método, en
que se recalca la insoslayable necesidad de enttegarse a la
historia de una nacién para hacer una critica bien fundada
de ella. Dichas condiciones tienen un valor metodoldgico ge-
neral y contienen al mismo tiempo una implicita censura de
la total falta de método con que se escribié la ofensiva Carta
persiana en que el cuadro tan denigrativo de Espafia se atri-
bufa a un viajero ficticio:

« Je parcours, depuis six mois, 'Espagne et le Portugal;
et je vis parmi des peuples qui, méprisant tous les autres,
font aux seuls Francais I’honneur de les hair ».

Modelo de caballerosidad es la Carta XXIX en que Ca-
dalso, tratando de Francia, menciona los defectos y las vir-
tudes de los franceses, haciendo en el conjunto un favorable
retrato de ese pueblo, y defendiéndole contra las animad-
versiones que suscita.

Sobre la historia de Espafia (que sélo Nufio Nuifiez, el
espafiol, puede referir a grandes rasgos), nos parece que no
dicen las Cartas marruecas nada original. Tanto en la Defensa
de la nacién espafiola como en esa obra, hay una evocacién
de la Espafia bélica, heroica, tan simplificadora y tépica que
resulta decepcionante en un momento en que va naciendo
en Alemania, Inglaterra, Italia y en la propia Espafia lo que
ha de llamarse después el historicismo. Lo mds significante,
lo que sf es transcendente al respecto, es lo que destacé José
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Antonio Maravall en un estudio que ya mencionamos, a
saber que: « Para Cadalso la historia es proceso creador del
cardcter, del modo de ser privativo de un pueblo y su actitud
no puede confundirse ni con la de unos ni con la de otros »".
Frente al prestigio arrogante y avasallador de la Philosophie,
en varios paifses de Europa aparece, se manifiesta literaria-
mente un nacionalismo cultural que para afirmarse tiene que
arremeter contra los valores de la cultura francesa dados
comos universales. Bdstenos recordar algunos hitos de este
proceso histérico. En 1760 publicé Carlo Denina su Dis-
cours sur les littératures. Entre 1767 y 1769 escribié Lessing
los articulos de su Dramaturgia de Hamburgo. De 1767
asimismo son los Fragmentos de la literatura alemana mo-
derna de Herder, que exaltan entre otras cosas las canciones
populares germénicas (Volkslied). En 1774 se publica Otra
filosofta de la Historia del mismo Herder, y en 1781 Ueber
die deutsche Sprache und Literatur de Justus Moser. Por fin,
después de la temprana muerte de Cadalso, estalla el escdn-
dalo provocado por el articulo Espagne de la Encyclopédie
méthodique que da otra oportunidad a Carlo Denina de salir
a la palestra, para defender esta vez a Espafia, en su Réponse
a la question: que doit-on & U'Espagne?. Ya sefialamos en
otro estudio que fue Denina un primer intermediario entre el
Aufklirung y las Luces de Italia y Espafia®.

Pero en esas polémicas se traté de vindicar y exaltar
culturas, caracteres nacionales. Nadie, que sepamos, se propu-
so entonces examinar histéricamente la opinién que Montes-
quieu con tranquila audacia y una clarividencia que asom-
bra en una fecha tan temprana como es la de 1721 dejara
sentada:

« ... Il est certain que la religion donne aux protestants un
avantage infini sur les catholiques.

Jose le dire; dans D’état présent ol est I’Europe, il n'est
pas possible que la religion catholique y subsiste cing
cents ans,




Avant Pabaissement de la puissance d’Espagne, les catho-
liques étaient beaucoup plus forts que les protestants. Ces
derniers sont peu A peu patvenus a un équilibre, et avjourd’
hui la balance commence & Pemporter de leur c6té. Cette
supériorité augmentera tous les jours; les protestants de-
viendront plus riches » (Carta CXVII).

He aqui la cuestién que habia que dilucidar, y proba-
blemente el porqué del ataque feroz contra Espafia que tanto
hiriera a Cadalso y a otros espafioles. Claro que la Lestre
persane LXXVIII era indecorosa, ofensiva en demasfa. Pero
a estos excesos se hubiera podido contestar, de considerar que
merecfan una respuesta, con lo que el propio Montesquieu
en otra Carta habfa escrito de sus compatriotas:

«La fureur de la plupart des Francais, c’est d’avoir de
Pesprit; et la fureur de ceux qui veulent avoir de lesprit,
c’est de faire des livres.

Cependant il n’y a rien de si mal imaginé: la nature sem-
blait avoir pourvu & ce que les sottises des hommes fussent
passagéres; et les livres les immortalisent » (LXVI).

Mucho habifa admirado Cadalso al autor del Espiritu
de las Leyes, por razones ideoldgicas, por ver en él, sin du-
da, el gran portavoz de la nobleza. Pos eso le sorprendié y
aterrd la decantada Carta LXXVIII que, al fin y al cabo,
nada afiadfa a la leyenda negra antiespafiola. Pero ya se sa-
be que « no ofende quien quiere sino quien puede ». Nadie
pudo ofender tanto a Cadalso como Montesquieu. Porque
si de alguien podfa esperar el militar espafiol que saliera a
defender el « espiritu caballeresco » de otros tiempos, era ése
por cierto el barén de Secondat, en quien, no hace mucho,
querfa ver Louis Althusser « un opositor de derechas », « un
defensor del feudalismo ». No nos parece acertada esta in-
terpretacién del pensamiento politico de Montesquieu, pero
bien pudieron pensar algo parecido los nobles refractarios, no
s6lo de Francia sino de otros pafses. Durante los debates de
las Cortes de Cddiz es de notar que quienes invocan la auto-
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ridad de Montesquieu son los conservadores, mds que los li-
berales. A pesar de eso, se nos aparece el autor de L’Esprit
des Lois, ahora que tenemos acceso a todos sus escritos, no
como un « defensor del feudalismo », sino como un « evolu-
cionista evolucionario », segiin dice FEtiemble con pertinen-
te agudeza.

FEra Cadalso nostilgico de la grandeza de su patria. No-
ble, mds que de nacimiento, por voluntad propia y muy tem-
prana, escogié la milicia porque pensaba que asf debfan ser-
vir los nobles su patria. Desptreciaba el « modernismo » © y
rebajaba a su siglo por enaltecer a una Espafia venida a me-
nos, en cuyas entrafias sin embargo querfa reconocer algo de
sus antiguas virtudes. Criado en Francia, pudo leer quizds
la obra de M. le Chevalier d’Arc, La noblesse militaire ou
le patriote francais (1756), cuyo titulo exaltaba los tres va-
lotes en que él crefa: nobleza, milicia, patriotismo. Ya apun-
tamos en otra ocasién las ilusiones que hiciera nacer en él
el Conde de Aranda y el « partido militat » o « aragonés ».
Pueden leerse en las Apuntaciones autobiogrificas dos obset-
vaciones que nos dicen mucho mds acerca de su ideal politico
que todas sus obras publicadas:

« No sabfa Pazuengos que el Conde de Aranda, olvidado
del precepto de Horacio, iba a correr de un extremo a otto,
y que en vez de aquella sobrada intrepidez que se le no-
taba, iba a abatir su espiritu, humillar su genio y envilecer
sus empleos, cobrando miedo a todas sus hechuras ».

« Formé mi proyecto para un sitio de Gibraltar y lo remiti
en derechura al Ministro de Estado, Conde de Floridablanca.
Me tespondié a vuelta de correo. El proyecto y respuesta
se halla entre mis papeles y legajo que tiene por titulo, Re-
lativos a la Carrera. Pero un pafs mandado por tres Golillas
no puede abrazar cosas que piden vigor » !,

Hay que tener en cuenta, al tratar de la cultura y de

los ideatios de la Ilustracién, el papel que desempefiaron las
noblezas, y el que podian haber desempefiado si Carlos IIT
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se hubiese apoyado en la més reformista. Decimos las noble-
z4s, porque nos parece muy opetante la tipologia que ha
propuesto no hace mucho Frangois Furet en un libro brillan-
te y demitificador: « Dans ce domaine, et pour simplifier, on
peut écrire que la disparition de Louis XIV laissi face & face
au moins trois noblesse, qui correspondent 2 trois attitudes
en face de la modernisation de I’Etat: une noblesse « 4 la
polonaise », c’est-a-dire hostile a I’Etat, nostalgique de son
ancienne prédominance locale, préte a la reconquéte d’un
passé qu’elle idéalise. Une noblesse « 4 la prussienne », qui
souhaite au contraire confisquer & son profit la modernisation
de I’Etat, monopoliser les emplois et notamment les grades
militaires, faire du service sa nouvelle raison d’étre. Une no-
blesse « a I’anglaise » enfin, animatrice d’une monarchie
constitutionnelle, aristocratie patlementaire des temps nou-
veaux » 2,

Cadalso, Aranda, pueden asemejarse a unos nobles « a
la ptusiana », no cabe duda.

Sofiaba Cadalso con la regeneracién de Espafia, y eso
basta para que le considetemos como un ilustrado, ya que
la Ilustracién no es otra cosa que una cultura y una voluntad
de regeneracién nacional, cualesquiera que sean los medios
politicos pteconizados.

Nos hace pensar aquel vulnerado gentilhombre en los
protagonistas de una famosa pelicula de Renoir, Lz Grande
Illusion, en la que se enfrentan un junker prusiano y un
« gentilhomme » francés. Deben ser adversarios y son mds
bien un mismo ser desdoblado, reconociéndose cada uno en
el espejo que es el otro. Son los dos los dltimos véstagos de
un linaje que ha de extinguirse porque asf lo exige la His-
toria.

Mutiendo en un combate durante el sitio de Gibraltar
en 1782, Cadalso, que no pudo componer ninguna obra gran-
de, puso firma y rdbrica a su vida de idealista probando,
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cuando se pusieron las circunstancias a su altura, que no
todos los nobles se pasan el tiempo sentados en una silla,
y que obras son amores.

! F. Lopez, Juan Pablo Forner et la crise de la conscience espagnole
an XVIII® siecle, Bordeaux, 1976, pp. 460 y ss.

2 J. Cadalso, Defensa de la nacién espajiola contra la Carta persia-
na LXXVIII de Montesquien, Edicién, prélogo y notas de G. Mercadier,
Toulouse, 1970, pp. 19 y 21-22. Citaremos las Cartas marruecas utilizando
la edicién mds corriente, que es la de Joaquin Arce, Madrid, Ediciones C4-
tedra, 1980.

3 Ibidem, p. 31,

4 Sobre el nacimiento de este concepto histérico, puede verse nuestro
estudio Comment U'Espagne éclairéee inventa le Siécle d’or, en Howmmage
des Hispanistes Frangais @ Noél Salomon, Barcelona, 1979, pp. 517-525.

5 Cartas de un Espafiol residente en Paris a su bermano residente
en Madrid, Sobre la Oracién Apologética por la Espafia v su mérito litera-
tio, de Don Juan Pablo Forner, Madrid, 1788, 2 vols. Sobre el posible
autor de esta obra y el contexto histérico, puede verse nuestro libro so-
bre Forner, pp. 461 y ss,

6 G. Demetson, Don Juan Meléndex Valdés et son temps, Patis,
1962; p. 448,

7 J. A. Maravall, De la Ilustracidn al Romanticisma: el pensamiento
politico de Cadalso», en Mélanges a la mémoire de ]. Sarrailb, Paris,
1966, p. 88.

8 Véase nuestro libro sobte Forner, pp. 365 y ss.

9 Véase el articulo Montesquien de la Encyclopaedia universalis.

10 La palabta « modernismo» aparece en la Carta LXXXII, en un
contexto que le da una connotacién desfavorable, y observa Joaquin Arce:
«Para la novedad del vocablo en la época, téngase en cuenta que Coro-
minas le asigna la fecha de 1899, es decir, un siglo y cuarto después »,
Segin el Dictionnaire de Paul Robert, « modernisme », en francés, habrfa
aparecido en 1845, pero su uso no habria sido corriente antes de 1900,

« Moderniste » se emplea en 1764, y « modernité » sélo en 1849 (lo
hemos hallado en Chateaubriand, Baudelaire y Gautier, casi siempre con con-
notaciones negativas),

En Espafia, encontré José Antonio Maravall la palabra « modes-
nista» en un texto manuscrito de mediados del siglo XVI, Véase Antiguos
y miodernos. La idea de progreso en el desarrollo inicial de una sociedad,
Madtid, 1966, p. 245, nota 29,

1 Ya tocamos este tema en nuestro libro sobte Fotner, p. 240, Los
dos trozos citados pueden leerse ahota en Escritos autobiogréficos v episto-
lario, ed. cit., pp. 12 y 29.

12 F, Vuret, Penser la Révolution frangaise, Paris, 1978, p. 150.
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Esbozo psicolégico de José Cadalso (1741 - 1782)

‘ por Rafael Olaechea (Universidad de Zaragoza)

Quiero comenzar esta ponencia, declarando piblicamen-
te, que no soy ningdn « especialista en Cadalso », lo cual no
deja de ser un tanto humillante para quien es — como yo —
un aficionado a recorrer ciertos caminos del XVIII espafiol.
Pero a esta declaracién debo afiadir también que, en el caso
presente, me cabe la justificacién de que dificilmente se
puede ser un especialista « original » en Cadalso, después
haber conocido los espléndidos trabajos que N. Glendin-
ng ha consagrado a este personaje.

Porque la verdad es que, a mi juicio, Glendinning ha
sado por «la vida y la obra de Cadalso » como una de
as gigantescas segadoras-ttilladoras-atadoras Mc Kormick,
e apenas dejan, a quienes vienen detrds, mds que algunas
tiznas aprovechables; ya que €l lo ha recogido y agavillado
do — o casi todo — del tal forma, y con tal maestria, que
cosecha constituye, por fortuna, un auténtico « ktema es
iy,

Por si esto no fuera suficiente, los Sebold, los Arce,
s Mercadier, y otros méds que forman legién, han seguido
strillando y analizando con lupa la parcela cadalsiana, de
erte que ante los logros y las puntualizaciones de estos mi-
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nuciosos investigadores, no me quedaba otra solucién, ni
otra perspectiva, que la de preguntarme: si todavia podia —
o era yo capaz — de aportar algo nuevo sobre José de Ca-
dalso.

La esperanza — o si prefieren: la pretensién — de
poder afiadir un granito al compacto bloque de estudios y
trabajos dedicados al escritor gaditano, ha hecho que me
atreviera a presentar esta ponencia.

El aspecto fisico de Cadalso.

Y como punto de partida, comenzaré fijdndome en un
hecho sintom4tico (por lo generalizado), que me ha llamado
la atencién. Tal hecho es: que, a excepcién de Ximénez de
Sandoval, ninguno de los muchos estudiosos de Cadalso ha
reproducido, ni publicado, que yo sepa, tretrato alguno del
autor de las Cartas marruecas.

Conocemos numerosos detalles de « los trabajos y los
dias » de Cadalso; la critica, ademds de escudrifiar hasta la
Gltima linea de sus producciones en prosa y en verso, ha des-
menuzado su cronologfa; y tanto Sebold como Glendinning
han trazado numerosas pinceladas en orden a « captar el
4ngel » — que dirfa Garcfa Lotca —, y a petfilar la feno-
menologia de nuestro petsonaje.

Todo esto es muy cierto, y para muchos hasta fami-
liar. Pero bajando mds a ras de tietra, podtfamos hacernos
una serie de preguntas concretas y cutiosas, aunque tal vez
no muy usuales. Asf por ejemplo: ¢Cémo era el aspecto fisico
de Cadalso? ¢Cémo aparecia al exterior? ¢Eta esbelto y
de buena estatura; o por el contrario, era rechoncho y tendfa
a la obesidad? ¢Qué color tenfan sus ojos? ¢Cémo era el
perfil de su rostro?. Adn cabria hacer otras preguntas del
mismo tenor, porque lo cierto es que los estudiosos de Ca-
dalso, ocupados en la noble tarea de rastrear las sinuosidades
de su estampa moral, y de perfilar su sensibilidad poética,
su capacidad creadora y sus avatares « romdnticos» —
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qwant la lettre —, han hecho caso omiso de sus rasgos fa-
ciales, de su porte y sus maneras, y de otras caractetisticas
meramente morfolSgicas.

El propio Cadalso, que sembté su produccién literaria
de puntadas autobiogrificas, dejé sin revelar el cliché de su
estampa fisica; y la tinica vez que esbozé borrosamente su
autorretrato, se limité a subrayar algunos contornos de su
figura. Tal ocurre, por ejemplo, en los Anales de cinco dias,
que datan de 1778, esto es, cuando frisaba los 37 afios de
edad, y donde se pinté como un « buen mozo [...], vestido
de paisano a lo militar, con espada y bastén ». Y haciendo
¢énfasis no en lo que realmente era, sino en lo que querfa
llegar a ser', afiadia en tercera persona: « Es un gran ca-
ballero, muy cabal en todas sus cosas. Sabe cudntas son cin-
co; hace versos dulces, castizos y llenos de todo el ardor
poético. Muchos le emulan porque sabe; pero él ignora el
arte de vengarse de sus enemigos; o los desprecia o los pet-
dona. Siendo su cuna capaz de producitle elevados asientos,
més que ella se los facilitard su sabidurfa; y es cosa rara que
siendo tan literato [culto], sea al mismo tiempo tan afable
con todos » 2. Como sefiala Sebold acertadamente, « este
autorretrato parece ser uno de los varios intentos de Cadalso
de verse a si mismo objetivamente, y de alcanzar cierta com-
prensién de los diferentes niveles de su propia psicologfa » *.
 En definitiva, este autorretrato alude exclusivamente a
los niveles psicolégicos de Cadalso; no a sus rasgos fisicos,
ni a sus caracterfsticas anatémicas (salvo la fugaz refencia al
« buen mozo »). Ello indica de rechazo que la ctitica anali-
tica ha establecido, por asf decitlo, una especie de disociacién
entre los elementos psiquicos y los somticos, todos los cua-
les pertenecen, sin embargo, a una sola y tdnica persona:
nuestro Cadalso. De ahi mi intento de restafiar esta dicoto-
mia, y de ensamblar en una pieza estos elementos que se
hallan como dispersos.

Para ello me voy a servir de un método asaz rudimen-
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tario, consistente en pasar de la fenomenologia a la psico.
logfa: del exterior de Cadalso a su mundo interiot.

Y empezando por algo muy tangible, me adelanto a de-
cir con Jorge Demerson que no poseo suficientes elementos
de juicio para poder dirimir rotundamente: si el retrato de
Cadalso, que pinté Pablo de Castro Romero en 1855, por
encargo del Ayuntamiento de C4diz, y que actualmente se
halla en el Museo Provincial de dicha ciudad, es una crea-
cién méds o menos fantdstica e idealizada, o se trata — como
me informan — de una copia de otto retrato pintado del
natural unos 80 afios antes, y de paradero desconocido *,

Por otro lado, el que al prologuista José Yxart le parez-
ca estar viendo en Cadalso a «uno de tantos precursores
ignorados del romanticismo melenudo » °, tampoco signifi-
ca — si no es metafdricamente — que Cadalso llevara me-
lenas, porque en el retrato de Castro, que aqui reproduzco (y
es, al parecer, el dnico que existe), nuestro petsonaje apare-
ce sentado, tocado de una peluca blanca, bien cuidada, con
sendos rodetes laterales que dejan sus orejas al descubierto,
y media coleta cuyo extremo inferior termina en un lazo de
seda negra, segtin le habfan acostumbrado a llevarla desde
que fue caballero del Real Seminario de Nobles de Ma-
drid ¢, Viste una flamante casaca de mayor en dfa de gala,
cuyo color es azul oscuto, con anchas solapas rojas, botona-
dura dorada, entorchado de galones en la bocamanga, pu-
fios de encaje y sobte el pecho izquierdo luce la medalla de
caballero de Santiago. La chupa y los calzones son de raso
blanco, y su cuello estd cefiido por una camisa alba y sin
chotrera, Sus manos elegantes y ben cuidadas, aunque algo
gotdezuelas, no llevan anillos, y la derecha sostiene una pé-
fiola, evocadora de sus numerosos esctitos.

La expresién de su rostro oval, y bien proporcionado, es
serena, y la regularidad de sus facciones — nada angulosas —
confiere un innegable aire de distincién y elegancia a este
hombre que, al posar ante el pintor, habfa rebasado ya la
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reintena. Su cutis es blanco, tirando a rubicundo en las
mejillas; y su frente, despejada y luminosa, no tiene arrugas.
Sus pobladas cejas sombrean unos ojos grises, y un tanto
acuosos, de mirada levemente sofiadora. La natiz es promi-
_nente, como cumple a un descendiente directo de vascos, y
ol arco-de la boca estd bien marcado, pero el espeso bigote
de gufas caidas, s6lo permite ver el carnoso labio inferior
de « color de vino de cerezas », que se alza sobre una mosca
triangular, debajo de la cual se abre un hoyuelo. No es
de extrafiar que, por esta caracteristica — regalo de Venus —,
aplicaran a Cadalso el proverbio popular: « Mentén con
hoyuelo, diablo cojuelo ». En suma, la pureza de sus rasgos
viriles produce un efecto arménico, notablemente placentero.
Prescindiendo de lo que hubiere de idealizado en este
setrato, sabemos que Cadalso era, en la realidad, un mozo
bien plantado, pero su marcada aficién a la buena mesa le
condujo hasta los linderos de la corpulencia, ya que no de
la obesidad, hasta el punto que él mismo se llamaba en bro-
ma « el gtueso mayor de caballerfa » 7, y en una carta que.
escribié en 1774 a su amigo Tomds de Iriarte, fitmaba fes-
tivamente con el nombre de « Fray Rotundo de la Panza » ®.
Conocemos, pot confesién propia, que Cadalso siguié
« algunas temporadas » la estragada moda de los petimetres
de entonces®. Acostumbrado desde pequefio a moverse en
un matco de vida confortable, lo poco o mucho que posefa
— segtn las épocas — debfa de ser de primera calidad, y
gastaba su dinero en objetos y actividades que, en su sentir,
le proporcionaban belleza y felicidad. En puablico usaba rapé,
como llevaba asimismo bastén y teloj de tapadera™; y su
buen gusto en vestirse sin excedetse, para no pecar de afemi-
nado, le hizo preocuparse siempre por la elegancia de su
‘atuendo y el alifio de su petsona. Es muy significativo, a
este respecto, que ni en los momentos de mayor penuria eco-
némica se olvidara de gratificar a su barbero "; y en cuanto
a la extravagancia de comptarse en un solo afio 24 pares de
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zapatos, tampoco resulta tan desorbitada si se tiene ep
cuenta que los jesuitas obligaban a sus pupilos del Real Se.
minario de Nobles de Madrid a tener « doce pares de zapa.
tos, uno por cada mes » . En fin, que Cadalso era de aquellag
personas de las cuales se dice convencionalmente que « tenfa
clase ».

El circulo familiar de Cadalso

Y ahora vamos a trasladarnos a la Cddiz de mediados
del XVIII. Si damos este brusco viraje es con objeto de
buscar los antecedentes familiares de Cadalso, y de pulsar
someramente el ambiente acomodado que rodeé su cuna.

Desde 1717, Cddiz detentaba el monopolio del comercio
espafiol con América, y su puerto era la cabecera de Ia
llamada « carrera a las Indias ». Pese a las rivalidades, Cddiz
logté hasta 1778 asegurarse el 85% del total del tréfico
maritimo de Espafia a América. Esta pujanza se debié en
patte al poder econdmico de las casas comerciales estableci-
das en aquella préspera factorfa portuaria . La estructura
del capital comercial se plasmaba en dos tipos de agrupacio-
nes: las «Sociedades Colectivas» y las «Sociedades por Ac-
ciones »; su naturaleza era esencialmente capitalista, y el cam-
po econémico que explotaban con mayor preferencia era el
de los seguros marftimos. Precisamente en una « Sociedad
por Acciones », denominada « Glorioso Patriatca San José »,
tenfa cuatro acciones el préspero comerciante vizcaino D.
Diego de Cadalso, del que volveremos a ocuparnos muy
pronto®. Sin contar los establecimientos comerciales extranje-
ros, el total de comerciantes espafioles con casas abiertas en
Cé4diz alcanzaba en 1762 la cifra de 218; y todos los nego-
ciantes con América pertenecian — necesariamente — al
llamado « Consulado de la Universidad de Cargadores a
Indias » ¥,

Cddiz tenfa en 1787 cerca de los 78.000 habitantes (de
los cuales 6780 eran extranjeros); pero lo que caracterizaba
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a la poblacién gaditana — en la que abundaban las fami-
lias de fortuna muy saneada — era la afluencia de espafioles
procedentes de las mds diversas regiones de la Peninsula.
En este sentido, Cadiz constitufa entonces un mosaico de-
mogréfico de lo miés abigarrado, y en él nunca faltaba la

presencia de los vascos, cuyo nimero total solia rebasar el

centenat .
A este gtupo de vascos pertenecfan los Cadalso, oriun-

dos de Zamudio, localidad vizcaina cerca a Bilbao. Habian
sbandonado el mayorazgo de origen, y, al conjuro del trd-
fico gaditano, emprendieron el comercio con América. Dada
la fndole de esta comunicacién, aquf sélo nos interesa citar:
a José M® de Cadalso Vizcarra (1710-61), padre de nuestto
héroe; a Diego de Cadalso Vizcarra (1723-82), tio de éste y
hermano de aquél; y al primogénito de la familia, Ifiigo de
Cadalso Gallarza, cuya hermana Ignacia se casé en 1726
con Antonio de Oxangoiti V.

Jos¢ M de Cadalso Vizcarra debié de ser un sujeto de
« buenas prendas », pero de corazén peludo y trato hirsuto.
En la Memoria que esctibié nuestro héroe sobre « los acon-
tecimientos més particulares » de su vida, lo pinta como un
hombre «muy metido en si» mismo, que «sin haber estudia-
do Matemdticas tenfa el cardcter mds geométrico del mundo ».
Aunque nunca dejé de preocuparse — desde lejos — por
Ia instruccién de su hijo, siempre traté a éste con un despe-
go propio de «la natural sequedad de su genio », hasta el
extremo de que jamds lo tuted. Fuera de este detalle, sus
érdenes no necesitaban interpretacién, ni admitfan apela-
cién alguna, La huella paterna en Cadalso tuvo que ser,
sin duda, tan indeleble como negativa .

Urgido por la « auri sacra fames », D. José M® zatpd
para América — por tercera vez — pocos meses antes de
que su esposa, Diia. Josefa Vézquez de Andrade, diera a
luz a nuestto hombre, que nacié en Cédiz el 8 de octubre
de 1741, y que s6lo conocerfa — o mejor dicho, verfa por

263



vez primera — a su padre estando préximo a cumplir los
13 afios de edad. Cuando el acaudalado mercader vizcaino
murié en Copenhague a fines de 1761, su hijo unigénito *
se hallaba en Londres, donde ya para entonces habia expe-
rimentado, « por primera vez, los efectos de la pasién que
llaman amor »; pasién que, segin confesién propia, hubo
de setle funesta.

Si las relaciones de Cadalso con su progenitor no fueron
un dechado de ternura, tampoco tuvo mejor suette con su tfo
D. Diego. Dotado de un buen olfato para los negocios, tra-
bajé algunos afios a la vera de su hermano José Me, trece
afios mayor que él. Cadalso le calificaba, con cierto reborde
irénico, de hombre « muy rico y feliz »; y puede que lo fue-
ra, Padre de cinco hijos y miembro representativo del empo-
rio gaditano (llegd a ser Director General de Granos), D,
Diego fue nombrado curador de los bienes que nuestro Ca-
dalso recibié en herencia a la muerte de su padre. No parece,
sin embargo, que D. Diego sintiera una especial simpatfa por
este sobrino imprevisible y un tanto original, al que tenfa
por un mozo indémito, falto de cardcter y un tanto taram-
bana,

Pero dejemos al mismo Cadalso que nos cuente cugles
fueron los resultados de la visita que hizo a su tio Diego,
cuando el verano de 1762 se desplazé hasta C4diz para reci-
bir la herencia paterna. « Muere mi padre [...] — escribe
como si se tratara del acontecimiento més impersonal — y
llego 2 Madrid. Fuf en posta a Cadiz, estuve pocos dias para
atreglar mis cosas con mi tio; volvi a Madrid y tomé cor-
dones [de cadete] para ir al Ejército, Este golpe de herede-
ro francés fue la piedra fundamental de la ruina de mi patri-
monio, porque [...] la celeridad del exdmen de papeles, y
toda la tropelia®, fueron causa [de] que yo nunca supe la
verdadera suma de mi Pattimonio, ni vi jamés el testamento
de mi padre, ni supe qué tenfa, hasta que supe que ya no
tenfa nada » %,
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Cadalso es, por desgracia, harto conciso en su Mewmo-
+in. Mds que consignar detalles, se dirfa que quiso perjefiar
unas breves notas para ampliarlas mds tarde, peto la Parca
no se lo permitié. El caso es que, de ordinario, calla una in-
finidad de cosas, y en ocasiones las trastrueca. Por lo mismo,
no se le puede conceder demasiado crédito cuando insinda
que de pronto supo «que ya no tenfa nada». Algo — y mds
que algo debié de corresponderle, porque, hasta 1764, « me-
sa, juego, amores y alguna lectura » ocuparon todo su tiem-
po, como él mismo declara; sin pasar por alto que ese afio
« levanté 50 caballos », esto es: pagéd de su bolsillo 50
plazas montadas y equipadas en los regimientos de Caballe-
fa de Montesa y Borbén, por lo cual (y notemos de paso
que tal desembolso no era una futesa) el 22 de junio le
concedieron el grado de capitdn de Caballerfa en activo 2.

Unicamente cabe sugetir que Cadalso pudo lisongearse
vanamente creyendo que la cuantfa de su patrimonio tenfa
que ser superior a lo recibido por él en Cddiz. Dado que
fuera asf, tampoco nos dice en su Memoria si el verse tan
alcanzado de fortuna fue porque su tfo Diego le hizo la
tropelia de pasarle una cuenta leonina, o siemplemente se
debi6 a lo que él mismo habia gastado en sus largos viajes
por Europa. En todo caso, podriamos decir, para ser exactos,
que Cadalso consumié su patrimonio de la misma forma que
lo hacian otros cadetes coetdneos suyos, seglin se infiere de
un pasaje autobiogréfico de sus Cartas marruecas ®. Lo que sf
sabemos en cambio es que su tfo Diego tuvo buen cuidado
de escribitle a Alcald de Henares, donde Cadalso estaba de
guarnicién, envidndole la cuenta (seamos claros: urgiéndole
el pago) de los gastos ocasionados en Vizcaya por la bisque-
da de las pruebas documentales que testificaran la hidalgufa
de la rama paterna de Cadalso, requisito indispensable pata
que éste pudiera tomar el hdbito de caballero de la Orden
militar de Santiago %,

Esta actitud reticente — y cicatera — de D. Diego
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tuvo que herir, sin duda, la sensibilidad del sobrino; y que
tal desvio lo sentfa Cadalso clavado en su alma, se deduce
de la decisién que tomd, en otofio de 1777, de visitar Cadiz
para aclarar ciertas cosas referentes a su situacién personal
dentro del cuadro familiar. Pero — como ¢l mismo cuenta —
sus intentos salieron fallidos, porque D. Diego no mudé un
dpice su actitud, « Ahora — escribe Cadalso en su Memo-
#ia — me parecié tiempo preciso de ir a Cadiz a ver a mi
tio, conociendo que si a éste le era doloroso ver a un so-
brino soldado y pobre, le setfa gustoso el tenerlo ya [de]
Teniente Coronel ®, Se lo escribi, y me respondié [que]
tendrfa mucha complacencia en darme un abtazo. Fui, aun-
que con peligro de muette, por una caida [que sufrf] en
Jerez [de la Frontera]. Mi morada en aquella ciudad me
hizo confitmar en la idea que yo me habfa formado de sus
habitantes. Los regalos que me hizo mi tio fueron muy cor-
tos, aunque ponderados por el pueblo y ain fuera [de él].
Yo asentfa, por [no herir] su honor, el ruido comin, pero
tuve por mds conveniente volverme al regimiento, cuyo pri-
mer escuadrén ya encontré en Mérida ... » %

Se nos hace extrafio que D. Diego no apreciara mds a
su sobrino, porque éste era un ser agradable y comunicativo,
que a menudo daba muestras de una gracia natural y de un
discreto encanto. Es posible que estimara estas cualidades,
pero en su 4nimo positivista pesaban mds las sombras del
joven, a quien tenfa pot un chisgarabfs. Tal vez se hubiera
asombrado D. Diego de haber sabido que si hoy le mencio-
namos aqui es porque le ilumina, malgré lui, la gloriosa au-
reola de su sobrino, cuya vida y obras consignan hasta los
manuales de ensefianza general bésica.

Sea de esto lo que fuere, lo cierto es que las relaciones
entre tfo y sobrino adolecfan de cierta tirantez, debido tal
vez a que D. Diego se manifestaba al exterior como un hom-
bre adusto e inescrutable, cuya « gravedad » echaba pa-
ta atrds, a juzgar por las palabras de su yerno, Juan Miguel
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de Aguerrevere, quien escribiendo al eibarrés D. Sebastidn
de Zumaran, para comunicarle la defuncién de D. Diego, le
decfa: « Sus amables prendas, que le acompafiaban sin du-
da, y no era ficil alcanzar desde fuera, nos han aumentado
la pena de perder un padre, como va dicho, pero es nece-
sario resignarse con la voluntad del Sefior » 7.

Esto no obstante, Cadalso no se dié por vencido, y
mantuvo firme (como anotaba) su propésito de insistir para
« evacuar los asuntos de su parentela » *; y deseoso de dejar
sentada su « hombria de bien », se valié de sus amistades en
la Corte para conseguit que en julio de 1779 le destinaran al
campo de batalla de Gibraltar, plaza inglesa bloqueada en-
tonces por las fuerzas armadas espafiolas. Su designio era
ascender al grado de coronel, y aunque para ello estaba dis-
puesto a batirse en los lugares de mds peligro, de momento
tuvo que contentarse con servit como ayudante de campo
al general en jefe, D. Martin Alvarez de Sotomayor.

Los mdltiples servicios prestados por Cadalso durante
su estancia en el sitio de Gibraltar culminaron con su trégi-
ca muerte, acaecida la noche del 26 de febrero de 1782.
Como estarfa fuera de lugar relatar aqui sus acciones poli-
tico-militares, me limitaré a reproducir la carta que el gene-
ral Alvarez de Sotomayor escribié al conde de Floridablanca,
_y en la cual le decfa al ministro de Estado: « Muy Sefior
mio de mi mayor respeto y estimacién: Con mucho senti-
miento anuncio a V.E. el desgraciado suceso de la muerte de
D. Josef Cadalso, mi Ayudante de Campo, la noche del 26
al 27 del que fenece, ocasionada del golpe de un casco de
granada en la cabeza, que le dejé sin sentido y del cual no
vivié mds que media hora. A este oficial le tocé la referida
- noche el servicio de it a reconocer los trabajos (como lo ha-
-~ cen pot su turno todos los [oficiales] que tengo a mi orden),
a fin de informarme de los adelantos que se hacen en ellos,
del método y orden con que se ejecutan y demds noveda-
des que puedan ocurrir [...]. La necesidad y la experiencia




me han obligado a [tomar] esta providencia en las ocasiones
que no puedo presenciar o reconocer por mi mismo si mis
disposiciones han sido cumplidas; y habiéndome sido indis-
pensable, ha ocasionado la pérdida de este bravo y dtil Ofi-
cial, digno, por el conjunto de todas sus circunstancias, de
mi mayor aptecio y confianza, siéndome también mds sen-
sible, potque V. E. se sirvié recomenddrmelo, sin duda pot-
que habfa reconocido en él las expresadas calidades » .

Al mes escaso de haber fallecido Cadalso, el azpeitiano
Ignacio de Amenabar, miembro de la colonia vasca estable-
cida en C4diz, escribia al ya citado Sebastidn de Zumardn
desde aquel puerto, y usando de una metidfora deportiva le
decia: « Nere adiskide [Amigo mio]: Son inmensas las
prevenciones que se estdn haciendo para echar el tltimo
resto, por tierra y mar, contra Gibraltar *, y cuando esté
bien empefiada la funcién, estamos convenidos a pasarnos al
campo de accién Olza, Inciarte, Istdriz, Nocechea, Micheo
y yo, y veremos con buenos anteojos y buen paraje si los
espafioles o los ingleses juegan mejor este partido de pe-
lota de balas y bombas » *'. Con esta « deportividad » se to-
maba la gente « eso de la conquista de Gibraltar », y asi
salieron las cosas.

* * %

He mencionado varias veces el nombre del eibarrés D.
Sebastidn de Zumaran y Bustindui, del que pienso ocupar-
me algin dia con més deternimiento. Para lo que aqui nos
importa — y aun a trueque de romper aparentemente el
hilo del relato, que luego volveré a tomar —, baste decir
que nacié en 1738, y viéndose falto de patrimonio al morir
su padre, se embargé de joven hacia el Perd con la inten-
cién de dedicarse alli al comercio de tejidos. Después de tra-
bajar rudamente durante siete largos afios volvié a Espafia
en diciembre de 1765, pensando en instalarse en Bilbao. Pe-
ro pronto cambié de patecer, porque en noviembre de 1766
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lo encontramos establecido en C4diz, donde abrié una casa
comercial para seguir traficando con América, al objeto —
decfa — de « aumentar asf mi caudal ». Por lo visto, los
hotizontes de Cddiz se le antojaban mds anchurosos y pro-
metedores que los de Bilbao, y a fe que no se equivocé con
el cambio de residencia, porque los negocios se le dieron muy
bien a este hombre concienzudo y nada amigo de estarse mano
sobre mano. ‘

Escribiendo a su hermano D. Lorenzo, sacerdote do-
miciliado en Eibar, le decfa en diciembre de 1772: « Mi
pasat de vida aqui se reduce (para que no lo ignotes) a oit
una Misa en San Antonio a poco tiempo de amanecer; todo
el dia en comprar géneros por varios miles de pesos a estos
carcamanes [sic], y en hacer otros tantos apuntes; y de
noche, en arreglar los papeles en silencio con mi Mateo
[Egocheagal, a quien le hago gipar [sic], pues siempre
estd escribaneando, y poco a poco va entrando en las cuentas
a fuerza de ejercicio » 2.

De complexién robusta y temperamento sanguineo,
aunque muy sensible a los frfos, los achaques le fueron de-
teriorando la salud, y con los afios perdié su antigua corpu-
lencia hasta llegar a la « endeblez ». Hubo, sin embargo, dos
inclinaciones que siempre conservé D. Sebastidn, y éstas
fueron: su amor por Eibar y su aficién a la buena mesa.
Nunca se cansaba de pedit a sus hermanos noticias —
hasta las mds menudas — para estar informado de cuanto
ocurtfa en su patria chica; y en cuanto a su gusto por buen
yantar, « removié el Aqueronte » para conseguir que su
hermano D. Lorenzo le enviara a C4diz una buena cocinera
que guisara al estilo vasco, porque estaba harto de su coci-
nero italiano, que le atiborraba de insipidos macarrones, y
para colmo le sisaba. La llegada a C4diz de la garrida eiba-
rresa « Mari Ifiashi », en junio de 1771, resolvid el proble-
ma tan satisfactoriamente que, en adelante, D. Sebastidn
pudo presumir discretamente de tener una casa organizada
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«a la vasca»®, donde los estragos alimenticios obligaban
a su duefio a someterse de cuando en cuando a severas dietas
y « espirituales curas de hambre », para aliviar los « zumbi-
dos de cabeza, la presién de la sangre y los ataques de cidti-
ca» que le aquejaban *.

Matgiculado en el Consulado de Céadiz ®, D. Sebastidn
entablé una estrecha — y nunca desmentida — amistad con
otro comerciante de aquella localidad. Me refiero a D. Die-
go de Cadalso, cuyos gustos por ciertos platos caseros coin-
cidfan con los del eibarrés, quien cada cuaresma apremiaba
a su hermano D. Lorenzo, pidiendo que le enviara puntual-
mente algunas « puestas de cecina de vaca », lenguas, costilla-
ves y lukainkas [longanizas], para regalarse con ellas duran-
te la Pascua florida. Por mor de esta costumbre, escribifa Zu-
maran a su hermano en febrero de 1781: « Como se va acet-
cando ya la matanza de ganado para las cecinas préximas,
debo prevenirte con tiempo anticipado, que mi intimo ami-
go D. Diego de Cadalso me tiene encargada una buena ce-
cina, pareciéndome que serd preferible la de una buena vaca
a la de buey, y asi desde ahora puedes encargar a algin
buen berriatuarra * una gallarda vaca, para que muy desde
luego se ponga a cebarla, a fin de que esté como se anhela,
pues no se reparars en el precio, afiadiendo dos o tres do-
cenas de lenguas, y, de todo esto, yo me haré cargo de la
cuarta parte, que serd suficiente para mi solo » ¥.

La Gnica vacacién que se concedfa D. Sebastidn du-
rante el afio era la visita a los bafios de Chiclana, para apun-
talar su salud corporal, Lo mismo hacfan otros miembros de
la colonia vasca establecida en Cadiz, y parece que estas sali-
das a la amena villa gaditana les sentaban a todos muy
bien®; pero el compafiero habitual de nuestro eibarrés en
estas giras terapéuticas solfa ser casi siempre su amigo D.
Diego de Cadalso ¥,

D. Sebasti4n residi6 en C4diz durante casi 16 afios.
Llegada la hora de partir, se despidié de sus amigos, entre
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los cuales hay que contar a los Cadalso, familia con la que
¢él trataba intimamente, y a cuyos miembros conocfa muy
bien, sin excluir a nuestro héroe, con el cual enttd en re-
lacién — como veremos — en una de las visitas que el mi-
litar hizo a Cddiz. Con gran sentimiento de sus amigos, D.
Sebastidan salié de Cddiz la madrugada del 24 de marzo
de 1781, con 4nimo de pasar la Semana Santa en Madrid, y
continuar después de Pascuas su viaje hacia Eibar, donde
se instald en el llamado palacio del Rabal, que habia adqui-
rido y mandado acondicionar desde Cidiz *.

A los pocos meses de estancia en Eibar, D. Sebastidn
recibié la visita de su amigo Ignacio de Amenabar. Este
azpeitiano, avecindado en Cé4diz, habfa pasado una tempo-
rada en su Guipdzcoa natal, y encontrdé tiempo patra salu-
dar a Zumarédn antes de reintegrarse a su puesto de trabajo.
A la semana de llegar a Cddiz, le escribia las siguientes lineas:
« El amigo [Nicolds] Rojas y su Madama [Marfa Paz] no
dejan de hacerme mil preguntas sobre Vm., y la pregunta
regular de los amigos es: Cudndo se casa Zumarin?. Yo
les respondo que nada sé del casamiento, pero si que lo
pasa Vm. mejor que todos ellos, y el amigo Rojas no deja
de tenerle a Vm, bastante envidia, en vista de las relacio-
nes que le hago » “,

Amenabar era un solterén tan recalcitrante como Zu-
maran, con la difetencia que éste comenzaba a sentirse muy
solo (cosa natural si se piensa en la precaria compafifa que
podian hacerle sus enmohecidos hermanos — Lorenzo y M*
Jacinta — que vivian con él en el Rabal), y se lamentaba
de no haberse casado antes, pues confesaba melancdlicamen-
te que « habfa perdido bastantes afios en fuerza de almana-
quear contrariamente » No es que le hubieran faltado pro-
potciones a un « buen partido » como él, pero como era
algo timido y nada travieso en cosas de mujeres, rechazé
todas las proposiciones, porque su querencia atdvica le im-
pulsaba a sucumbir, en todo caso, ante una weskatxa vasca.
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iEl muy cuitado no tenfa ni idea de lo que era al « ma-
triarcado »!.

Justamente al mes de escribir la carta anterior, Amena-
bar volvia a la carga y le decfa a Zumardn: « Ha dfas que
se halla en Chiclana Marfa Paz con su esposo Rojas, por lo
que no la he podido decir que, por complacerle a ella y
a otras preguntonas de su estilo, estd Vm. resuelto a ha-
cer un sactificio con una buena cafia de pescar, y que salga
peje o rana. En el mismo caso patece que se halla también
nuestro amigo Aguerrevere con [M°® Ignacia] la hija de
Diego Cadalso, que siendo cietto, como me han asegurado,
es regular que lo sepa Vm. por la amistad que les une a los
dos » %, '

Efectivamente, el vasco Juan Miguel de Aguerrevere,
que trabajaba en el comercio gaditano al menos desde 1768,
se casé en abril de 1782 con M? Ignacia de Cadalso Garay,
que le aporté una pingiie dote de 5000 pesos duros. La ce-
remonia tuvo lugar en C4diz, a los dos meses escasos de la
muerte de nuestro Cadalso, su primo. Aguerrevere pasé a
vivir a casa de su suegro D. Diego que, necesitado de ayuda
en el despacho, asocié a sus negocios a una persona de la
garantfa moral y la experiencia comercial de su yerno. Estas
noticias alegraron mucho a D. Sebastidn, que querfa de ve-
ras a estos jévenes ®, pero su gozo fue efimero, porque en
octubre de 1782 el propio Aguerrevere le comunicaba que,
aunque su mujer M* Ignacia estaba « robusta como una ma-
trona provinciana », no ocuttfa lo mismo con su suegro D.
Diego, qu llevaba mds de un mes encamado. « Estd tan
extenuado de fuerzas — escribfa — que para levantarse al
aslento comin es preciso ayudatle. Le han quedado los
huesos y el pellejo, sin pizca de carne. Supongo que Vm.
sabrd més detalles, pues su sobrino Mateo [Egocheaga]
viene todos los dfas a informarse del curso de la enferme-
dad de nuestro padre » *.,

La muerte de D. Diego, ocurrida en C4diz a fines de
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octubre de 1782, afecté no poco a Zumarin, que el 3 de
noviembre escribié a los Cadalso ddndoles su mas sentido
pésame. A estas muestras de condolencia respondié Aguetre-
vere con las siguientes lineas: « Creo muy bien que Vm.
nos acompafia de corazén en la falta de su apasionado ami-
go y nuestro amado padre, lo que puedo decir sin faltar un
punto a la verdad, pues muy pocos dfas antes de su falle-
cimiento, haciendo conversacién y memoria de Vm., dijo
D. Diego que se alegrarfa de la rdpida venida de Vm. a
_esta ciudad [...]. M’ Ignacia, Juan M®, y los demds interesa-
dos quedamos muy reconocidos al afecto que manifiesta Vm.
tomando prendas en nuestro quebranto, y todos le pedimos
que contindie haciendo memoria del alma del difunto en sus
oraciones » ©.
Pero como la vida sigue su curso indefectible, en el si-
guiente recodo del camino nos encontramos al enamorado
D. Sebastidn, anunciando a sus amigos de Cadiz su préximo
enlace matrimonial con la sefiorita Josefa Ignacia de Lizata-
zu y Mugartegui, joven mayorazga de la localidad de Be-
rriatta. Muchos escollos e inconvenientes — que no son
el caso — hubo de sortear nuestto eibarrés antes de llegar
esta unién que, contra viento y marea, se celebrd, por
oderes, a fines de enero de 1783. Los nuevos €sposos se
talaron en el palacio del Rabal de Eibar, y aunque a tra-
és de las entrelineas de la correspondencia de S. Sebastidn
islumbramos que la nueva duefia fue considerada como
na intrusa por sus mustios cufiados (la analfabeta M° Ja-
nta y el borrachin Lorenzo), el caso es que Dfia. Josefa
gnacia, cumpliendo con sus deberes de esposa, el 17 de
bril de 1784 di6 a luz un robusto nifio al que se le impuso
_nombre de Aniceto, por ser el del santo del dfa.
Para no alargarnos demasiado, mantendré cerrado el
ostal de anécdotas que conocemos en torno a los esponsales
el asendereado D. Sebastidn, y me cefiiré a sefialar que
iceto de Zumardn y Lizarazu llegarfa a contraer matrimo-
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nio con una sefiorita bilbaina, née Olarte, y de esta unién
nacié, entre ottos véstagos, una nifia llamada Juana que,
andando el tiempo, se casé a su vez con un patiente muy
cercano de los Cadalso, llamado D. Cayetano Joaquin de
Oxangoiti y Ochandategui, alcalde de Lequeitio y teniente de
cazadores del Regimiento de Infanterfa ligera n. 2 de vo.
luntarios de Vizcaya.

En el Prélogo de la obra que N. Glendinning y N.
Harrison han dedicado a los « Escritos autobiogrificos y
Epistolario » de José Cadalso, se hace mencién explicita de
las 14 cartas que nuestro héroe dirigié a su primo Domingo
de Oxangoiti, abuelo del recién citado D. Cayetano, y cuyo
texto publican dichos autores en el cuerpo de su excelente
trabajo *, Siguiendo estas huellas documentales, tuve la for-
tuna de consultar los papeles particulates de la familia Oxan-
goiti 7. Me acuciaba la curiosidad de ver el texto aut6grafo
de las referidas cartas. Mi decepcién inicial fue considerable
al no encontrar alli ninguna de ellas, por haber sido deposi-
tadas, segdn supe, en un centro cultural de Bilbao. Pero en
lugar de estas cartas de Cadalso, lo que encontré inesperada-
mente — como acontece en semejantes casos — fue una
buena parte de la correspondencia de D. Sebastidn de Zu-
mardn, amén de una setie de cartas de sus corresponsales e
inquilinos, y un considerable montén de papeles heterogé-
neos, consetvados por un hombre curioso, y nada iliterato,
como era nuestro eibarrés .,

Grande fue mi sotpresa cuando, al revisar pacientemen-
te esta documentacién informe y desordenada, topé con
cuatro hojas (testo de otras mds desaparecidas) que conte-
nfan unos pétrafos de las Cartas marruecas, copiados de pu-
fio y letra por nuestto Cadalso. Su cdligrafia, que yo cono-
cfa por otros esctitos autdgrafos suyos, era inconfundible:
regular, tersa, perfectamente legible, con una ligera inclina-
cién a la derecha y con unos caractetes tan modetnos que
patecen trazados ayer; sus renglones rectilineos y apretados,

274



y los elegantes ringorrangos de las maydsculas denotan un
pulso firme y todavfa joven.

Y ante esta circunstancia fortuita sent! el roce de una
« hipétesis de trabajo », cuyo contenido y alcance trataré
de explicar en pocas palabras, advirtiendo, sin embargo, des-
de ahora, que si se me arguye desde el flanco positivista
con el axioma de que « quod non est in actis, non est in
mundo », me veré obligado a reconocer que no he encontra-
do todavia ninguna prueba documental en la que conste taxa-
tivamente que D, Sebastidn de Zumardn conocié y traté a
nuestro Cadalso.

Esto no obstante, creo que no es ninguna temeridad
el pensar que, siendo Zumaran tan allegado a la familia Ca-
dalso, y tan amigo de D. Diego — como ya hemos visto —,
o sélo hubiera oido hablar de nuestro héroe antes atin de
conocerlo personalmente, sino que incluso sintiera cierta
uriosidad por saber cémo era en realidad un sujeto cierta-
ente original, que — seglin confesién propia — se sentia
rofundamente vasco, y hasta conocfa algunas palabras y
cuciones del idioma « vizcaino » ¥, Juzgo, asimismo, que
poco es ninguna fabula el suponer que el primer encuen-
entre Zumardn y Cadalso pudo tener lugar en otofio de
/7, cuando éste visité a su tio D. Diego con el designio
dirimir un asunto familiar, y que, fallido su intento, se
fiara tal vez a D. Sebastidn, y buscara la ayuda y la me-
i6n de una persona en la que concurrfan unas circuns-
as de amistad y de bondadosa probidad, como se daban
el eibarrés,
De lo que no se puede dudar razonablemente es que
n una de las visitas que Cadalso hizo a Cidiz, a raiz
ber sido destinado al campamento de Gibraltar, cuando
ro héroe entregd a Zumardn las referidas hojas, con
_pétrafos de las Cartas marruecas, copiados a mano
€l mismo, que D. Sebastidn se llevaria consigo a Eibar
archatse de C4diz. Este dato da a entender, implicita-
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mente, que dicha obra — todavia inédita entonces — habiy
servido de tema de conversacién entre los dos, y no sélo
implica la mutua consideracién que ambos se tenfan, sing
que revela un gesto de preferencia por parte de Cadalso que,
segn sabemos, muy raramente procedié de esta manera,

Cadalso no consiguié ver en vida impresas sus Cartgs
marruecas, por cuya divulgacién tenfa tanto interés. Pero
hay algo més todavia; a través de ciertos detalles nos per-
catamos de que sentfa un sefialado aprecio por esta pro.
duccién suya, de la que no sélo hizo varias copias comple-
tas, sino que nunca dejé de pulirla, y jamds consintié en
separarse de ella, siendo muy significativo el que no se Ia
dejara en depésito a su intimo amigo Juan Meléndez Val-
dés, cuando pensé en alistarse en la expedicién de Arge]
(1775), como hizo con otros escritos y papeles suyos *. Con
estas premisas por delante, cobra mayor relieve el hecho de
que sélo una vez — que yo sepa — procedié de la misma
manera que con Zumaran, y fue con su amigo Tomds de
Iriarte, al que escribiendo en 1777 le decfa: «En mis
Cartas marruecas [ ...] he tocado el mismo asunto *, aunque
con menos setiedad. Copiaré de mi borrador la que lo trata,
y alld ird » %

Las hojas autégrafas que Cadalso dié a Zumardn se
abren con un parrafo de la Introduccién de las Cartas marrue-
cas, que dice asf: « Yo no soy més que un hombre de bien,
que ha dado a luz [redactado] un papel, que me ha parecido
muy imparcial, sobre el asunto mds delicado que hay en
el mundo, cual es la critica de una nacién ». A continuacién
sigue un trozo de la Carta XXV. Cadalso la eligié, sin du-
da, por deferencia a D. Sebastidn, ya que en ella se alude
explicitamente a los « céntabros », entendiendo por tales a
« todos los que hablan el idioma vizcaino », y ya sabemos
que ésta era la lengua que se hablaba en casa del eibarrés .
Los pérrafos siguientes pertenecen a la Carta XL, en la que
aborda el tema del lujo, cuestién muy debatida por los so-

276




ciélogos y moralistas de entonces ®. Todavia debié de co-
piar Cadalso algunos pérrafos mds de otras Cartas, pero las
hojas que los contenfan han desaparecido.

Los rasgos psicolégicos de Cadalso.

Una vez aqui, me encuentro en el momento més pelia-
gudo de mi exposicién. Y no exageto al expresarme de esta
manera, porque lo que voy a decir a continuacién quizd pro-
voque la risa y la conmiseracién de algunos o el escepticismo
y la reserva de otros. Aunque asi fuera, me sitve de aliento
el pensar que tal vez puedo contar con aquellos, cuya com-
prensién es capaz de conceder un matgen de credibilidad a
mis palabras.

Alguno preguntard, con toda razén, qué hay detrds de
toda esta sustentacién; y responderé que algo tan sencillo
como lo siguiente: que una vez fotocopiados los papeles auté-
grafos de Cadalso, los remitf a un grafélogo profesional, pa-
ra que los analizara y me diera su versién del cuadro psi-
colégico — o psicograma — del escritor gaditano.

No ha sido ésta la primera ocasién que me he valido
de un procedimiento de investigacién todavia poco usual, y
capaz de producir ciertos recelos instintivos, puesto que se
sale de los caminos metodoldgicos habituales. La vez anterior
me decidi a emplearlo siguiendo el consejo y las razones —
para mi convincentes — del Prof. Marc Sotiano, sagaz in-
vestigador francés — de origen sefardita —, que habfa
utilizado con éxito este método, llegando a unas metas fasci-
nantes, como sabe cualquiera que conozca su obra sobre Ch.
Perrault . Por lo que a mi ensayo se refiete, debo manifestar
— sin sensacionalismos de ningdn género — que tal intento
no sélo no resulté un fracaso, sino que constituyé una
fuente de sorpresas ®. Por eso he vuelto a seguir esta via
en la presente ocasién, y, manteniendo las mismas condicio-
nes que la vez anterior, he sometido los pérrafos autégrafos
de Cadalso a un andlisis grafolégico, de cuya seriedad ten-
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go suficientes pruebas como para considerarlo plenamente
garantizado, por mucho que el filosofante argentino Mario
Bunge pretenda desenmascarar, calificdndolos de impostores,
a quienes utilizan herramientas psicolégicas para potenciar
cientificamente sus investigaciones histdricas (« El Pafs », 4
octubre 1982, pdg. 31). En ese sentido, también la « se-
méntica » — palabra tan henchida de modernidad — puede
ser retrgrada; todo depende del método con que sea
aplicada,

Ya indiqué al principio que mi exposicién discurrirfa
al hilo de un método muy simple, consistente en pasar de
la fenomenologia de Cadalso a su psicologfa. Mds arriba han
quedado esbozados los rasgos motfoldgicos y el aspecto
exterior de nuestro héroe. Ahora me cumple ocuparme de
su « psicologia », para cuyo trazado me apoyaré preponde-
rantemente en los elementos detectados por el andlisis gra-
folégico, bien entendido que tales elementos serdn como
las lineas maestras de un croquis que debe ser completado
con los datos autobiogrdficos que el propio Cadalso dejé
prendidos en su obra.

Y ante todo, vamos a trazar las coordenadas bdsicas
que enmarquen el rumbo zigzagueante de las tendencias psi-
colégicas fundamentales de nuestro personaje.

Cadalso tenfa 21 afios al volver a Espafia, concluido su
segundo viaje a Inglaterra. Fue en esta sazén cuando creyé
notar que habia cristalizado — dice — « este genio que he
tenido siempre después ». Ahora bien, este genio, o modo |
de ser suyo, cubtia por un lado el continuo choque entre |
unas fuerzas tan encontradas, que « harto he hecho — escri-
bfa en 1775 — con entenderme con mi hombre intetior
doce afios ha »; sin perjuicio de que, todavia en 1780, con-
tinuara viva su espectacién por verificar « si era capaz de
vencerse a si mismo » *, Por otro lado, el hecho de haber
experimentado, « in anima viti », que « de nifio tuvo lances
de hombre, y de joven desengafios de viejos », le fue creando

278




¢l mecanismo « defensivo-compensatorio » de creer firme-
mente en la excepcionalidad (entendida como « mala suer-
e ») de su destino, lleno de « casos raros », y de tamafias
expetiencias, que no deseaba que jamds las viviera ninguna
persona 4 quien ¢l amara. Esta conviccién, hipertrofiada con
los afios, la expresod repetidas veces en sus escritos, sin ex-
cluir el caso inesperado de unas sotundas calabazas que le
‘Propiné una moza extremefia, e hirieron « fuertemente su
amort propio » ¥'. Los contratiempos le pillaban siempte de
_ sorpresa; nunca los esperaba, porque no estaba suficiente-
_ mente preparado para imponerse a los eventos desagradables.
Con sus innegables buenas cualidades y su preparacién cos-
mopolita, amén de la situacién acomodada de su familia y
su personal « hombtfa de bien »,presumié que se le debia
una vida con mds premios y oportunidades. Como no le
ocuttié asi, su reaccién fué la tipica en semejantes casos,
consistente, por lo regular, en que la ptesuncién suele ser
desplazada por el desaliento, con la particularidad de que en
(Cadalso este tltimo sentimiento tifio su linea vital de una
ténue, pero honda, coloracién pesimista.
En resumen, el fragor sordo de una tensién interior
petmanente, y el mantillo de pesimismo (como mecanismo
 defensivo-compensatorio) eran, segiin el andlisis grafolégico,
como las dos vetas sagitales que cruzaban todo el campo
psicolégico de Cadalso, gran parte de cuya actividad psiqui-
ca se cifraba en tratar de mantener, dentro de si mismo, el
equilibrio (no siempte estable) de sus tensiones emociona-
les, y en sopesar los pros y los contras de los acontecimien-
tos exteriores que incidian sobre él, y le concernfan de una
forma — mds o menos — inesquivable.
Pero la consecucién y el mantenimiento de este equi-
librio interior (tantas veces roto), no era un esfuerzo desco-
nectado de otros circuitos vitales, sino que repetcutfa en una
_ serie de tendencias y manifestaciones suyas, que iban desde
la amistad y el amor hasta su salud corporal, que no era
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muy fuerte ¥, sin olvidar otros aspectos de tipo social que
atafifan indefectiblemente a la esfera de sus relaciones pi-
blicas.

El vaivén pendular, entre sus fases de equilibtio y de
desequilibrio, hacfa que Cadalso apareciera a veces como
un ser incongruente *; hosco, deprimido, insociable, inquie-
to, desasosegado, insatisfecho y hasta neurético por un la-
do; tranquilo, dulce, sociable, gracioso, ocurrente y dindmico
por otro. Posefa una gran capacidad de concentracién, que
no es sinénimo de introspeccién, y por lo mismo se « descen-
traba » mds veces de las que ¢l mismo hubiera deseado. Y es
que, en el trato con otras personas, actuaba como una ba-
lanza, pero no cuando estaba solo consigo mismo; el resulta-
do de esta lusién era que no se trataba a si mismo con
ecuanimidad., Victima de sus propias angustias, propendfa
a su vez a sentirse victima, creyendo que el mundo era injus-
to con él. Podfa pasar del silencio m4s obstinado ® al mds
radioso optimismo, bien entendido que la emergencia de este
tltimo sentimiento no afloraba en €l a causa de su incons-
ciencia (Cadalso no tenfa un pelo de tonto), sino porque era
un incorregible ingenuo, tan idealista como crédulo . De
ahf que la empresa de restablecer, siempre que se rompfa,
su equilibrio psicolégico (que era, por lo demds, su estado
6ptimo), originara en €l una movilizacién interior, y consti-
tuyera, al mismo tiempo, una necesidad; pero una necesidad
mids caracterolégica que temperamental,

Serfa un error calificar a Cadalso de ocioso; lo que no
es Sbice para que sus épocas de actividad y de hervor crea-
tivo estuvieran entreveradas por largos compases de indo-
lencia. La astenia era la fuente de sus estados de abatimiento;
pasada esta especie de letargo, tornaba al trabajo y al trato
con las gentes. Estas rachas formaban el entramado de un
proceso encaminado a recuperar su equilibrio psicolégico,
y a consetvar la armonfa de su estructura emocional, con
la caractetistica de que tales situaciones transitorias no eran
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fruto de una dualidad contrapuesta, sino de una dindmica al-
tetnante, y por riguroso tutno, ya que Cadalso se detenfa
primero en uno de sus estados emocionales ®, y depués —
sélo después — en el otro. Este juego de alternancias con-
ferfa a Cadalso, en ocasiones, cierto aire de petsona inde-
cisa, cosa que no era asi, pero esta ambigiiedad necesita
ser aclarada.

Una cosa es que Cadalso pareciera indeciso, y otra que
realmente lo fuera. Pero, ¢por qué daba a veces esa im-
presién?. Ante todo, porque le costaba un triunfo tomar
una decisién, y ello no porque le faltaran motivos y razo-
nes, sino precisamente porque le sobraban, Eso si, una vez
que se habfa decidido a tomarla, se aferraba a ella y no daba
fécilmente su brazo a torcer. Por otra parte, consideraba la
opinién de otro tan digna como la suya o la de Platén ®,
pero la fase de inercia que precedia a la toma de una de-
cisién era aparentemente tan estdtica, que podia hacetle
pasar por terco. Vemos, pues — como he indicado —, que
Cadalso se mantenfa primeto en un estado emocional, y
sélo después de habetlo agotado pasaba al otro.

Como puede notarse, estas observaciones se centran en
el espectro de las reacciones; no en el de las raices. Porque,
insistiendo una vez mds, podrfa preguntarse dénde radicaba
propiamente la causa de este proceso psicolégico. Y la tes-
puesta serfa que, al menos en parte, en una de las teclas de
su « genio »: la volitiva. Cadalso era, como se dice vulgar-
mente, un « hombre de buena voluntad » “, lo que no si-
gnifica que tuviera voluntad, potencia animica cuya debilidad
€l trataba de compensatla con una inteligencia abierta y
flexible. Esta descompensacién le convertfa en un ser poco
enérgico, en una personalidad de semitonos, que cuando se
vefa acorralado por la urgencia de una eleccién se dejada
llevar por el sentimiento: su gufa predilecto, que le libraba
de caer en dogmatismos tajantes. Capaz de defender sucesi-
vamente ambos platillos de la balanza, podia pasarse tiem-
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po y tiempo comparando los motivos, y pot eso no se aventa,
en general, con las personas impacientes o atolondradas.

Es posible que, con su afdn de conciliar extremos, bus.
cara en el fondo hacerse comprender; peto lo que aparece
patente es su prurito de « hallar el justo medio y burlarse
de los extremos », asi como su tendencia a « partir diferen-
cias », y todo ello porque « tomar partido — escribfa — es
muy contra mi genio natural, opuesto a todo lo que es
faccién, bando y parcialidad » ©. En otro orden de ideas, de
esta misma rafz provenfa sin duda el conflicto que sentfa
Cadalso entre sus lealtades: la lealtad intelectual a la Ilus-
tracién de su siglo, y la lealtad emocional a lo que Sebold
llama atinadamente la « quidditas Hispaniae » . Como o-
curtié con el Liberalismo decimondnico, asi también pro-
duce Cadalso la siguiente paradoja: que si se le mira desde
la « detecha », aparece como un hombre ilustrado, ciudada-
no de Europa; y si se le contempla desde la « izquierda »,
el primer plano lo ocupa su faceta nacional de « espafiol
por todos cuatro costados » ., P

Resulta intetesante constatar asimismo que los efectos
de este « bifrontismo » se interferfan incluso en ciertos as-
pectos profesionales del militar Cadalso. Como le gustaba
despejar las incégnitas de los desacuerdos, y posefa ademds
un gran sentido asociativo, de cooperacién y de unién, su
capacidad para parlamentar y aproximar extremos contrarios
le convertian en un excelente mediador y en un buen con-
sejero ®, y es que Cadalso odiaba la violencia, y acaso por
ello era el ser menos agresivo del mundo .

Pero por encima de sus escaramuzas interiores, de sus
fases de repliegue intimista y de su proclividad pesimista,
Cadalso era en sus fases de emergencia una personalidad
eminentemente sociable.

Este dltimo matiz psicolégico es un hecho cierto y con-
statado por muchos; pero debe advertirse también que Ca-
dalso no era un ser sociable porque tenfa (o sélo porque tu-
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yiera) unas maneras elegantes, o por sus gestos de exquisita
delicadeza, derivados de lo que él mismo denominaba su
« hombria de bien ». Cadalso era sociable — que no es lo
mismo que conformista — porque era, ademds, duefio de
unas caracteristicas que le hacfan apto para plasmar relacio-
nes amistosas, pero no con cualquiera, sino con un determi-
nado tipo de personas ™. Y se explica que asi fuera, porque
si es cierto que le gustaba la gente en general (el aislamien-
to y la soledad se le hacfan muy cuesta arriba), tampoco es
menos verdad que le horrorizaba la discusién o la polémica
enconada, y rechazaba el contacto con la masa humana (los
tumultos y las aglomeraciones) con la misma fuerza con que
aborrecia cualquier clase de ficcién y de impostura.

En el epitafio que escribié para si mismo, Cadalso men-
cioné como Unica alabanza suya, que « fue honrado [pro-
bus] y amé a los honrados » ™. De hecho, sélo en dos ocasio-
nes — que sepamos — perdid los estribos: una, con el
marqués de Tabuérniga, cierto dia que habia « bebido a la
alemana »; y la otra, con un espia del conde de Aranda, al
que molié a palos por habetle estropeado un servicio de ter-
cetfa en favor de su — no muy leal — amigo Oquendo ™.
En cuanto a las desavenencias con su coronel D. Francisco
Clarebout, con quien no congeniaba, Cadalso se decidié a
dirimirlas no por la tremenda (tampoco tenfa temple de espa-
dachfn, ni de matén), sino tomando la precaucién de poner
tierra de por medio, después de presentarle por escrito las
razones que le asistfan par dar tal paso. Al final, no tuvo
que llegar a ese extremo; pero aun asi, Cadalso no estampd
ningin juicio moral sobre su coronel. Se limité a sefialar
que éste « siempre le mantuvo un odio acerbo »; y por lo
que a él mismo concierne, lo siguié tratando con la fria
correccién que estilaba en semejiantes casos, porque el
« blando » Cadalso no acostumbraba a dividir a las petso-
nas en « buenas » o « malas », aplicdndoles el rasero mani-
queo, sino que lo hacfa segtin le agradaran o no; y desde el
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primer momento en que vié a Clarebout presintié que am-
bos — escribe — « harfamos un maldito matrimonio » .

Durante su vida, Cadalso se vié precisado a tratar con
personas de la més variada indole y condicién, pero no se en-
tregé mds que una vez, y esa le salié mal ™. Escarmentado
tal vez pot este fiasco, en adelante amé con toda lealtad, pe-
ro sin arrebatos, a los pocos que considetd « fieles » en la
amistad. Sin embargo, tampoco se mantuvo siempre en unos
términos tan estrictos, sino que procurd galvanizar ciertas
cualidades personales suyas, gracias a las cuales sus pocos
amigos — las « gentes de su humor », como él les llamaba
— le correspondieron con creces ™.

Para Cadalso, la regla esencial de su conducta social
consistia en no atropellar a los demds. Tampoco le gustaba
dafiar, ni hacer sufrir a nadie a sabiendas, y este principio
lo observaba con tan nimio cuidado, que rehufa las ocasio-
nes en que debfa negarse a conceder algo, porque su cédigo
personal no le permitia lesionar la justicia ™. Por ayudar a
otros llegaba incluso a petjudicarse a s{ mismo. Dispuesto
siempte a compartir lo suyo, no tenfa nada de cicatero; mds
bien podrfa tilddrsele de dispendioso, aunque se mostraba
sumamente cuidadoso de saldar sus deudas. Los bienes in-
muebles no interesaban a su espiritu viajero, y los proble-
mas de dinero le preocupaban sélo hasta cierto punto, por-
que no le seducia en absoluto, ni entraba en sus planes, el
amasar una sélida fortuna. Aceptaba de buen grado el pasar
temporadas de privacién y austeridad cuando la paga no le
alcanzaba, con tal de poder respirar, en ocasiones, una at-
mésfera brillante en un mundo refinado. En suma, no era
una hormiga hacendosa, sino una simpdtica cigarra. Compla-
ciente y setvicial, al par que conciliador y fiel guardador de
sectetos — las confidencias eran para él sagradas —, se
hacfa digno de la confianza de los demds, y procuraba, co-
mo buen mentor 7, derramar palabras de alivio y consuelo.
Este dltimo ejercicio lo practicé con tal sincetidad, que él
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mismo deseaba — como escribié en su propio epitafio —
ue Dios le concediera en la gloria la misma paz que él, en
yida, habfa querido dar a los demds ™.
Debe afiadirse a lo dicho que Cadalso era un hdbil narra-
dor, ducho para la parodia y el comentario butlesco, pero
no malicioso ni zahiriente. Conhocedor de los mil y un secre-
tos de la conversacién espiritosa, que le procuraba no pocos
éxitos sociales ”, su relato se nutrfa de los datos y anéedotas
que le suministraba su mente flexible, y su « dilettantismo »
intelectual ®. Capaz de hablar hasta marear a su interlocu-
tot, era una matavilla de obsequiosidad cuando se ponfa a
escuchar . Por otro lado, su gusto irtefrenable por agradar
cottia parejas con la necesidad que tenfa de simpatia, y el he-
cho de que fuera un emotivo — aunque larvado — denun-
cia sin disimulos sus vetas de hombre afectuoso y tierno, esto
es, « blando » y por tanto vulnerable,
; Pero es en el cafiamazo de las relaciones con sus « ido-
latrados y sensibles » amigos de Salamanca donde resaltan
~con mayor nitidez los altibajos de estos matices psicolégi-
cos. Ello fue asi, entre otras razones, porque Cadalso vivia
entonces una época en la que todavia buscaba afanosamen-
te su « alter ego », esto es: el amigo cuyo pecho fuera « ar-
chivo del suyo ». En cualquier caso, el tono dominante de
esta melodia platénica es el de la sensibilidad, y ello fue
asi — entiéndase bien — no porque Cadalso hubiera escri-
to toda su obra durante la llamada « Epoca de la Sensibili-
dad » %, ni porque sus manifestaciones de este tipo tuvieran
en él mucho que ver con la descripcién que han hecho de la
sensibilidad un Diderot o un Fromentin ®, sino porque sus
palabras estaban transidas de emocidn, ese estado trepidante
ue los hombres del siglo XVIII no se avergonzaban de
xteriorizar, y cuyo rechazo se ha convertido en el credo de
casi todos los « ismos » ultramodernos, degenerando en una
pocresfa universal en la que no hay lugar para dicho sen-
timiento.
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En resumen, cuando Cadalso no se sentfa « desgraciado
y subalterno », era la personificacién de lo que los ingleses
llaman: un « easy going fellow ». Por eso no es extrafio que
un sujeto de tan brillantes prendas fuera tan bien recibido
por principes y aristScratas, y que hasta se viera solicitado
como « cortejo » por clertas damas de alto copete ™,

Este dltimo dato nos sittia frente a un importante as-
pecto socio-psicoldgico de la vida de Cadalso. ¢Cémo se las
hubo — y arregld — con las mujeres este hombre tan sen-
timental y enamoradizo ® que, sin embargo — o acaso por
ello —, permanecié soltero durante toda su vida?.

La vida profunda de Cadalso era mds subjetiva que
afectiva, pero aun asi le quedé tiempo para enredarse en
numerosas marafias sentimentales, porque siempre estuvo
muy interesado por los seres del sexo opuesto. Desde muy
joven comenzé a producir en las mujeres — y también en
algunos hombres — la impresién de que se salia de lo
ordinario, ya fuera por su gran fuerza de seduccién, o por-
que estaba dispuesto a convertir un romance en una obra de
arte, El caso es que no paraba hasta dar, « con vario efecto,
cuidados a las ninfas », como decfa Jovellanos, que lo cono-
ci6 en Alcald de Henares; pero una vez que las habfa fasci-
nado, vacilaba, sin saber qué hacer o cémo continuar con
ellas *,

Cadalso amaba con sincetidad, que es otra cosa que
amar con decisién, pero ¢dénde radicaba la causa de que
su ardor espontdneo se manifestara, de ordinario ¥, de una
forma atenuada e incluso inhibida? ¢Tal vez en la primera
experiencia amorosa que tuvo de adolescente en Inglaterra?
Sabemos que el arte de amar se le revel§ con tanta facilidad
y precocidad, que « hubo de setle funesta » ®. sCubre esta
confesién la desagradable experiencia del escaldado, que se
hace cauto pot escarmiento?. Una vez mds chocamos con
el laconismo de Cadalso; pero hoy dia se sabe que el sentido
erético de cada hombre se moldea y se condiciona en sus
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primeras experiencias amorosas de un modo importante y
a veces definitivo. Es mérito de la escuela psicoanalitica el
haber demostrado que la sexualidad del adulto es normal o
balbuciente, segin hayan sido las experiencias erdticas vi-
vidas en la nifiez; y por lo que respecta a la experiencia bri-
tanica de Cadalso, no parece que fue un modelo de inicia-
cién evolutiva,

Cadalso estaba orientado, pero no fatalmente abocado,
hacia la sexualidad; amaba més con el espiritu y el corazén
que con los sentidos, porque, en dltimo término, deseaba
set amado por el amor que él ofrecia. De ahi que sufriera
con clerta frecuencia una confusidén irremediable entre lo
que era amor y lo que era amistad ¥, Lo principal para él no
era el sexo sino el conjunto de las sensaciones, lo que no
se opone a que algunos de los numerosos encuentros que
tuvo con las mujeres estuvieran muy lejos de ser platdnicos.
Esto no obstante, el aspecto estético le impactaba con gran
fuerza, porque la belleza contaba mucho para este catador de
sensaciones, que sabfa gustarlas con cierto hedonismo « di-
lettante ».

Llegado a cierta edad, Cadalso tuvo que enfrentarse —
como todo ser humano — con el dilema de elegir entre la
soledad y la libertad; entre el miedo a la soledad vital, que
puede paliarse con la compafifa de la mujer, pero a costa de
perder la libertad, y la libertad interior, esa que estd pegada
a nuestro « yo », y se mantiene unida a la personalidad del
hombre por unas raices instintivas, tan poderosas como el
miedo mismo a la soledad vital. No sabemos qué hubiera
hecho de haber vivido més afios, como ighoramos igualmen-
te el precio que pagd por resolver — si es que resolvié sa-
tisfactoriamente — este dilema existencial. Conocemos, « a
posteriori », que opté por la libertad, tal vez porque su
propio desarraigo familiar le fue curtiendo desde muy joven
para dominar el miedo a la esfinge devoradora de la soledad.
_ En todo caso, no resulta disparatado pensar que, patodiando
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a lord Byron, hubiera podido grabar en su copa aquello de:
« Solitario, es decir, libre, pero feliz ».

Cadalso necesitaba el amor, como necesitaba asimismo
la amistad, la simpatfa, la movilidad y el cambio; pero su
hébito de racionalizatlo todo — incluso el amor * — impa-
cientaba a las mujeres que se habfan fijado en su persona,
y mds ain a las que habfan puesto en él su corazén. Por
nada del mundo querfa herir los sentimientos de una mujer
enamorada, y le ponfa enfermo el verse obligado a decir que
no, peto se le pasaba por alto que los estados de punto mues-
to y las postergaciones « sine die » podfan ser mds crueles
que un rechazo terminante”. Incapaz de luchar para impo-
nerse en el amor, o para mostrarse apremiante, dejaba correr
las cosas porque detestaba forzar las situaciones. En una
palabra, preferfa que le dejaran plantado antes de tomar él
la iniciativa de retiratse, pero eso le sucedia, como dirfa Ra-
cine, porque, en el fondo, « son coeur n’y était pas ». Sola-
mente estuvo en ello una vez: durante su idilio con M® Igna-
cia Ib4fiez. Sospechamos, sin embargo, que fue su trégica
fugacidad la que salvé aquel fogoso romance sentimental,
elevdndolo de categorfa y convirtiéndolo, oportunamente, en
« el amor de la vida » de Cadalso.

Esta pasividad sentimental explica el que Cadalso no
se permitiera el lujo (no tenia necesidad) de evocar con nos-
talgia el recuerdo de un amor no correspondido o contraria-
do, ni de lorar de pena por lo que podia haber sido y no
fue; se contentaba con cultivar, desde otro lado, el arte de
recrearse en su propio dolor. De ahf Jo pronto que se recu-
peraba de las magulladuras sentimentales, y en este sentido,
incluso la hetrida que hubo de producitle la muerte de M®
Ignacia Ibdfiez, tampoco fue tan profunda y devastadora
como pudiera creerse (o se ha dicho que fue), ya que hasta
sus mismas Noches ldgubres no fueron, al decir de Sebold %,
un desahogo espontdneo para mitigat una tremenda pena,
sino una obra de creacién calculada.
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Algunos amigos se empefiaron en casar a Cadalso %, y
éste hasta llegé a bordear los litorales del matrimonio, pero
le espeluznaba esta encerrona, como le aterraban el aburri-
miento y la monotonfa, fuera de que sus cualidades petso-
_nales tampoco eran las més apropiadas para ser un buen
padre de familia, ni para asumir la responsabilidad de los
hijos, si bien €l traté de justificar esta incapacidad apelando
a la pobreza de su patrimonio, y al humanitarismo de su co-
razén, que no le permitfa ponerse « a hacer chiquillos que
con el tiempo pedirfan limosna » %,

Finalmente, el andlisis grafoldgico sefiala con acierto —
y sotpresa mia — que el personaje cuyos escritos autogrd-
ficos se han sometido a exdmen, era un ser inhibido y poco
propenso a desenterrar sus propios secretos ; que era, ademds,
un sujeto detallista, amante de los libros y muy dado a bus-
car no sblo la armonfa de colores y sonidos, sino todo tipo
de belleza, empezando por la correccién y propiedad en el
uso del lenguaje y de la escritura, y con una necesidad instin-
tiva por el aire libre y los grandes espacios .

Su arrebatada muerte ahorré a este « soldado medio
16sofo » (asi se definfa Cadalso), el esfuerzo de tener que
elegit entre seguir viviendo como militar, o « meterse en
alquier convento » de frailes *, después de la campafia de

nisa en sufragio del alma del malogrado José de Cadalso
dzquez, y que, todavia en 1830, D, Cayetano de Oxangoiti
se trasladé desde Lequeitio a la capital vizcaina para asistir
este acto funeral.

! N. Glendinning - N. Harrison, Escritos autobiogrificos y Episto-
0. Londres, 1979 p. 32, En adelante citard esta obra con la sigla FA,
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2 J. Cadalso, Obras, Madrid, Repullés, 1818, 111, pp. 402-3.

3 R.P. Sebold, Cadalso: el primer roméntico « enropeo » de Espaiia,
Madrid, 1974, pp. 63-64.

4 Al pié del retrato se lee: AL CELEBRE INJENIO GADITANO
DON JOSE DE CADAHALSO, AUTOR DE LAS NOCHES / LUGU-
BRES, DE LOS ERUDITOS A LA VIOLETA, Y OTRAS OBRAS NO
MENOS FAMOSAS. Es verdad que el propio Cadalso escribié hacia
1773 una « bagatela anacredntica » titulada: Al pintor que me ba de retratar,
pero cualquier « summulista » podrfa argiliv advirtiendo que « de posse a
facto non valet illatio », esto es: que el hecho de que un pintor le fuera
a retratat no significa que pintara realmente su retrato. Agradezco cor-
dialmente la informacién que me ha dado J. Demetson al respecto.

5 R.P. Sebold, o.c. p. 266. « Sorprende, en efecto, ver c6mo aso-
man debajo de la acicalada peluca del escritor a la francesca, las desgte-
fiadas guedejas de un romdntico del 37 ..».

6 « Lista de las prendas del vestuatio y demds utensilios que debe-
#4n darse a los caballeros seminaristas del Colegio Imperial [de Nobles]
de Madrid». AGV [Aichivo General de Valencial, leg. 108, « Seis pa-
res de medias de seda al afio, regulando un par para cada dos meses. Un
sombreto de castor. Doce pares de zapatos, uno por mes; hebillas de zapatos,
charreteras y conteras que se gasten en un afio. Cintas para el pelo, peines,
pomada, polvos para la peluca, espejo y demds utensilios para el adotno
de la cabeza». Los subrayados son mios,

7 EA, pp. 127, 161 n. 5 y 202, Se comprende que estos autores no
hayan podido identificar al caballero d’Auquendaux, puesto que se trata, a
mi juicio, de Juan Joaquin de Oquendo, como resulta si se hace la lectu-
ra de dicho nombre en francés, ya que Cadalso remedaba, de intento, este
idioma en su catta al marqués de Pefiafiel.

8 Ibidem, pp. 77 y 148.

9 J. Cadalso, Cartas marruecas. Madrid, FAX, 1935, Carta LXIII
En adelante las citaré con la sigla CM; E. Cotatelo, Iriarte y su época.
Madrid, Rivadeneira, 1897, p. 123,

10 EA, p. 67; CM, Carta LXVL

1t N. Glendinning, Vida y obras de Cadalso, Madrid, 1962, p. 121
n. 81; EA, pp. 20-21.

12 Vide supra nota n. 6; R.P. Sebold, o.c., pp. 59-60.

5 A, Garcla Baqueto, Cidiz v el Atldntico (1717-1778), Sevilla,
1976, 1, p. 114,

4 Thidem, 1, pp. 439 v 441, El capital social de esta Sociedad era
de 450.000 pesos duros, repartidos en 45 acciones (cada una de 10 mil pe-
sos), y Diego de Cadalso era uno de los méximos accionistas.

15 Ihidem, 1, p. 468. El ntimero de comerciantes guipuzcoanos y
vizcainos matriculados en el Consulado gaditano entre 1743 y 1778 fue de
166 y 164 respectivamente. El padrén de 1773 registraba 386 comerciantes
extranjeros establecidos en Cédiz,

16 C. Pérez Picén, El P. Isla, vascfilo, en « Misceldnea Comillas ».
42, 1965, p. 200.

1T EA, pp. XVI, 34, 89, 17882,

8 Thidem, pp. 6 y 8; CM, Carta LXXXV, p. 185.

19 Thidem, pp. 4-9, 35-41, 22021, Cadalso perdié a su madre, y a su
hermana Me Ignacia, 21 meses mayot que él, antes de cumplir los 2 afios;
de su educacién se cuidé la familia de su madre.
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2 7, Casates define, en su Diccionario, la palabra « tropelfa» como
« hecho violento y arbitrario », con « vejacién y atropello »,
2l EA, pp. 9-10. El subrayado es mio.
2 Jbidem, pp. 10, 11 y 19 y 19 n. 56,
2 CM, Carta XLIV, pp. 117-18.
24 EA, pp. 44, 46-48. Tampoco se desvivié D. Diego para que su
sobrino cobrara en Bilbao la nada despreciable suma de 160.000 reales,
que ¢l padre de Cadalso habfa prestado en México a un tal Andrés de
Barrutieta, habida cuenta de que el sueldo anual de nuestro héroe era de
24,000 reales.
25 Efectivamente, Cadalso era Tte. Coronel en activo desde abril de
1777.
2% EA, pp. 25-26.
21 T M. de Aguertevere a S. de Zumardn, C4diz, 21 noviembre 1782.
AOB Airchivo Oxangoiti de Bilbao. El subrayado es mfo.

28 EA, p. 26. La frase es, en si misma, un tanto ambigua; pero
dentro del contexto, el verbo evacuar tiene la misma acepcidn que zanjar:
ya sea fijando los términos de una relacién para continuarla, ya liguidando
un negocio crematistico, en cuyo caso aflora una vez mds la idea fija de
Cadalso: que habia sido defraudado por su tio, y que, caso de que este
extremo no quedata claro, las relaciones con sus parientes podfan darse
por concluidas.

2 M. Alvarez de Sotomayor a Floridablanca. San Roque, 28 febre-
ro 1782, AHN Archivo Histérico Nacional, Estado, leg. 4235, 1.

30 Kaunitz-Rietberg a Kaunitz, Madrid, 2 marzo 1782, Apud Berichte
der diplomatischen Vertreter des wiener Hofes aus Spanien in der Regie-
rangzeit- Karls 111, Madrid, C.S.I.C., 1980, IX, p. 42; EA, p. 29. Cadalso
_opinaba que el rey estaba mal aconsejado por tres « golillas » incompeten-
es en asuntos de guerra; y el propio general Alvarez de Sotomayor mani-
estaba que ni de intento podia conseguirse mejor que las acciones del
jéreito y la marina fueran tan desajustadas, pues nunca se ponfan de
cuerdo para atacar conjuntamente, Cabe pensar « a posteriori » que Espafia
unca se propuso, en 1779, conquistar en serio la plaza de Gibraltar; hizo
omo que hacfa, para aplacar demagdgicamente la opinién ptblica, y en eso
uedd todo. Hoy sigue haciendo lo mismo,

31 T, Amenabar a S. Zumardn. Cddiz, 24 marzo 1782. AOB; M.
uengo, Diario de la expulsidn de los jesuitas de Espafia (63 vols). AL
Archivo de Loyola. Guiptizcoa], t. 17, 1783 pp. 16-17; t. 22, 1788, p. 709.
abla de los desaciertos militares del general D. Martin Alvarez de Soto-
ayot y- Flores (1724-1819) que, no obstante su ineficacia en el largo
sedio de Gibraltar, recibirfa en premio una tica encomienda y la gran
ruz de Catlos III; y recoge la opinién pidblica que consideraba la actua-
6n del Gobierno de Madrid, en el asunto gibraltarefio, como una vetda-
eta ftaicion a la nacidn hispana,

‘ 2§, Zumardn a L. Zumarin, Cédiz, 19 diciembre 1772, AOB.

3 Idem eidem. C4diz, 19 octubre 1770. AOB. «En mi casa de
qui no hay miés lenguaje que el Bascuence, porque todos lo saben menos
n mozo- gallego ».

# Tdem eidem. Cé4diz, 30 julio 1771. AOB. « He empezado con los
os de tina, que bien los necesito para refrescar mi sangte »; Idem ei-
em. Cddiz, 3 julio 1770, AOB. « Me ha ido muy bien en la salud la
ncia en Chiclana, y nos hemos alegrado a las mil maravillas, y se ha
ado uh humor nada melancélico ».
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35 Tdem eidem. C4diz, 23. abril 1771. AOB.

36 Natural de Barriatia, localidad de la provincia de Vizcaya,

31§ Zumardn a L. Zumarén, Cadiz, 23 febreto 1781, AOB,

38 Tdem eidem. Cddiz, 1° junio 1770. AOB. «Elorga y sus hijag
estdn en Chiclana, para donde iré mafiana si Dios quiere, hasta pasar las
Pascuas y orearme, pues hace un afio que no he ido al campo». Vide
supra nota n. 34.

3 M, Egocheaga a L. Zumatan. Cddiz, 2 junio 1772. AOB. «Paso a
comunicar a Vm, cémo el tio Sebdstidn, por hallarse algo indispuesto de
una tos que le atormenta, se fue el 27 del pasado, a una con su amigo
D. Diego de Cadalso, a Chiclana, donde se hallan felizmente »; M.J. Zu-
mardn a L. Zumardn, Cadiz, 21 febrero 1775. AOB. «El St. tio [Sebas.
tidn] se fue el sébado tdltimo a Chiclana en compaiifa de su amigo el S,
Dn. Diego de Cadalso, en donde se mantienen bien ».

4°S, Zumardn a Ms. J. Zumardn, Cédiz, 26 julio 1776. AOB,

#M 1. Amenabar a S. Zumardn. Cddiz, 20 noviembre 1781. AOB,

42 Tdem eidem. Cddiz, 20 diciembre 1781. AOB.

# T M. Aguerrevere a S. Zumaran, Cddiz, 24 mayo 1782. AQB,
«Nuestto Juan M?, mi mujer [Ms? Ignacial y yo quedamos agradecidos a
fa invitacién de Vm. para que vayamos a Eibars; EA, p. 3L

4 Tdem eidem. Cddiz, 11 octubte 1782. AOB.

4 Tdem eidem. Cadiz, 22 noviembre 1782. AOB; AGS [Atchivo Ge.
neral de Simancas], Dir. Gral del Tesoro, Inventario 27, leg. 26. A Juan
Miguel de Aguetrevere me lo he encontrado depositando en la Tesotetfa
General de S. Mag. la cantidad de 697 teales de vellén, comptendido el
gasto de conduccién o giro, para socorro del ex-jesuita D. Francisco de
Vivar, destetrado en Ttalia, Madrid, 11 de mayo de 1797; asimismo, D,
Miguel Tgnacio de Matificlarena, vecino de C4diz, habfa girado a Bolonia,
a cuenta del citado Aguetreverea, la suma de 15.873 reales de vellén para
un grupo de ex-jesuitas de la provincia de Castilla. Madrid, 7 de febrero
de 1797.

4% EA. pp. VII, pp. 4248,

471 Apradezco a Dia. Concepcién de Oxangoiti todas las facilidades
que me dié para consultar los documentos que obran en su podet, y a
cuyo conjunto llamo « Atchivo Oxangoiti de Bilbao »: AOB.

48 Fue D. Cayetano de Oxangoiti quien (tal vez como legado de su
suegto D. Aniceto) recogid y conservd esta documentacién perteneciente
al abuelo de su esposa Dfa. Juana; de ahf su ptesencia en AOB,

49 EA, pp. 66 y 121,

50 R.P. Sebold, 0. ., p. 33 n. 7; N. Glendinning, Vida ..., o, pp. 15,
87 y 174; EA, pp. 27-28, 102-104.

5t EA, p, 159, Alude a un poema de Iriarte titulado E!l egoismo.

52 EA, p. 121. E. Cotarelo, o.c., p. 139, El subrayado es mfo.

5@ Ta precisién con que usaba Cadalso el vocablo « cdntabro »
puede vetse por estos dos ejemplos, que podrian multiplicarse: J. de
Arteche, Saint-Cyran, San Sebastidn, 1958, pp. 53-54. Cita al cldsico por
excelencia Axular, rector de Sare (Francia), y reproduce la dedicatoria de
Guero, obra cldsica de la literatura vasca, que dice asf: « Zu izdn zard eta
izanen zard euskaldunen ohotea, abea, iabea, sostengua eta kantabres fifia,
naturala eta egiazkoa» (Vos habéis sido y seguiréis siendo la honra, la
columna, el duefio y el sostén de los vascongados, vos, céntabro fino, na-
tural y verdadero); J. A. Navarrete, De viris illustribus, Bolonia, 1797, II,
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127, Escribe, en latin, que el jesuita Sebastidn Mendiburu, natural de
dyarzun (Guiptizcoa), que dominaba el vascuence, «edidit Cantabrice»
ol compendio del famoso Catecismo del P. Astete.

33 J, Sempere Guatinos, Historia del lujo y de las leyes suntuarias
. on Espaita, Madrid, 1788, 2 vols,

54 M., Sotiano, Les contes de Perrault, Culture savante et traditions
_ populaires, Parfs, 1968.

55 Mi primera expetiencia « grafolégica» fue con la Vida interior
el obispo D, Juan de Palafox (1600-59). Encontré el texto autdgrafo de
esta obra en el Archivo de Butgo de Osma (Sotia), localidad donde murié
dicho prelado. Después de fotocopiarla, mandé algunas péginas al referido
grafélogo, sin hablarle nada del autor de ellas. El « psicograma» que me
temitié me dejé admirado por su precisién y exactitud (pues yo si conocia
a Palafox); se dirfa que mds parecfa una « radioscopia ». Lo mds sorprenden-
tc para mi fue que, una vez terminada su tarea, el grafélogo me preguntd
quién exa el personaje analizado, y del cual habia hecho, sin conocetlo, un
excelente who's who.

56 EA, pp. 106 y 32.
51 Ibidem, pp. XIX, 94, 104, 113, 117, 122-23, 133-35; L. Domet-
gue, Tres calas en la censura dieciochesca, Toulouse - Le Mirail, 1981,

15

P 'S EA, pp. 12, 20 y 118,

59 R.P. Sebold, o.c., pp. 71-72.

6 CM, Carta IX; EA, p. 31. «Dos afios estuve viviendo en San
Roque, sin ttatar un alma viviente ... ».

61 EA, p. 112,

& R.P. Sebold, o.c., p. 114, « ..y mis males yo mismo celebraba /
pot la delicia que en su cura hallaba ».

6 Ibidem, p. 34.

6 B, Cotatelo, 0. ¢, p. 88; EA, p. 99; CM, Carta XXXII.

6" CM, Carta LXXXVIII, p. 209. BEsta actitud se manifiesta también
f las Cartas, XLVII, LXXVII y LXXXV, pp. 121, 188 y 202.

6% R,P. Sebold, o.c, pp. 214-15; CM, Carta XXXIV p. 94,

61 EA, p. 111,

68 Tbidem, pp. 12, 17-18 y 29,

6 R.P. Sebold, o.c, pp. 8889. Su amigo Ortelio le Hamaba el
blando Cadalso ».

0 EA, pp. 10-11, 15-17, 118; CM, Carta XXXII, p. 89.

11 'EA, pp. 111-12,

2 Ibidem, pp. 9 y 10.

B Ibidem, pp. 24-25.

74 EA, pp. 16, 18 y 118; CM, Carta XXXII, p. 89,

15 FA, p. 32. «De los pocos sujetos que he querido en el mundo
pot distintos términos), éste [Francisco Salinas de Mofiino]l fue el #nico
ue no me quiso mds de o que yo le quise a él».

‘ 76 CM, Carta LI, p. 129,

1 EA, pp. 16, 19, 25, 94, 101 y 126.

B Ibidem, pp. 111-12; y ademds, pp. 18, 19 y 106,

9 N, Glendinning, Vida ..., o.c., p. 41; R. P, Sebold, o.¢, pp. 16

80 M. Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas. Madrid,
886, t. 111, vol. 11, pp. 37-39.
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81 EA, pp. 7-78; CM, Carta LXXVIII,

8 R.P. Sebold, o.¢., pp. 49, 108-13; E. Cotarelo, o.c., p. 249 n, 3.

8 D. Diderot, Paradoxe sur le comédien. Apud Oeuvres, Pais
Assezat-Garnier, 1875-79, VIII, p. 393; E. Fromentin, Dominique. Payis
1976, p. 119. ’

8 N. Glendinning, Vida ..oc, pp. 189-90; R.P. Sebold, o c.,
pp. 25-26, 41-43, 61.

8 EA, pp. 1213, 16-18, 78, 101, 114, 117 y 122,

8 CM, Carta XVI, p. 59. «Nos fastidia con el tiempo el trato
de una mujer que nos encanté a primera vista ».

81 EA, p. 20. A excepcidn, tal vez, de M2 Ignacia Ibdfiez.

8 Ibidem, pp. 7'y 9.

8 R.P. Sebold, o.c., pp. 46, 48-49,

%0 EA, pp. 12-13,

N Ibidem, p. 17.

92 R.P, Sebold, o.c.,, pp. 156, 157.

% EA, p. 13. « Lo que hicieron por casarme y lo que hice para que
no me casaran merece una historia aparte ».

N Ibidem.

9% EA, p. 9; CM, Carta XCVIII, pp. 122-25.

% EA, p. 135,

294



Cadalso y la oda pindarica

por John H.R. Polt (Universidad de California, Berkeley)

En estas paginas no me propongo rastrear la fuente pin-
dérica de tal o cual paso de la poesfa espafiola, sino enfo-
car la oda pinddrica como uno de tantos géneros o subgéne-
ros liricos cultivados en el Siglo de las Luces. El pindarismo
en este sentido es un fenémeno sobre todo de los afios 70
del siglo; y para estudiarlo destacaré tres nombres: Nico-
14s Fernandez de Moratin, José de Cadalso y Juan Meléndez
Valdés. Si bien el innovador en esta empresa poética fue don
Nicolds, el papel de Cadalso resulté, segiin veremos, decisivo,
tanto en la propagacién del género como, tal vez, en su ré-
ida decadencia.
Segin el P. Bonifacio Hompanera ! la influencia de
indato en la literatura castellana empieza en el siglo XVI,
ecae en el XVII, y no reapatece hasta llegar a los afios y
s nombres que nos interesan. Esto no quiere decit que
indato cayera en el ovido. Dos veces, aunque de paso, le
lenciona la Poética (1737) de Luzin, refiriéndose a su
elevacién » y al cardcter aparentemente inconexo de algu-
as de sus odas’. Pero de la misma manera que la boga ana-
ebntica, a pesar de la traduccién de Anacreonte hecha por
| propio Luzdn en la Poética, no se lanzd definitivamente
yasta los afios 60, as{ también se buscard en vano, o casi
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en vano, entre las obras de Luzén y sus contempordneos una
imitacién del « cisne tebano ».

Con tal imitacién no quiero designar aqui el reflejo de
alglin verso o imagen de Pindaro, sino el intento de crear
un poema entero que se parezca a los del modelo. Estos son
en su casi totalidad epinicios, o sea, cantos triunfales dedi-
cados a los campeones de los varios juegos que en honor
de sus dioses celebraban los griegos. Hablan del atleta ven-
cedor y de su estirpe y patria. Suele introducirse algdn mito,
aludido o brevemente narrado; y en relacién con este mito
o aparte de ¢l aparecen los dioses. A ellos se dirigen plega-
rias por el héroe y su patria; de ellos se derivan profecias,
cumplidas ya o por cumplir. Finalmente, en la oda hace un
papel importante el mismo poeta, ensalzador del héroe, y
campeén €l también a su manera, porque los versos son
como « dardos voladores » y « se adormece la fama en sélo
un dfa, / y olvidan los mortales cada hazafia / que el rocio
dulcisimo no bafia / de inclita poesfa »*, Las odas de Pin-
daro se caracterizan por su movimiento répido y sus transi-
ciones a veces abruptas. Su estilo abunda en alusiones y
perifrasis. Suelen consistit en ternos compuestos de estrofa,
antistrofa y epodo, métricamente iguales las dos primeras y
distinto éste. La estructura métrica no corresponde al desa-
rrollo temdtico, y no hay dos odas que empleen la misma
versificacién *,

Las imitaciones setecentistas espafiolas de Pindaro re-
cogen muchos de estos rasgos. Suelen ser extensas y de versi-
ficacién relativamente compleja. Se destacan ademds por
la audacia de sus cultismos léxicos y sintdcticos y por los
insistentes motivos del arrobamiento y de la elevacién.

Entre las composiciones de la ptimera mitad del siglo,
sélo encuentro una que se acerca a nuestro patrén: la Can-
cién beroica (1746) de José Antonio Porcel a los reyes Fer-
nando VI y Marfa Bdrbara®, La vesificacién, en estancias
largas, el léxico culto, las perifrasis, los dioses paganos, la
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profeca y la plegaria, todo ello dedicado a ensalzar a la pa-
reja real, dan a este poema un cardcter heroico muy cercano
al de las poesfas de Pindaro, aunque falta el elemento im-
portante de la presencia del poeta en sus versos como fuente
de la gloria del héroe. Si no es una oda pindérica, el poema
de Porcel se aproxima al género; pero es un caso aislado.
Para ver en la poesfa castellana un esfuerzo sistemdtico y
abiertamente declarado por crear odas imitadas del vate
griego tenemos que adelantarnos en unos veinte afios, a las
obras de Nicolds Ferndndez de Moratin.

Las poesias de don Nicolds que mejor representan su
pindatismo son cuatro: su silva A don Ignacio Bernascone,
excelente en la esgrima, sus canciones A un nuevo amor de
Dalmiro y A Pedro Romero, torero insigne y su Cancién
pinddrica .. con motivo de los primeros actos piblicos de
poética en los Reales Estudios de Madrid. En menor grado
lo representan también la silva Al Infante Don Gabriel de
Borbén. Durante la guerra de Espaiia con Marruecos y la
dirigida Al Conde de Aranda, Capitin General y Presidente
de Castilla.

La silva a Bernascone es anterior a 1777, cuando in-
fluye en la oda de Meléndez A Ciparis en el dia de sus
afios. La cancién a Cadalso, por su referencia al Tormes,
puede fecharse durante la estancia de Dalmiro en Salamanca,
0 sea, en 1773 6 1774, Pedro Romero, nacido en 1754, se
presentd en la plaza de toros de Madrid en 1775, y allf to-
1ed junto con su padre, Juan, en 1776 y hasta 1778 6 1779 .
El poema, que insiste en la juventud del héroe (« le va ape-
nas ornando / el bozo el labio superior ») y que menciona
a su « anciano padre », lo fecho, pues, hacia 1776. Mis o
menos de ese afio, o un poco anterior, debe de ser la can-
cién relacionada con los Reales Estudios, donde Moratin
sustituyd a su amigo Ignacio Lépez de Ayala a partir de
17737, La silva al Infante D. Gabriel serd de 1774 6 1775,
fechas del ataque moro contra Melilla y de la desastrosa expe-
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dicién de O'Reilly contra Argel. Finalmente, la silva al Con-
de de Aranda es posterior a 1765, cuando llegé a ser Capitin
General de Castilla, y anterior a 1774, cuando a ella alude
Cadalso en su oda Ay, si cantar pudiera. Foulché-Delbosc
la fecha en 1768-69, y Francisco Aguilar Pifial en 17678,
Vemos, pues, que la actividad pindérica de Moratin empieza
a fines de los afios 60 y se concentra entre 1773 y 1776,

Ya antes, en 1764, habfa evocado Moratin la autori-
dad de Pindaro, junto con la de otros poetas cldsicos, en el
prélogo a su periédico El poeta matritense (Gles, p. 21).
Esto, sin embargo, no va mis alld de lo que habfa hecho
Luzdn, y de ello a la produccién de poesias imitadas de las
del griego hay un paso. No sé cudl fue el estimulo que lanzé
a Moratin a dar este paso, pero es tentador pensat aqui en
la renovada popularidad de Fray Luis de Le6n. Sabemos que
las obras de éste se reeditaron en 1761° y que precisamente
su traduccién de Pindaro es la primera obra suya que aparece
en el Parnaso espafiol de Sedano (I, 83-90) en 1768, es decir,
mds o menos cuando compuso Moratin su silva a Aranda.
El fmpetu pinddrico de Flumisbo también pudo nacer de
lecturas relacionadas con la citedra de poesfa de los Reales
Estudios de San Isidro a partir de 1770°"".

La cancién a Pedro Rometo es el poema setecentista
espafiol que més se acerca al modelo pinddrico. No sélo es
un epinicio, sino que se dedica, como las odas de Pindaro, a
cantar a un « vencedor citcense », en este caso a un « his-
pano atleta », hijo de un « gladiator ibero . . ., con el silves-
tre olivo coronado ». El héroe desciende, pues, de una raza
de héroes; y su patria, « la 4spera Ronda »,

... ya se pone

sobre Elis, y el ligero

Asopo el raudo curso ha refrenado,
cediendo al despefiado

Guadalevin . .. "
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Fl poeta menciona a Marte y a Venus y alude al mito de
Jasén, a Aquiles y al « toro de Filaris ardiente ». El estilo
perifréstico se ve en « hijos de Belona » y « el dios de Cin-
to». No falta la plegaria (« jOh! no conozca Espafia qué
varones / tan invencibles crfal »); y estd muy presente en
su poema la figura del poeta, elevada y a su vez elevadora
del atleta victorioso. Este aspecto se destaca en los primeros
versos,

Citara 4urea de Apolo, a quien los dioses
hicieron compafiera
de los regios banquetes, y joh sagrada
Musa! que el bosque de Helicén venera,
no es tiempo que reposes;
alza el divino canto y la acordada
voz hasta el cielo osada. . .,

y en la conclusién del poema:

Y td, por quien Vandalia nombre toma
cual la aquiva Corinto
(ni tal vio el Circo Méximo de Roma),
si algo ofrece a mi verso el dios de Cinto,
tu gloria llevaré del occidente
a la aurora, pulsando el plectro de oro;
la patria eternamente
te dard aplauso, y de Aganipe el coro.

Si estos versos finales los leemos como una profecia, vemos
que todas las caracteristicas de la tipica oda de Pindaro apa-
recen en ésta de nuestro Flumisbo. La versificacién, siete
estancias de diez y seis versos, mds una tornada de ocho, es
comparable a las largas estancias (diez y nueve versos) em-
pleadas por Fray Luis en su traduccidn, y también a los mis
bien largos ternos de Pindaro, con sus combinaciones de ver-
sos largos y breves. El léxico de Moratin se caracteriza por
sus cultismos y su insistencia en lo noble y elevado: citara
durea, regios banquetes, vencedor circense, aparato hesperio.
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Ademis de todos estos puntos de semejanza, sefialemos
la rivalidad entre lo moderno espafiol y lo antiguo griego
que repetida y explicitamente establece Moratin. En los
versos ya citados hemos visto la superioridad de Ronda sobre
Elis; de su rio, el Guadalevin, sobre el Asopo; de Andalu-
cfa (« Vandalia ») sobre Roma. Pero también el valor de Pe-
dro Romero es comparable al de Aquiles; sus toros son mds
fieros que los de Colcos; Juan Romero es « el gladiator ibe-
to / que a Grecia Espafia opone », La fiesta taurina, es, pues,
una imitacién de los juegos helénicos en la cual luce el herofs-
mo del campeén espafiol hasta eclipsar el de los antiguos.
Creo que el poema mismo es también imitacidén en este mis-
mo sentido: Moratin se ha propuesto tivalizar con Pindaro
en sus versos de la misma manera que su héroe rivaliza con
los héroes griegos.

A esta cancién no le va muy en zaga la silva a Bernas-
cone, otto poema en alabanza de un héroe atlético. « Ge-
neroso atleta carpentano » le llama Moratin en la versién
publicada en 1821, y « espafiol atleta carpentano » en la
sacada a luz por FoulchéDelbosc. Esta versién también le
aclama como « Unico gladiator de las Espafias », en compa-
racién con cuyos triunfos « no son tan brillantes / las istmias
y nemeas / o las pitias hazafias », No faltan las referencias
a los dioses paganos, aunque si el mito y la raza del héroe.
La figura del poeta y su tarea ennoblecedora aparecen con
alusiones a la obra de Pindaro, mds explicitas en la versién
publicada por Foulché-Delbosc, al principio del poema y
en su conclusién. La versificacién de la silva se parece a
las estancias largas en reflejar los extensos ternos de Pindaro
y corresponder a la rapidez y soltura de su movimiento temd-
tico. La mayor riqueza de detalles de la versién de 1892, su
mayor extensién y su insistencia en la superioridad del espa-
fiol sobre los griegos sugieren que aquf, como en otras
poesfas, ha ejercido su lima el hijo del autor, espiritu mds
horaciano que pinddrico, al preparar la edicién de 1821 "
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Para otta oda pindérica de don Nicolds el tdnico texto
de que disponemos es el publicado por Foulché-Delbosc. Me
refiero a la cancién A un nuevo amor de Dalmiro, que for-
ma el nexo entre el pindarismo de Moratin y el de nuestro
homenajeado, Cadalso. Esta cancién parece responder a los
safico-addnicos de Dalmiro Sobre los peligros de una nueva
pasidn, versos que fecho en 1773, La obra de Moratin,
compuesta en estancias de ocho vetsos, contiene alusiones
clésicas, referencias a los mitos griegos (Anaxdrete, Otfeo) y
a los dioses, perifrasis (« el 4guila dircea », « el ave de Jove »)
y una profecfa final. También comienza con presentar al
mismo poeta: « Tres veces, oh Dalmiro, / la citara lesbiana
apliqué al pecho... ». Peto con todo esto, Moratin se aparta
del patrén al cantar el triunfo de Dalmiro, no como atleta ni
como soldado, sino como poeta, y al dirigirse no al héroe solo,
sino también a su amada. El desvio es deliberado y abierto:

... de esta arte
con la fulminea espada hiriendo el viento,
no aspiro yo a cantarte . ..
Con nuevo y dulce empleo,
esparciendo de casia olor sagrado,
y cihamo panqueo,
mi siempre humilde Musa . ..
cantard los suavisimos amores ., .

Novedosa también, pero concorde con este nuevo tema y con
la destinacién doble del poema, es la profecfa final, donde
quien ototrga la fama no es el poeta elogiador, sino el poeta
elogiado:

iFeliz beldad vencida!
que del canto dalmirico en las alas
a Olimpo irds subida.
Del Hidaspe niseo
al dureo Tajo (que a Pactolo igualas)
la fama llevar veo
(jqué prez!) con trompas de oro en raudo giro
la ninfa hermosa que ensalzé Dalmiro.
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En los versos citados ya hemos visto alguna muestra de]
léxico empleado; afiadamos algunos ejemplos mids, indicati-
vos del empefio clasicista y ennoblecedor del poeta: peine
ebtirneo, Gurea palabra, célica armonia, laurifero Parnaso.

La cancién pinddrica para los Reales Estudios de San
Isidro es, con pretexto de unos ejetcicios publicos, un pa-
negirico de Catlos I y como tal se relaciona con el epinicio.
Ofrece la mayor parte de los rasgos que hemos notado en las
otras composiciones de su autor e introduce también el pa-
sado heroico espafiol con alusiones a Guzmén el Bueno y a
Numancia, Pero lo que diferencia este poema de todos los
demés de su género que he logrado ver es su reproduccién de
los ternos pinddricos. La cancién consiste en cuatro ternos de
estrofa, antisttofa y epodo, empleando, con tres pequefias
irregularidades, la misma estancia de 16 versos para estrofas
y antistrofas, y una estancia de doce versos para los epodos.
Moratin ha logrado ademds que en ningin caso coincidan las
divisiones estréficas con las sintécticas, imitando en esto tam-
bién, y con creces, la versificacién de los antiguos.

He dicho que en menor grado pueden también conside-
ratse pinddricas las silvas al Conde de Aranda y al Infante
Don Gabriel, cuyo anélisis no cabe en estas paginas; pero los
ejemplos citados bastardn para muestra de la musa pinddrica
de Flumisbo, anhelante de nobleza y antigiiedad, segtin de-
muestran las imdgenes referidas a sus propios versos: citara
dorada, citara lesbiana, citara durea, trompas de oro, plectro
de oro, sacro fuego.

En los versos de Cadalso ya suena la nota pinddrica en
la cancién A los dias del Excmo. Sr. Conde de Ricla, pu-
blicada en los Ocios de mi juventud en 1773, peto que seglin
Nigel Glendinning podria ser de 1768 & 1769 ®. En medio
de las alusiones mitolégicas de este epinicio se presenta el
poeta cantando a su héroe en un rapto inspitado tipico de
las composiciones pinddricas:
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{Egregio Villalpando!
As{ cantaba yo con bajo acento
y lira humilde, cuando
senti en mis venas un ardor violento,
cual suele de repente
de Etna brotar un igneo torrente ...
No pisa m4s osada
la tripode, que anuncia lo fututo,
la Pitica inspirada,
a quien Febo abre el libro siempre oscuro,
donde estdn estampados
los divinos sectetos de los hados;
ni se le eriza el pelo,
ni la voz se le turba en la garganta,
ni mira osado al cielo
ni lleno ya de fuerza se levanta
con el ardor y asombro
que mi alma siente cuando yo te nombro ... ",

En las bocas de las ninfas aparecen luego las alabanzas del
conde, que concluyen con un motivo tipico de Pindaro e i-
mitado de él también por Moratin, la poesfa como fuente de
la fama duradera: « Y el tiempo, grave anciano, /.../ dice:
Este serd el solo | a quien defienda de mi brazo Apolo ». St
este poema es contempordneo de la silva de Moratin a Aranda,
de tema andlogo y motivos en parte semejantes (y del primer
tomo del Parnaso, con la traduccién pind4tica de Fray Luis),
no sé cusl de los dos amigos inspitd al otro, ni si hubo tal
inspiracién, aunque me inclino por la prioridad de Moratin,
en vista de una declaracién del propio Cadalso, que vetemos
luego, y de lo que en el articulo citado ha demostrado Fran-
cisco Aguilar Pifial con respecto a vatias otras modas litera-
vias. Donde no encuentro nada pindérico es en los heptasfla-
bos « Ya no verdn, | oh Tormes! », mencionados como com-
posicién pindérica por Glendinning (p. 41).

Si puede haber alguna incertidumbre en cuanto a las
poesias de los afios 60, no cabe duda de que unos cinco afios
mis tarde fue Moratin quien estimulé el renovado impetu
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pinddrico de Cadalso. « Nuestro Pindaro espafiol » llamé Dal-
miro a Flumisbo (citado en Aguilar Pifial, p. 140); y a ¢l
dirige sus dos otras canciones pindéricas. A estos poemas, o
a uno de ellos, patece referirse Cadalso en una carta de mar.
zo de 1775, sobre la cual volveremos mi4s adelante; pero no
constan en los Ocios de mi juventud (1773) y uno de ellos
patece responder a la cancién A un nuevo amor de Dalmiro
(1773-1774). Se habrdn, pues, escrito en 1774,

La cancién primera, El semidios que alzdndose a la
cumbre, emplea, como habfa de hacerlo Moratin en su oda
a Pedro Romero, estancias largas, con tornada, aunque la
versificacién de Cadalso es irregular en las estrofas segunda
y cuarta, El poema canta, como la oda de Moratin al propio
Cadalso, a un héroe poético, y acompafia la alabanza de ese
héroe, el mismo Moratin, con referencias a los dioses paga-
nos y los mitos de la Antigiiedad (Orfeo, Sisifo, T4ntalo).
Tiende hacia un estilo periftéstico (« el Tonante », « el tim-
breo dios ») y un vocabulario que, si bien mucho menos
culto que el de Moratin, nos ofrece ambrosta, purpdreo néc-
tar, bélico e inclitas. Faltan, en cambio, varios aspectos que
caracterizan las composiciones pinddricas: la estirpe y la pa-
tria del héroe, las profecfas y las plegarias. El paralelismo es-
tructural del poema es ademds ajeno a las odas de Pindaro.
Cada una de las cuatro primeras estrofas de Cadalso presenta
un caso de algo grandioso que después de gustado hace imposi-
ble la satisfaccién con lo mds humilde. La estrofa quinta,
paralela con las anteriores, aplica este patrén a los versos del
amigo:

Y el que al divino Moratin oyere
los metros que el timbreo dios le inspira,
y el brio con que hiete
la cftara de Pindaro sagrada,
ya nunca mds le agrada
la humana voz ni sones
de otra cualquiera lira . . .
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La estructura intetiot de cada estrofa es también siempre la
misma. En el caso de este poema, pues, la inspiracién pinddri-
ca le llega a Cadalso a través de Moratin, pero la ejecucién
podrfamos decit que se hace casi en sordina si la comparamos
con las « trompas de oro » de Flumisbo, sea en su estructu-
ra, sea en su léxico y otros elementos. Incluso la tornada de
Cadalso, tnica parte del poema donde apatece el poeta, sue-
na una nota de modestia que es lo contrario del orgullo pro-
fesional que vemos tanto en Pindaro como en Moratin:

Cancién, dile 2 mi amigo
que me falta el aliento,
y que cuando cantar su gloria intento
callo mil veces mas de lo que digo.

La oda Ay, si cantar pudiera es mucho mds extensa
que su compafiera, constando de veinte y una estancias. Su
versificacién (aBacBcDD) es la misma que emplea Moratin
en su cancién A un nuevo amor de Dalmtiro; serd, pues, un
homenaje mds de Cadalso al talento poético de su amigo.
Aunque falta en este poema la plegaria a los dioses y el elo-
gio de la familia y la patria del héroe, se encuentran todos
los demds rasgos caracterfsticos de la oda pindérica. El héroe
es, por supuesto, el mismo Moratin. Para ensalzar el talen-
to de su amigo, Cadalso se vale de un artificio retdrico: « la
amistad sagrada » calma en el poeta la envidia que siente de
su amigo y le insta a que cante « céfiros y flores, / arroyos,
campos, ecos y pastores », porque a « Moratin divino » « le
ha dado Apolo / la citara de Pindaro sonante ». Pero es pre-
cisamente por medio de la imitacién de su amigo que Dalmiro
le cede el paso en el género pind4rico. Para lograr esta imi-
tacién el poeta se vale, no sélo de la versificacién de Moratin,
sino también de un vocabulario tipico de él (célicas mansio-
nes, céndida tinica, horrible dea, altisona armonia) y del len-
guaje perifrastico: « el dios del dfa », « hérrido reino del es-
panto ». La intervencién de las figuras alegéricas, la envidia
y la amistad, refuerza el aspecto mitico del poema, el cual apa-
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rece también en las alusiones a Anfién, Otfeo, Céstor, Pdlux,
etc. La amistad hace el papel de profeta cuando habla de la
admiracién que granjeardn los dos amigos.

En las estrofas iniciales de esta oda el poeta se coloca
dentro de su obta y hébilmente imita el estilo pinddtico en el
mismo acto de declararse incapaz de alcanzarlo:

iAy, si cantar pudiera
los hijos de los dioses lira de hombre,
y cual trompa guerteta,
de altfsona armonia,
que ambos polos asombre,
resonase la mia,
hijo de Febo, joven prodigioso,
cudl se alzara mi numen otgulloso! ...
La cftara lesbiana,
que con marfil y pulso a trinar hecho,
tafie tu diestra ufana,
en vano, dulce amigo,
para cantarte aplico al blando pecho;
no resuena conmigo,
como en tu mano armdnica resuena,
de pompa, majestad y gloria llena . ..
... parezco, al imitarte,
pastor que con su avena va imitando
la trompa atroz de Marte . . .

Trompa atrox de Marte y citara lesbiana son imdgenes due
recuerdan las de Moratin en su cancién a Dalmito (¢rompas
de oro, citara lesbiana). El motivo de la elevacién, del vuelo,
es también caracteristico de estas composiciones, La modestia
del poeta no es en este poema tan extremada como en el
otro: si bien tenuncia a la glotia que da la poesfa pinddrica,
se ptomete, por boca de la amistad, que al lado de los « ver-
sos asombrosos » de su amigo « se admirardn los tuyos amo-
10S0S ».

Estas dos composiciones pindéricas de Cadalso le han
valido el juicio de Hompaneta, de ser « quizds el poeta que

306



mejor ha seguido las huellas de Pindaro, no sélo en cuanto a
los vuelos liticos e inspiracién elevada, sino hasta en la for-
ma métrica » (p. 482).

Si la musa pindérica de Dalmiro fue ahijada de la de
Moratin, también es cierto que fue a su vez la madre, o ma-
drina, del pindarismo salmantino de los afios 70. Ningin me-
jor ejemplo de ello que Juan Meléndez Valdés, entre cuyas
primeras odas se destacan tres composiciones afines a las
que venimos estudiando. Son las Odas XXVT, Al Capitén Don
José Cadalso, de la sublimidad de sus dos odas a Moratin,
XL, Respuesta a la Vida de Jovino por el zagal Batilo, con al-
guna noticia de la suya, y XLII, A Ciparis en el dia de sus

El poema a Cadalso puede fecharse entre 1774, cuando
escribié Dalmiro sus dos odas, y abril de 1777, cuando ascen-
di6 de capitdn a comandante de escuadrén; y es la tinica oda
pindérica que publicé Meléndez. En el manuscrito més an-
tiguo se encabeza Alld va lo que fuere al buen Dalmiro, alusién
tal vez al carécter novedoso y experimental de esta modalidad
poética para Meléndez. El manuscrito, autégrafo, lleva en-
miendas marginales de la mano de Cadalso. La versificacién
de esta oda, en sextetos-lira, es relativamente poco compleja,
aunque si algo mds que la lira garcilasiana y los cuartetos-li-
ra, empleados por Batilo en otras composiciones de estos afios.
En el poema es constante la elevacion e intensidad de len-
guaje y tono. Comienza el poeta invocando a la musa (« De
pompa, majestad y gloria llena / baja, sonora Clio ») con una
cita de la segunda oda de Cadalso a Moratin. Los versos de
Dalmiro, nos dice Batilo, serdn « atrebatado [s] al esplen-
dente cielo », mientras que en su ptopio pecho hietve un
« furor sagrado » gracias al cual su voz « més robusta / al
ntGmero del verso no se ajusta ». Cadalso ensalzé a Moratin
sobte « Frcilla, Hertera, Horacio, Homero » (BAE, LXI,
264); ahora Meléndez ensalza a Cadalso sobte Otfeo, An-
fién, Homero, Virgilio y el mismo Pindaro. Pero para cantar
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a su amigo, Batilo sigue también a Moratin, quien, come €|,
se habfa negado explicitamente a cantar al Dalmiro guerrero,

Ya en la versién primitiva de la oda de Meléndez en-
contramos las perffrasis (« del alto dios de Delo », « Las
sabias moradoras de Pirene ») y el léxico culto (abundante,
tripode, sonante); y Cadalso, a juzgar por sus enmiendas mat-
ginales, fomentaba esta tendencia: donde se lee « la cruz del
ap6stol » quiso enmendar a « la bélica insignia ». En cuanto
a los demds rasgos pindéricos del poema, consisten en los que
ya hemos sefialado en las composiciones de los modelos de
Batilo. Como éstos, ademds, Meléndez canta a su héroe pre-
cisamente en su actividad poética, « hiriendo la cftara so-
nante ».

Sus otras composiciones pinddricas son, en este respecto,
mds innovadoras. La Respuesta a la vida de Jovino, de tema
biogtifico y autobiogrifico, responde al Idilio IT de Jove-
lanos, Historia de Jovino, y acompafié la primera carta que
Batilo dirigié al asturiano el 30 de marzo de 1776, Aunque
no es epinicio, su estilo no deja lugar a dudas sobre su filia-
cién. Su extensién, de 120 versos, es casi el doble de la me-
dia de las veinte y cuatro odas tempranas de Meléndez; em-
plea una estancia relativamente compleja de diez endecasfla-
bos y heptasflabos hébilmente enttetejidos; y utiliza un voca-
bulario que no vacilo en calificar de violentamente culto: a4-
rifero verso, ardor timbreo, raudo giro, claros semideos. Ni
falta, envuelta en latinizante hipérbaton, la alusién a Pindaro:
« cual la dircea al firmamento / ave audaz se levanta ». Tam-
bién en esta oda de Batilo encontramos el eco de Moratin:
« Del Hidaspe niseo / tu nombre en raudo vuelo a la So-
nora / intacta llevar veo » combina dos pasajes de la oda de
Moratin A un nuevo amor de Dalmiro (pp. 25, 26).

Finalmente, la oda a Cipatis (1776-1777), aunque tal
vez mds encomio que epinicio, aparece como « pinddrica » en
uno de sus manuscritos. Con noventa versos, es relativamen-
te extensa, y su versificacién es compleja, constando de nue-
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ve estancias bimembres de diez vetsos, con alguna irregulari-
dad en la primera estrofa. El deseo de alcanzar el nivel de
« docta poesfa » (v. 12) mediante la elevacién del léxico se
ye a cada paso. Junto con expresiones corrientes en la poesia
de Batilo (fulgente, la alma aurora, sacro acento) encontramos
otras més atrevidas: dulcisona armonta, cinamo panqueo (pro-
venido de Moratin, A un nuevo amor...), el intonso dios, etc.
La misma tendencia se ve en la sintaxis, v. gt., en el hipérba-
ton (« Cual deidad iba en nicar erictea / de la espuma en-
gendrada »). Desde el primer verso (« Don grande es la alta
fama ») el poeta insiste en lo clevado; de su Cipatis dice:

Cual palma que a las nubes elevada
con su pompa los 4tboles humilla,
mi sefiora a la béveda estrellada

se ensalza gloriosa;

desde el humilde suelo

la gatza generosa

bate las alas y con raudo vuelo

la tietra olvida, remontada al cielo.

Notemos de paso la transicién brusca, tipicamente pindérica.
Si la inspiracién apolinea no le falta al poeta, nos dice, Ci-
paris serd « algin dia al ciclo alzada / y en digno vesso li-
rico cantada », conclusién que refleja’la de la silva de Mo-
catfn a Bernascone (« que en digho verso lirico le cante »,
Foulché-Delbosc, p. 21). La influencia de esta silva, como la
de la cancién A un nuevo amor de Dalmiro, se ve en vatios
otros pasos de esta oda, la cual, de las tres composiciones pin-
déaricas de Meléndez, es la que mejor representa el género en
la elevacién de su lenguaje, en las perffrasis, en sus transi-
ciones abtuptas, en su plegaria a Venus y en la profecia final
que promete a la elogiada bellezza, juventud y una fama crea-
da por la poesfa.

Aqui quizds convenga sefialar que ninguno de los tres
poetas que hemos estudiado tradujo a Pindaro. Ademés, Me-
léndez es el dnico de los tres cuyo conocimento del griego nos
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consta positivamente. Sabemos que proyectaba una traduccign
de la lliada, y se ha conservado su versién de un idilio griego
en un manuscrito bilinglie autdgrafo ", De Moratin dice sy
hijo, siempre piadoso en cuanto a los méritos paternos, que
leyé «los poetas cldsicos griegos y latinos »'*; pero la gra-
duacién de méritos que hizo el tribunal de oposiciones a 1a
citedra de poética en 1770, si bien nota los conocimientos
de griego de algunos opositores, no dice nada sobre los de don
Nicolds . Sospecho, pues, que Moratin leyese a Pindato en
traduccidn, tal vez en latin. En cuanto a Cadalso, Glendin-
ning sugiete que estudié el griego con los jesuitas en Parfs
(p. 109).

La influencia pinddrica de Cadalso y, a través de €l, 1a
de Moratin®, deben de haberse ejercido no sélo sobre Melén-
dez sino también sobre otro miembro del Parnaso salmantino,
José Iglesias de la Casa. Cancién pindirica llama éste su
tributo poético al obispo Felipe Beltrdn, nombrado Inquisi-
dot General de Espafia®; y en su Oda V, En loor de los
béroes espafioles 2, no faltan la figura del poeta, sus héroes,
ni el motivo de la elevacién y el rapto poético (« ¢Mas cusl
furor mi espiritu levanta? »). Mientras tanto, Jovellanos, tan
estrechamente vinculado a los salmantinos aunque todavia
residente en Sevilla, también produjo un poema afin en su
Oda II, Al nacimiento de don Antonio Maria de Castilla y
Velasco, primogénito de los Marqueses de Caltojar (Poesias,
p. 143). Este poema, anterior a 1779, se relaciona con las
composiciones pinddricas en su versificacién (silva) y las no-
tas de elevacién, arrobamiento y profecfa 2 °*,

Aunque algunas pocas de las poesfas que venimos con-
siderando son dificiles de fechar (de la Oda de Iglesias sélo
sé decir que es anterior a la muerte de Carlos IIT en 1788),
casi todas pueden situarse en los afios 70 y en algtn caso tal
vez a fines de los afios 60. Moratin murié en 1780, y Ca-
dalso en 1782; pero Meléndez siguié escribiendo hasta entrado
el siglo XIX, a pesar de lo cual todas sus composiciones pin-
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ddricas son de la década de los 70. He buscado en los poetas
postetiores ejemplos de la oda pinddrica, pero en vano. Hay
versos y estrofas que recuerdan este tipo de poesfa: tal, por
ejemplo, la primera estrofa del poema de Cienfuegos A la paz
entre Espafia 9 Francia en 17953 algunos versos de Quintana
y Atriaza, llenos de entusiasmo bélico; el arranque de la
oda de Norofia A la abertura de una sociedad de amigos...
(BAE, LXIII, 441); algunos versos de Atjona en su oda En
la muerte de Carlos III (BAE, LXIII, 510). Pero ninguno
de estos poetas parece haber producido composiciones que si-
gan el patrén de las estudiadas atriba. Podrd habérseme esca-
pado algiin poema aislado; pero como tendencia poética iden-
tificable, con la produccién de diez o doce poemas dentro de
otros tantos afios, la oda pinddrica parece pertenecet a la
década de los 70 y acabar con ella. ¢Por qué?

Aqui, como al tratar de la transmisién de la moda pin-
d4rica, hay que acudir a los gustos poéticos de Cadalso. De
marzo de 1775 son estas palabras suyas, dirigidas a un amigo,
no identificado, de Salamanca:

Mil veces me he lastimado a solas del mal ejemplo que
nos ha dado a los poetas posteriores la elevacion de Pin-
daro, y de que una tan buena causa produjese efectos tan
diferentes . . .

Hernando Herrera fue el primer espafiol que se puso
despacio y exprofeso a imitarlo ... Leén y Lope tienen
algunos rasgos de este género . .. No sé si Géngora y sus
desatinados secuaces creyeron imitarlo, en cuyo caso setfa
menester huir de tal camino por no dar en iguales preci-
picios.

Moratin quiso resucitar en este siglo la hermosura
pinddrica de Hertrera y se ha igualado con él si no le ha
superado; y este ejemplo nos ha hecho mil veces més dafio
que el de Herrera, que el de Horacio y que el de Pindaro
por ser coetdneo nuestro. Aun él mismo pecd gravemente
en la eleccién de asuntos, porque este género de poesia no
conviniendo sino a personas u acciones heroicas, se puso a
pindatizarme como si yo fuese alguien. Lo mismo hicimos
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Vmd,, yo, Meléndez y dltimamente 1[ glesias] al Inquisidor
General . ..

La cancién de Vind., la de Moratin, la de Melénde y
la mia no son pindricas por el defecto dicho; y no siéndolo,
es importuno el estilo. Ni veo yo hoy ni muchas personas
ni asuntos dignos de ello. Por lo que haremos bien en no
proseguir por este término, porque nos exponemos a decir
mil locuras infructuosas y a corromper la poesfa que vuel-
ve a renacer. (Escritos... p. 98)

La cita tiene mucha miga. Reconoce la primacta de Moratin,
aunque creo que se equivoca al ver en este poeta reflejos herre-
rianos. Distingue entre la temética pindérica y el estilo pin-
ddrico e insiste en la necesidad de justificar éste por aquélla,
Y més sugestivo para nosotros ahora, relaciona el estilo pin-
d4rico, aunque sélo a manera de hipétesis, con « Géngora y
sus desatinados secuaces ». En efecto, frente a la « blandu-
ra » de Garcilaso, tan admirada de Cadalso y de sus amigos
salmantinos, ¢no representa el pindarismo, tal como lo enten-
dian los poetas que nos ocupan, algo asf como un nuevo ba-
rroquismo?

Para Cadalso, quien vefa en los versos de Garcilaso las
« reglas del arte » *, la senda pinddrica se habia vuelto in-
grata, porque en ella se corrfa el peligro de regresar al punto
del cual se querfa escapar, la « corrupcién » barroca del len-
guaje poético. En el caso de Meléndez, entre las odas ante-
riores a 1778 hay dos gtupos principales: las de inspiracién
renacentista, generalmente llamadas canciones, y las de inspi-
racién horaciana, tituladas odas. Esta distincién desaparece
en las ediciones; pero consta en los manuscritos y obedece
a diferencias de versificacién, de tema y sobre todo de estilo
entre unos poemas y otros. Las poesfas que empiezan como
odas son, en general, las que publica Meléndez, mientras que
deja inéditas casi todas las canciones. En otra ocasién espero
demostrar con més detenimiento que esta preferencia de Ba-
tilo obedece a un concepto genérico segiin el cual la oda es

1
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una poesfa de mayor dignidad, representante de un clasicis-
mo més depurado, todo lo contrario de los arrebatos pindari-
cos. En los contempordneos de Meléndez pudieron obrar con-
ceptos semejantes; recordemos que la mayor parte de las
que he llamado odas pindiricas incluso las de Meléndez, las
titulan cancién sus autores, También vale la pena recordar
que en 1777 empieza Meléndez a esctibir un tipo de poesia
nuevo, ejemplos del cual son su oda A la mafiana, en mi des-
amparo y orfandad y sus dos elegias a la muerte de su her-
mano %, Esta poesfa, relacionada con fuentes inglesas como
Edward Young, es mds moderna, mds romdntica, que las
composiciones pindéricas. Dos o tres afios después empieza
Meléndez a escribir sus odas filoséficas con La noche y la
soledad. Su evolucién serd en adelante hacia el romanticismo
y el neoclasicismo, y no hacia nuevos experimentos con un
pindarismo que corrfa el peligro de resucitar el temido con-
tagio gongorino. Es 16gico que en esta evolucién le sigan los
poetas de la generacién siguiente, como Cienfuegos y Quin-
tana,

La oda pinddrica es, pues, como género lirico y no sélo
alguno que otro rasgo suelto, un fenémeno de la poesia es-
pafiola de los afios 60 y especialmente los 70 del siglo XVIII.
Su originadot fue Nicolds de Moratin, estimulado tal vez por
la oportuna publicacién de la versién pindérica de Fray Luis.
- Su propagador entre los salmantinos fue Cadalso, tanto por
mostrarles los versos de Flumisbo como por los que escri-
bié él mismo. Pero fue también Cadalso quien inicié la
reaccién en contra de esta nueva moda literaria, que no pasé
de ser un pequefio tributario de lo que Joaquin Atce llamé
la gran cotriente clasicista que atraviesa todo el siglo ilus-
trado (p. 462). Cuando en los afios finales de ese siglo em-
piezan a publicarse traducciones sistemiticas, eruditas, de
Pindaro », la oda pinddrica espafiola ya habia dejado de ser
poesia viva,
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U Pindaro y la livica griega. Su influencia en Espaiia, en «La Ciu-
dad de Dios», LIX (1902), pp. 280-292, 387-396, 474-487,

I, ii y II, xviili; en Ia ed. de R. P. Sebold (Barcelona, 1977),
pp. 132 y 306-307.

3 Pindaro, Olimpica II e Istmica VII, en Odas, trad. 1. Montes
de Oca (Madrid, 1909), pp. 17 y 302, Confieso aqui que desgraciadamente
ignoro el griego.

4 C.M. Bowra, ed. de The Odes of Pindar (Harmondsworth, 1969),
pp. xiii-xiv,

5 Véase BAE, LXI, 174 o mi antologia Poesia del siglo XVIII
(Madud 1975), p. 105.

.M. de Cossio, Los toros. Tratado técnico e bistérico, Madrid,
19655, III pp. 822 ss.
DT. Gies, Nicolis Ferndndez de Moratin, Boston, 1979, p. 29.

3 R. Foulché -Delbosc, ed. de Poesias inéditas de N. Ferndndez de
Moratin (Madrid, 1892), p. 12; F. Aguilar Pifial, Moratin y Cadalso, « Re-
vista de Literatura», XLII (1980), p. 136. Ninguno de estos criticos
explica su preferencia de fecha,

Después del Coloquio de Bolonia he rtecibido, gracias a la gen-
tileza de Nigel Glendinning, copia de otra oda Al Excelentisimo Sefior
Conde de Aranda, escrita al parecer durante el ministerio de este précer
y consetvada, impresa, en la Biblioteca Bodleyana de Oxford (Atch Sigma
III. 8), que la atribuye a Casimito Gémez Ortega, otto tertuliano de la
Fonda de San Sebastidn. Esta oda ostenta varios rasgos pinddricos, si bien
su lenguaje carece de la elevacidén caracteristica del género.

9 M. Menéndez Pelayo, citado en J. Atrce, La poesia del siglo
tlustrado, Madrid, 1981, p. 125.

9% Cuando se leyé una versidon abreviada de este trabajo en Bo
lonia, sugitié mi amigo José M. Caso Gonzdlez que en la aficién pind4-
rica de Moratin y Cadalso pudo haber influido el ejemplo de Chiabrera,
cuyas poesias, segin Leandro F. de Motatin, se lefan en la tertulia de la
Fonda de San Sebastidn (Vida del autor, en Nicolds Ferndndez de Mora-
tin, Obras pdstumas, Barcelona, 1821, p. XXV). Efectivamente, se encuen-
tran elementos pinddricos en varias de las Canzoni eroiche del italiano
(Opere, Venecia, 1757, 1), incluso para alabar el talento poético (Canzone
LIV, A Monsig. Maffeo Barberino), aunque ninguna de estas canciones llega
a ser una oda pinddrica en el grado en que lo son algunas de las mora-
tinianas.

10 En todas las citas modernizo otrtografia y puntuacidén. Las de
Moratin provienen de la edicién de Obras pdstumas (Barcelona, 1821) o
de la citada de Foulché-Delbosc. Para Guadalevin, el tio de Ronda, donde
las ediciones dicen Guadalentin, véase mi antologia, p. 136, n. 53. La
cancién para los Reales Estudios se consetva inédita en el ms. 19.009 de
la Biblioteca Nacional de Madrid.

1t Véase F. Ldzaro, La transmisién textual del poema de Moratin
‘Fiesta de toros en Madrid’ » en « Clavilefio» IV, 21 (1953) pp. 33-38; J.
Dowling, Tres versiones de ‘Las naves de Cortés destruidas’ de Nicolds Fer-
néndez de Moratin, en Homenaje a Don Agapito Rey, ed. J. Roca- Pons
(Bloomington, 1980), pp. 309-332, v El texto primitivo de ‘Las naves de
Cortés destruidas’ de Nicolds Fernindez de Moratin » en « BRAE» LVII
(1977) pp. 431-483.

12 No constan en los Ocios de mi juventud (1773) y a ellos parece
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referirse 1la Oda XI de Meléndez, que puede fecharse en 1773 por una
variante de su titulo, Véase J. Meléndez Valdés, Obras en verso, ed, J. H.
R. Polt y J. Demerson, en el tomo II, actualmente en prensa en Oviedo.
B'Vida y obra de Cadalso, Madrid, 1962, p, 208, n, 85.
14 Tas citas de Cadalso proceden de BAE, LXI, pp. 252-253 y 264-
265, cotejados los textos con las eds. de Obras de 1803 y 1818,

15 Tos textos de Meléndez se citan por la ed. critica mencionada
en la n. 12, Para la oda a Cadalso cito con preferencia de versiones pti-
mitivas. La final puede verse también en BAE, LXIII, p. 194, donde
también se publicé (p. 215) la Respuesta a Jovino. La oda a Ciparis salid
potr primera vez publicada por M. Serrano y Sanz en Poesias y cartas iné-
ditas de D. Juan Meléndez Valdés, en «Revue Hispanique», IV (1897),
p. 285.

16 Véase la carta en BAE, LXIII, p. 215, Para la Historia de Jovi-
no, véase G.M. de Jovellanos, Poesias, ed. J. Caso Gonzilez, Oviedo,
1961, p. 108.

17 Véase BAE, LXIII, 81 y Obras en verso, Oviedo, 1981, I, p. 270.
El ms. bilingiie es el 12.947-71 de la Biblioteca Nacional de Madrid.

18 Obras pdstumas de Nicolds, pp. i-ii.

19 7, Simén Diaz, Historia del Colegio Imperial de Madrid, Ma-
drid, 1959, II, pp. 95-96.

2 En la primavera de 1774 Cadalso le pide a Moratin que le envie
sus versos, explicando que «lo deseo también por complacer a Meléndez y
otto que bien baila que continuamente me piden cosas de Vmd como si
las tuviera en el bolsillo ... » Cadalso, Escritos autobiogréficos y epistolario,
ed. N. Glendinning y N. Hartison, Londres, 1979, p. 80.

U Al Illmo. Seiior Dn. Felipe Beltrdn, dignissimo obispo de Sala-
manca, en su empleo de Inquisidor General de Espafia. Cancién pindari-
ca, Valencia, Benito Monfort, 1775, Este poema estd dividido en cuatro
ternos de estrophe, antistrophe y epodo, pero con tal irregularidad de ver-
sificacién que de veras se trata de doce silvas. En cuanto a la fecha, es
posible que hubiese una impresién antetior, a juzgar por la nota de la pa-
gina final: « Reimptfmase. Eulate». Agradezco a mi amigo y colega Dru
Doughesty el haberme proporcionado fotocopias de esta cancién y de la
de Moratin para los Reales Estudios, conservadas ambas en la Biblioteca
Nacional de Madrid.

22 Poesias pdstumas, Salamanca, 1798, I, p. 252 (también en BAE,
LXI, p. 468).

2 Degpués del Coloquio de Bolonia pude por fin consultar las
Odas de Pedro Montengén, en la ed. de Madrid (1794) y, gracias a la
amabilidad de mi amigo Maurizio Fabbti, en la de Ferrara (3 vols., 1778-
79). También en estas poesfas, fuera ya del dmbito salmantino y del ma-
drilefio, se oyen ccos pindéricos, sefialadamente en la oda dirigida a Catlos
III (ed. de Ferrara, Libro I, Oda I), refundida luego como oda A la Aca-
demia Bascuense en la ed. de 1794 (Libro III, Oda II). No hay, sin em-
bargo, ninguna oda plenamente pinddrica en el sentido que aqui he dado
al término. Las poesias que afiadi6 Montengén en 1794 no son nada pin-
déricas, con la excepcién de la Troba a la Cancidn de Herrera, en alaban-
za de D. Juan de Austria (Libro 1, Oda XIV), refundicién de la Cancién
IV de Hetrrera, Cuando con resonante.

B Me refiero, por supuesto, a los versos Remitiendo a un poeta
joven las poesias de Garcilaso con algunos versos mios, donde dice Dalmi-
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to que «lo hago porque juntas quiero darte, / con prendas de mi amot
reglas del arte» (BAE, LXI, p. 266). ’

2 Las elegfas pueden verse en la ed. critica citada, I, pp. 504 ss.
La oda saldré en el tomo II; entretanto puede verse en BAE, LXIII, 193,
o en J. Meléndez Valdés, Poesias selectas. La lira de marfil, ed. J. H. R.
Polt y G. Demerson, Madrid, 1981, p. 187

25 Son la de Francisco Patricio de Berguizas y la de los hermanos
José y Bernabé Canga-Argiielles, publicadas ambas en 1798.
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Hacia un nuevo sentido de lo sublime:
un aspecto del léxico de Cadalso

por Isabel Vazquez de Castro (Queen Mary College)

El léxico de las Noches ligubres puede distribuitse ono-
masiolégicamente partiendo de unas nociones que aparecen
realizadas en unas seties 1éxicas. La dimensién semdntica ge-
neral gira en torno a las nociones de — SENSIBILIDAD, BON-
DAD Y LO IRRACIONAL. Hay concomitancias y deslizamien-
tos entre los campos elegidos, pero sin duda el campo de la
SENSIBILIDAD es el que ofrece una jerarqufa inminente y
el que tiene cardcter inclusivo respecto a los demds. Hemos
matizado la seleccién 1éxica valiéndonos de criterios sintag-
méticos y paradigmdticos, estrujando la significacién a pat-
tir del comportamiento pragmdtico y contextual de las pa-
labras y de su referencia a la esfera onomasiolégica. Muchas
veces el criterio de frecuencia no ha sido nuestra directriz,
sino la extraccién de una palabra clave que cualitativamente,
y no cuantitativamente, haya irradiado el tono y hecho cun-
dir la repercussién de las ondas significativas. Nos propo-
nemos en este estudio agrupar el 1éxico que pueda referitse
a una nocién de lo sublime que fue fragudndose a lo largo
del XVIII como renovadora concepcién estética y moral:
lo sublime terrible.

El carcter revolucionario de esta nueva concepcién ha
sido magnificamente sintetizado por Cassirer, como un teto
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a la proporcionalidad, como algo que nos sobrecoge, que se
escapa al andlisis y a nuestro pleno control, pero ante lo
que no sucumbimos. En el incomprensible contacto con lo
terrible, la naturaleza y el arte se nos revelan en su concen-
trada potencia generadora y al romperse los diques de lo fi-
nito en la experiencia de lo sublime, el ego se entrega a la
fruicién de una especialisima exaltacién y liberacién. Pues
lo sublime no es sélo experiencia estética: tiene sus reper-
cusiones en el orden moral y social, transcendiendo la estre-
chez del eudemonismo que prevalecié en el siglo XVIII,
El individuo, movido por su exaltacién liberadora, se sus-
trae a la presidén de fuerzas exteriores y debe afirmar, desde
su soledad, su independencia y originalidad frente al uni-
verso fisico, social y moral !,

Nos parece que las Noches ligubres pueden situarse en
esta cotriente y trataremos de eregir los pilares significati-
vos pertinentes que sustenten nuestra pretensién, con espe-
cialisima atencién a la familia 1éxica de HORROR.

Ya en una temprana edicién decimondnica de las No-
ches (la de Mateo Repullés, Madrid, 1803), se elogia « la su-
blimidad del concepto, lo patético de sus expresiones y lo
enérgico de su estilo » 2, Pero en una edicién mds tardia del
mismo Repullés de 1815 se tergiversa por la conclusién
postiza y reparadora de la tercera Noche, la honda verdad
poética del original cadalsiano y las observaciones moralizan-
tes del editor despojan al importantisimo sentimiento de
horror de toda sublimidad, reduciéndolo a mero instru-
mento moralizador: « Aqui no es la risa, sino el terror,
quien hace guetra al vicio ... pinta el dltimo extremo del
delirio de una pasién para que viéndola el lector en toda
su fuerza, aprenda a dominar las suyas » °.

La voz sublime no apatece en las Noches pero si todas
aquellas manifestaciones que lo constituyen y que insertan
a la obra en la nueva concepcién revolucionaria. En la poesta
de Cadalso registramos algunos empleos de sublime: « Ma-

318



terias tan sublimes », « lo mds sublime y escogido » ©. Y en
los Eruditos a la violeta se habla de la « sublimidad » de
Pindaro y aparece el adjetivo « sublime » referido a las ma-
remdticas: « las partes mds sublimes y casi divinas de esta
ciencia » 5. No podia faltar tampoco la mencién de Longino
en la leccién de Poética y Retérica ni la de Milton, cuyo Pa-
raiso Perdido fue citado frecuentemente como ejemplo de
sublimidad en el siglo XVIII®. Cadalso, en el Suplemento,
nos da algunos fragmentos del Paraiso Perdido con sus co-
rrespondientes traducciones y se muestra escéptico de que
los violetos puedan penetrar en la entrafia de la sublimidad
del poeta. Tgualmente los « dramas lagubres, finebres, san-
grientos, llenos de splin, de Shakespeare » (otro ejemplo de
sublimidad en el siglo XVIII) han de set abominados por
los pseudoeruditos”. En los ejemplos aducidos, las palabras
sublime y sublimidad no han sacudido enteramente el sen-
tido retdrico tradicional que recoge la definicién del Diccio-
savio de Autoridades haciéndolo equivalente a lo ‘grande,
excelso, glotioso, eminente o alto’. Pero al relacionar Cadal-
so lo sublime de las matemdticas con la divino quizds apun-
te precursoramente a la sustancia de una de las tesis defini-
tivas de lo sublime sintetizadas por Kant: lo sublime mate-
mitico, la relacién de la cantidad con la sublimidad.
‘ Cadalso nos da en las Noches una versién de lo subli-
me terrible que supera en modernidad a la de sus modelos
mds conocidos — Young y Hervey. Los traductores y lec-
tores de estos autores emiten juicios de estimacién en los
que se proclama la sublimidad de sus escritos; Meléndez Val-
dés, en una carta a Jovellanos de 1779, confiesa su incapaci-
dad para emular «el estilo magnifico y terrible ... del inimi-
table Young »% BEscoiquiz, el traductor de Young, escribe
en su prefacio de 1789 una enardecida alabanza del autor de
los Night Thoughts: nos habla de su fuego « ardiente y
activo que es capaz de inflamar al hombre mds adusto » y de
su « imaginacién tan arrebatada, que se levanta a contemplar
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las cosas més sublimes » °. Sin embargo, la sublimidad de
Young tiene poco que ver con la cadalsiana; pese a las coin-
cidencias temdticas archiconocidas, la obra del autor inglés
ofrece una organizacién léxica muy distinta y el significado
de muchas palabras clave, razén, corazén, melancolia, te-
rrot, es diametralmente opuesto al que presentan esas pala-
bras en las Noches cadalsianas. Las torrenciales afirmaciones
declamatorias del interminable sermén de Young, su tono
imperioso, debieron de anonadar a muchos espiritus diecio-
chescos. Es un poema trascendente, en pugilato con la obra
de Pope: «Man, too he sung; immortal man I sing»; el hom-
bre, « insect infinite / A worm, a god » es un distinguido
‘eslabdn en la cadena de los seres; la naturaleza es un genetoso
principio de bondad, exponente de una Providencia dadivosa,
el ciclo renovador de la naturaleza fisica es un emblema de la
eternidad del hombre, y la armonia de los cielos nocturnos
una aleccionadora estampa de benevolencia. En la grandiosi-
dad césmica de la noche, Dios se apodera sobrecogedoramen-
te del hombre (« Devotion! daughter of astronomy! »). Cons-
tante bdsqueda de una felicidad concebida como eternidad,
constante y hostigante apremio temporal (« Procrastination
is the thief of time »). Todo el poema es una glorificacién
de la Razén, concebida como rayo divino y esta segura e im-
periosa Razdn, palanca de eternidad, apaga todo destello
imaginativo: la imaginacién aparece como error motal (« ro-
mantic fool »). Por dltimo, la muerte aparece como victoria
categbrica y se ahuyenta contundentemente su imagen asola-
dora (« Annihilation! how it yawns before me! Death is
victory »), Muy otra es la sustantividad de la obra de Cadal-
50, Y es que como observa S.H. Monk « In the poetry
of Death, the purpose of tetror was to prepare the mind for
whatever moralizing the poet might choose to indulge in; in
the descriptive poetry, terrible aspects of nature helped to
show the greatness of the Creator and the inscrutability of
His ways » . Pero en Hervey sf que detectamos, pese a la
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intencién moralizante, una delectacién estética del terror mu-
cho més notoria que en Young y una visién de la naturaleza
imponente y amenazadora . En Hervey podemos apreciar la
invasién de la sensibilidad y la imaginacién no siempre apa-
rece como error moral; los productos de la imaginacién pue-
den llegar a producir en una ocasién un asombro sensible y
el corazén se menciona como centro de la emocién. El tra-
ductor espafiol de Hervey, Manuel Gorrifio, introduce con
frecuencia la palabra sublime para caracterizar un sentimiento
que ha superado el mero retoricismo y que va adquiriendo
unas dimensiones psicolégicas definidas ® y es consciente del
valor conmovedor de la sensibilidad y de la dulce melan-
colia que irradia de la obra de Hervey.

Veamos en apretado resumen el destino del concepto
de lo sublime a lo largo del siglo XVIII. La palabra experi-
menté un cambio seméntico muy significativo y se carga de
important{simas connotaciones al perder su primigenio sen-
tido retérico. Longino, en su Peri Hupsous, habia definido
la sublimidad como una eminencia y excelencia del lenguaje;
sin embargo, dentro del bagaje retdrico de su tratado, des-
puntan algunos tasgos que denotan un planteamiento psi-
colégico del problema de lo sublime. Sefiala como fuentes
naturales de lo sublime la aprehensién de grandes pensamien-
tos y la pasién vehemente e impetuosa. Aunque la intensidad
apasionada sea una de las caracterfsticas de lo sublime, ciet-
tas pasiones quedan definitivamente excluidas de su dmbito
(la compasién, la tristeza y el temor). Valora el papel de la
imaginacién como vehiculo para hacer participar al lector u
oyente en el éxtasis de la sublimidad y sefiala, ademés de los
efectos, las causas de ésta: los objetos grandes y majestuosos.
Boileau tradujo el tratado de Longino en 1674 y contribuyé
enormemente a la difusién de lo sublime en Europa. Usa en
su pardfrasis términos como « maravilloso », « extraordi-
natio », « sorprendente ». Silvain, algunos afios después re-
chaza las ideas de Longino y de Boileau y afitma que lo su-
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blime no puede ser definido en funcién de la grandeza o de
lo patético, sino en funcién de algo infinito y distingue bien
entre la admiracién y el asombro — este dltimo sentimiento
no es placentero y esté aliado a la tristeza y al terror.
John Dennis es un eslabén importante en la evolucién
de lo sublime terrible. En 1704, en The Grounds of Criticism
in Poetry, revaloriza las pasiones entusidsticas (admiracién,
terrot, horror, gozo, tristeza y deseo). Nos dice del tetror:
« if it is rightly managed, none is more capable of giving a
great Spirit to Poetry » . « Fear then, or Terror, is a Dis-
turbance of the Mind proceeding from an Apprehension of
an approaching Evil, threatening Destruction or very great
Trouble either to us ot ours, And when the Disturbance
comes suddenly with surprize, let us call it Terror; when
gradually, Fear. Things that are powerful, and likely to
hutt, are the causes of Common terror ... which Terror, the
greater it is, the more it is join’d with Wonder, and the
nearer it comes to Astonishment » ¥, « Evety thing which is
vety tetrible, is wonderful and astonishing: and as Terror
is pethaps the violentest of all the Passions, it consequently
makes an Impression which we cannot resist and which is
hardly to be defaced » *. Para Addison, los placeres de la
imaginacién nacen de lo « Great, Uncommon o Beautiful »,
peto lo sublime es todavia una concomitancia de lo bello y
se techazan las pasiones que pueden producit « Tumult ot
Agitation ». Hume, en su Treatise of Human Nature (1739),
destaca el interés de lo sublime, aunque no usa la palabra, si-
no el concepto correlativo de « grandeza », como experien-
cia vivida por el espectador. Lo sublime se presenta como
dificaltad: « In collecting out force to overcome the oppo-
sition, we invigorate the soul, and give it an elevation with
which othetwise it would never have been acquainted » ™. En
1739, W. Smith traduce el tratado de Longino e insiste en
que los objetos de terror producen muchas veces sensaciones
agradables. Es en el ensayo de John Baillie (Essay on the
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Syblime, 1747) donde el término sublime se usa de modo de-
finitivamente extratretdrico y donde se centra la atencién en
la experiencia sensorial motivada por el objeto sublime:
« Vast objects occasion Vast Sensations, and vast Sensations
give the Mind a higher Idea of her own Powers » %, El terror
el dolor cercenan el augusto e infinito sentimiento de la su-
blimidad: « The Sublime dilates and elevates the Soul, Fear
sinks and contracts it » **, Lo sublime llena el alma de una
majestuosa serenidad: « The Sublime, when it exists simple
and unmixed, by filling the Mind with one wast and uni-
form Idea, affects it with a solemn Sedateness; by this means
the Soul itself becomes, as it were, one simple grand Sen-
sation. Thus the Sublime not huttying us from object to
object, rather composes than agitates, whilst the very Es-
sence of the Pathetick consists in an Agitation of the Pas-
sions... »*.
La expresién definitiva del nuevo sentido de lo subli-
me, el que nos interesa para el propésito de nuestro trabajo,
la tenemos en Burke. En 1756 se publica su A Philosophical
Engquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and the
Beautiful. Fija la relacién indispensable entre lo sublime y
el terror: « Whatever is fitted in any sort to excite the ideas
of pain, and danger, that is to say, whatever is in any sort
terrible, or is conversant about terrible objects, or operates in
a manner analogous to terror, is a source of the sublime;
that is, it is productive of the strongest emotion which the
mind is capable of feeling. I say the strongest emotion, be-
_cause I am satisfied the ideas of pain are much mote power-
ful than those which enter on the part of pleasure » . Lo
bello se asocia con la sociedad y lo sublime con la autoconser-
vacién o self — preservation. « The passions, therefore, which
_are conversant about the presetvation of the individual turn
chiefly on pain and danger, and they are the most powerful
of all the passions » 2. La soledad es ingrediente de lo su-
blime: « absolute and entire solitude, that is, the total and
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perpetual exclusion from all society is as great a positive
pain as can almost be conceived » ®. Pero la simpatia, ese
trasvasatse en el sentir del préjimo segiin Adam Smith, pue.
de ser experimentada por el solitario: « this passion may ei.
ther partake of the nature of those which regard self-pre-
servation, and turning upon pain may be a source of the su-
blime » 2. El asombro burkeano, muy distinto de la sosegada
admiracién de Baillie, contiene como ingrediente el terror:
«is that state of the Soul in which all its motions are sus-
pended, with some degree of hotror... Astonishment ... is the
effect of the sublime in its highest degtee; the inferior ef-
fects are admiration, teverence and respect »®. El terror es
la pasién definitiva: « No passion so effectually robs the
mind of all its powers of acting and reasoning as fear » .
El terror es independiente del tamafio de los objetos. Hay
otros elementos concomitantes constitutivos de lo sublime:
la oscuridad (« A clear idea is therefore another name for
a little idea »), la fuerza (« power detives all its sublimity
from the terror with which is generally accompanied »),
la privacién (« all general privations are great, because they
are all terrible: Vacuity, Darkness, Solitude and Silence »),
la extensién (sobte todo la extensién en profundidad), lo
infinito, lo magnifico y lo dificil (« Another source of great-
ness is Difficulty »). Los reldmpagos, las tormentas, los
sonidos fuertes, lo inesperado y repentino, lo intermitente,
todo ello es objeto de lo sublime. Se amplia lo sublime a
la percepcién de todos los sentidos, no sélo se limita a lo
visual o a lo auditivo. El sentido del olfato y el del gusto
también intetvienen; lo amargo o lo maloliente son sensa-
ciones sublimes.

De 1764 son las Observaciones sobre el sentimento de
Io Bello y lo Sublime de Kant. No todas las modalidades de
lo sublime van acompafiadas de terror: « La expresion del
hombte dominado por el sentimento de lo sublime es se-
ria; a veces fija y asombrada. Lo sublime presenta a su vez
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diferentes caracteres. A veces le acompafia cierto terror o
también melancolfa; en algunos casos, meramente un asom-
bto tranquilo, y en otros, un sentimiento de la belleza ex-
tendido sobre una disposicién general sublime. A lo pri-
meto denomino lo sublime terrorifico; a lo segundo, lo #o-
ble, y a lo tltimo lo magnifico » 7 Lo que nos interesa se-
aalar en relacién con nuestro andlisis de las Noches es que
en Kant lo sublime tiene expresién moral: la virtud y la
amistad son sublimes. La virtud emana del corazén humano:
« La verdadera virtud, por tanto, sélo puede descansar en
principios que la hacen tanto mds sublime y noble cuanto
mds generales. Estos principios no son reglas especulativas,
sino la conciencia de un sentimiento que vive en todo pecho
humano... » 2. El melancélico es el poseedor de lo sublime
de la virtud: « Un fntimo sentimiento de la belleza y la
dignidad de la naturaleza humana y un 4nimo seguro y vi-
goroso para refetir a esto, como fundamento genetal todas
las acciones son cosas serias y no se asocian bien con una
alegtfa volandera ni con la inconstancia de un hombre ligero.
Y hasta se halla cetca de la honda melancolia, una dulce y
noble sensacién, en cuanto se funda sobre aquel temor que
siente un alma limitada cuando, llena de un gran proyecto,
ve los peligros que debe vencer y tiene ante la vista la grave,
aunque grande, victoria del dominio de si misma » » «El
hombte de cardcter melancélico se preocupa poco de los
juicios ajenos, de lo que los otros tienen por bueno o ver-
dadero: se apoya sélo en su propia opinién » *. Casi a fina-
les del siglo XVIII, en 1790, Kant habrfa de darnos en su
Critica del Juicio la mds sublime (si asi puede decirse) y sin-
tetizada visién de lo sublime. Dos grandes categotias, es-
bozadas apenas en su anterior escrito, quedan implantadas
dentro de lo sublime: lo sublime matemdtico y lo sublime
dindmico. Lo primero se tefiere a lo absolutamente grande
que sélo puede medirse antropomérficamente con la con-
clencia de nuestra propia condicién finita y lo segundo es lo
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provocado por la fuerza y el poder inconmensurables. Lo im.
portante es destacat una de las cualidades que Kant su.
braya en lo sublime: la dificultad, la divergencia que se da
entre forma y contenido, la ruptura de armonfa entre ima-
ginacién y razén que prevalecia en el sentimiento de lo be-
llo. Sobre todo, la sublimidad queda definitavamente ancla-
da en la mente del espectador y provoca en éste un movi-
miento en el que no anda totalmente ausente el dolor: «la
verdadera sublimidad debe buscarse sélo en el espiritu del
que juzga y no en el objeto de la naturaleza cuyo juicio oca-
siona esa disposicién de aquél »*. « El espiritu se siente mo-
vido en la representacién de lo sublime en la naturaleza,
estando en contemplacién reposada en el juicio estético so-
bre lo bello de la misma » *. « El sentimiento de lo sublime es
pues un sentimiento de dolor que nace de la inadecuacién de
la imaginacién, en la apreciacién estética de las maghnitudes,
con la apreciacién mediante la razén »®. El hombre que per-
manece inmutable ante lo sublime es insensible. Pero el
terror absoluto queda excluido de lo sublime y no todos los
objetos terrorificos son sublimes. Las pasiones, en sentido
de inclinaciones estdticas regidas por el deseo, no entran en
lo sublime, pero si los afectos fuertes que van enderazados
a la consecucién del bien, el entusiasmo.

Blair, en sus Lectures on Rbetoric and Belles Lettres,
publicadas en 1783, pero difundidas antes, repite alguno
de los conceptos burkeanos: « ideas of the solemn and aw-
ful kind, and even bordering on the terrible, tend greatly
to assist the sublime: such as darkness, solitude and silen-
ce » *. « What are the proper sources of the sublime? My
answer is that they are to be looked everywhere in nature.
It is not hunting after tropes, and figures, and rhetorical as-
sistances, that we can expect to produce it... It must come
unsought, if it comes at all; and be the natural spring of a
strong imagination... Wherever a great and awful object is
presented in nature, or a very magnanimous and exalted af-
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fection of the human mind is displayed; thence if you catch
the impression strongly, and exhibit it warm and glowing,
you may draw the sublime » *.

Las Illustrations on Sublimity de James Beattie, escri-
tas en los afios sesenta, contribuyen a la consolidacién de lo
sublime (incluso ofrece una extravagante etimologfa de la
palabra): « so those things give delight, which rose the soul,
even when they bring along with them horror, anxiety, or
sorrow, provided those passions be transient and their cau-
ses rather imaginary than real » *. « Hotror has long been a
powetful, and favourite engine in the hands of the Tragic
poet » 7. La virtud también es sublime: « Extraordinaty ef-
forts of magnanimity, valour, ot any other virtue, and ex-
traordinary exertions of strength or power, are grand objects,
and give sublimity to those pictures or poems in which they
are well represented » *,

Espafia no permanecié ajena a la revalorizacin de lo
sublime. Veamos su penetracién en el dltimo cuarto del si-
glo XVIII y principios del XIX.

En 1770 Manuel Pérez de Valderrébano traduce el tra-
tado de Longino sirviéndose de la pardfrasis de Boileau en
« pésima y descuidada versién », segin Menéndez Pelayo *.
El libro de Longino se lefa en las aulas de Retdrica y el pa-
dre Basilio Bogiero de las Escuelas Pfas de Zaragoza lo re-
fundfo para uso escolar en 1782. Es otra vez Boileau, a juicio
de Menéndez Pelayo, quien proporciona el modelo ®. Es des-
de luego una versién muy incompleta, pero interesa para des-
tacar el interés latente en el ambiente por una retérica que
se proponfa conmover el 4nimo del lector y que contenfa en
germen un concepto empfrico del arte como expetiencia
compartida por creador y espectador. Nos dice el padre
Basilio: « Porque hablando con verdad lo sublime no per-
suade como quiere, sino que hechiza, transporta, y causa en

nosotros, no sé qué admiracién mezclada de espanto » *.
Peto la afliccién, el miedo y la tristeza no entran en lo su-
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blime. Capmany, en la década de los setenta, en su Filoso-
fia de la elocuencia, nos presenta el « corazén sensible » co-
mo fuente de la que emana la sublimidad, estrechamente a-
liada a lo patético: « dGnicamente un corazén sensible y gran.
de hard un hombre elocuente; porque aquel que se penetra
vivamente de lo patético y sublime, no estd muy lejos de
expresatlo » ®. « Lo sublime en todas las cosas es lo que
hace en nosotros la impresién mds fuerte, por la razén que
siempre envuelve un sentimiento profundo de admiracién
o respeto, nacido de la tetribilidad de los objetos » *. La
fuetza, fisica o moral, es ingrediente indiscutible de lo su-
blime porque nace del corazén y no de una reflexién fria
y mesurada. Lo sublime y lo patético se identifican y pa-
tético — que en la definicién de Autoridades era «lo que
seriamente mueve los afectos y excita el 4nimo a la alegria,
o a la tristeza » — parece concentrarse en un polo de la dua-
lidad. « El oyente... halla delicioso el terror, y dulce la mis-
ma tristeza. Las pinturas lastimosas, los discursos tietnos, y
los espectdculos més horrorosos ablanddndole y estremecién-
dole, le dan un continuo testimonio de la sensibilidad de su
corazén y de la bondad de su alma»*. El entusiasmo a-
coge a las desdefiadas pasiones de desesperacidn, tristeza y
temor como vehiculos elocuentes y morales. En Mandramany
encontramos también una atencién hacia lo sublime. « Lo
sublime nos suspende, admira y arrebata, sin que podamos
resistir a su fuetza invencible... se apodera del alma sin dar
tiempo a la reflexién » ®. Y coincidiendo con Capmany a-
firma: « La dulce y agradable tristeza que nos causa un Dis-
curso patético... nos asegura de la sensibilidad de nuestro
corazén » . La magnitud de la naturaleza produce un pasmo
acompafiado de indecible placer y lo sublime parece producir-
se especialmente en las Oraciones Finebres cuando guiados
por un « noble futor » tratamos de expresar un « amargo
sentimiento ». La reticencia, la huida de los vacfos juegos
de significantes como la paranomasia y la agudeza, el uso
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de la exclamacién y de la interrogacién, contribuyen a in-
crustar el jadeante y entrecortado sentimiento triste. A prin-
cipios del siglo XIX Sénchez Barbero revaloriza definitiva-
mente lo sublime que pettenece « al vuelo més encumbrado
de los sentimientos y de las ideas » y es el encargado de
« exaltar fuertes pasiones, pintar grandes caracteres, desen-
volver grandes causas, celebrar acciones extraordinarias ».
Lo sublime se presenta en el 4mbito natural y en el moral:
« ... la naturaleza tiene su sublime tanto en los objetos fisi-
cos como en los morales ». La fuerza sigue una constante
de lo sublime 7.

Es de suma importancia pata nuestro trabajo seguir el
curso de las traducciones de los tratadistas que se ocuparon
de lo sublime. Nos interesa sobremanera el destino de Burke
en Espafia. Aunque el tratado de Burke fuera traducido en
1807 por Juan de la Dehesa®, el traductor afirma en su
prélogo que ya existfa una versién anénima en francés de
1763 que por casualidad habia podido consultar en la bi-
blioteca de la Universidad de Alcald. ¢Cundié quizd esta
temprana traduccién francesa entre el circulo de Cadalso? Las
Illustrations on Sublimity de Beattie fueron traducidas en
1789 en el « Espiritu de los mejores diaros »¥. La desdi-
chada traduccién de Blair es de Mundrtiz (1804), Para la
difusién de Kant habrd que esperar hasta bien adentrado el
siglo XIX. Serfa mds que interesante poder puntualizar la
influencia del filésofo en el 4mbito dieciochesco o a prin-
cipios del siglo XIX.

* * *

La sublimidad de las Noches hay que centrarla primera-
mente en la esfera de la sensibilidad. Alli el astro es el
corAZON, la palabra polisémicamente cohesiva que triun-
fa con pujanza, con una red de significados que atrapa a
todos los campos significativos de las Noches. Autoridades
lo define como « la parte més noble y principal del cuerpo
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humano » y como sinénimo de « dnimo, espititu, voluntad,
benevolencia y amor ». Quedan esbozados algunos de los
sentidos que habtfan de adquirir un realce definitivo en el
dltimo cuarto del siglo XVIII: la relacién con benevolen-
cia, con sinceridad y con lo intuitivo. En Terreros vemos
recogida una definicién comprehensiva que confiere a co-
RAZON su valor extensivo como nuevo factor cognoscitivo,
moral y sentiente: « se toma por las funciones principales
del alma, por el pensamiento, voluntad, lugar y asiento de
las pasiones ».

El corazON es la sede de la sensibilidad en primer
lugar: «Lo sensible de mi corazon» (p. 53). El corazén, pat-
te central de alguna cosa en sentido figurado, tiene su pré-
pio centro recéndito, escenario intimo del pensamiento y del
sentimiento: « lo interior de mi corazdn » (p. 5); la tristeza,
la tiniebla existencial y el dolor se apoderan del corazén:
« La oscuridad, el silencio pavoroso, interrumpido por los
Jamentos que se oyen en la vecina cdrcel, completan la tri-
stexa de mi corazén » (pp. 4-5). « Sélo mi corazdn atn pet-
manece cubierto de densas y espantosas tinieblas » (p. 34).
« El dolor que tantos dias antes rasgaba mi corazén » (p. 20).
Es metonimia de petsona y de sentimiento amoroso: <« ...de-
jadme un rato llegar mds cerca de ese templo ... por ofrecer
mi corazén a ...» (p. 43). Estrechamente unido a su papel
como Grgano sensible estd su funcién como drgano mortal.
Aparece asociado no sélo a las caracteristicas morales nega-
tivas sino a los sentimientos altruistas de amistad, compa-
sién y humanidad: « Darse las manos y rasgarse los cora-
zones: ésta es la amistad que reina » (p. 27), « ... cubrilos de
polvo, ceniza, gusanos y podte, sin que mi corazén palpita-
se ...» (p. 10), « jQué corazén el mio! jQué inhumano si
no se pattié al ver tal espectéculo! » (p. 63), « Tu corazén
en que engendras maldades» (p. 43), « iInterés! Unico
mévil del corazén! » (p. 66).

CORAZON es sinénimo de una bondad supetlativa equipa-
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rada a la divina: « ... no insultes una alma que tengo, mds
noble ... an corazén mis puro ... si, mds puro, mds digna
habitacién del Ser Supremo que el mismo templo en que yo
queria... » (pp. 43-44). Y sobre todo, CORAZON se con-
vierte en conciencia, en eco de un principio de bondad in-
contaminado que revierte a una regién que no llega a ser la
divina: « Haz lo que quieras; no abriré los labios. Pero la
voz de mi corazdn... aquella voz que penetra el firmamento,
Jcémo me privards de ella? » (p. 49). Estrechamente unido
a este sentido de CORAZON como verdad moral y bondad
estd el de corazON como sede de la inteligencia intuitiva
y del presentimiento: « Mejor que tu boca, me lo dice mi
corazén » (p. 18). Por dltimo, COrRAZON tiene una conno-
tacién volitiva de esfuerzo: « Corazdn, esfuérzate; o sal-
drds en breve victorioso de tanto susto ...» (p. 56). Nos
interesa destacar la estrecha alianza de lo sensible con lo
moral, su convergencia en ese centro que es el CORAZON.
También Gazel nos dice: « No escucho sobre este punto
més voz que la de la naturaleza, tan elocuente en mi corazén »
(C. Marr., XVIII). Un claro sentitr rousseauniano se trans-
parenta en esa voz de la naturaleza anclada en el corazén: esa
voz no es un principio racional sino sentimental, una intui-
cién moral, un vinculo innato con un estado de bondad an-
terior al establecimiento de las convenciones sociales y en
pugna con la moralidad de ellas derivadas. Naturaleza es
principio activo y normativo de bondad y expresa también
la particularizacién de ese principio en el corazén del hom-
bre como eco de un puro estado primigenio, como concien-
cia moral individual ®, El corazén en Young aparece como
sumiso esclavo de la razén. (« My heart became the con-
vert of my head »).

Alma aparece con menos frecuencia que corazén. Una
de las definiciones de Autoridades es: « La parte méds noble
de los cuerpos que viven, por la cual cada uno seglin su
especie, vive, siente y se sustenta ». Definicién rechazada
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por Terreros: « Es mala definicién y peligrosa la que dan
otros, diciendo que es la parte més noble de los cuerpos que
viven; el alma del hombre es inmortal, y eterna, y se crfa
por Dios de nuevo para infundirla en la materia dispuesta,
y los Filésofos que llevaron lo contrario, erraron feamente »,
En las Noches, alma no aparece como « principio trascen-
dente del hombre » ni como « alma racional ». En Young,
sin embargo, siempre aparece como principio trascendente.
FEn las Noches es claro sinénimo de corazon, sede de la
sensibilidad y principio motor inmanente al hombre. La per-
fecta sinonimia con CORAZON, come simbolo de una pes-
feccién moral humana que puede emular con la divina, se
da en: « no insultes una alma que tengo mds noble ... un
corazén mids puro ...» (p. 43). El alma es « superior a todo
lo que naturaleza puede ofrecer » (p. 53), entendiendo por
naturaleza el principio trascendente de lo creado y el con-
junto de cosas que reflejan un orden. Es interesante subrayar
esta sinonimia entre alma y CORAZON pues su omisién ha
producido algin desliz critico™. La « frégil habitacién de
una alma supetior » (p. 53) no es el corazén sino el cuerpo
y el alma con un nuevo sentido anhelante se dispone a que-
brar lo que Espronceda llmamard mds tarde los limites de la
« cdrcel de la vida ».

Espiritu aparece como facultad volitiva de esfuetzo,
como principio motor del hombre. Autoridades tecoge en-
tre otras acepciones la de « 4nimo, valor, brfo, esfuerzo, va-
lentfa y aliento » y aparece como facultad intelectiva opues-
ta a la sensibilidad, « se toma muy frecuentemente por el
alma racional ». Terreros también sefiala la dimensién ra-
cional. Espiritu, con la confluencia de semas bdsicos ’razén’
y ’voluntad’ se opone a CORAZON entendido como potencia
que aprehende la realidad de un modo ajeno a lo racional y
a veces con un estremecimiento casi pasivo. El espiritu, reflejo
del pneuma divino creador, impulso del universo y princi-
pio motor del hombre, queda paralizado por el sentir del
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CORAZON: « ... el tuido de las cadenas ... el tuido de la
puerta, esttemecen lo sensible de mi corazén, no obstante
lo fuerte de mi espiritu » (p. 5). La razén aparece en sus
dos dimensiones esenciales, como facultad inherente al hom-
bte y como principio de explicacién y ordenacién de la rea-
lidad; « ¢qué es la razén humana, si no sirve para vencer a
todos los objetos, y aun a sus mismas flazquezas? » (p. 20).
Reflexién aparece como el despliegue andlitico de la razén
concebida come acto: « ... temblaras ain mds que yo. —
Tal vez en aquel instante; pero en el de la reflexién me
aquietara » (p. 12). El orden que intentan establecer la ra-
z6n y su actividad se ve menoscabado por nuevas presencias
y por la conciencia de que la realidad en toda su extensién
no es racional. La mente de Tediato es como una pantalla
que intenta repeler la incidencia de lo irracional — reflexion
recoge el sentido de rechazo presente en su acepcion fisica
— y también intenta repeler la sensacién terrorifica en un
amedrantado razonar. Y es que la fantasia, como potencia
productora de imégenes en su acepcion etimoldgica y co-
mo potencia activa, se impone como fuerza motriz de las
Noches: « ... cubietta mi fantasta, cual si fuera con un
manto de densfsima tristeza », « Juzgara tales fantasmas
productos de una fantasta llena de tristeza; ifantasfa humana!
_ifecunda sélo en quimeras, ilusiones y objetos de terror! La
mfa me los ofrece tremendos en estas circunstancias ... Casi
bastan a apartarme de mi empresa » (p. 11). Tediato, en su
contradictorio razonar, se encuentra aptesado por los im-
pulsos de esa fantasfa que critica. Los productos de la fan-
‘tasta, los caprichos, empiezan a quebrar en el siglo XVIII
las reglas de lo establecido; suponen un ejercicio libre de las
fuerzas del ingenio que se empiezan a valorar como positiva-
mente estéticas aunque perduren las connotaciones morales
negativas. Producto de la fantasia es en las Noches la serie
léxica que alude a lo irracional e inquietante: ente, objeto,
monstruo, bulto, fantasma, aparicidn, duende, espiritu.
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El suefio de la tazén queda expresado en la enajenacién a-
pasionada que suponen las palabras letargo y delirio (esta
ultima valorada negativamente en las Cartas). Nos interesa
fijar el contexto especifico en el que se polariza la sensibili.
dad en las Noches: « Las pisadas de los que salen de sy
calabozo, las voces bajas con que se hablan, el ruido de las
cadenas que sin duda han quitado del cadéver, el ruido de
la puerta, estremecen lo sensible de mi corazén, no obstante
lo fuerte de mi espiritu. Frigil habitacién de una alma su-
perior a todo lo que naturaleza puede ofrecer, ¢por qué
tiemblas? ¢ Ha de horrorizarme lo que desprecio? ¢Si serd
suefio esta debilidad que siento? » (pp. 52-53). Lo sewusible
del corazén se opone privativamente a lo fuerte del espiritu.
El adjetivo seusible queda transformado en el sustantivo
abstracto correspondiente por la funcién intensificativa y
esencialmente delimitadora del «lo». La cualidad adjetiva
se implanta en la nocién abstracta nominal de modo hiper-
bélico. Lo sensible del corazén es sinénimo de una especia-
lisima sensibilidad, exacetbada, activa e inherente al sujeto.
En las definiciones de sensibilidad de Autoridades y Terre-
ros aparecen los significados periféricos de sensibilidad, por
ejemplo, « disposicién, o facultad de los sentidos para la
impresién extrafia, particularmente de los objetos, que cau-
san pena, o gusto » Awutoridades. Sensible en Autoridades
tiene sentido pasivo o causativo (en este Gltimo caso es lo
que mueve a « sentimiento, dolor, angustia o pena »). En
nuestro ejemplo la referencia del sentir no es periférica.
Los objetos catcelarios « sensibles » (en la acepcién cau-
sativa de sensible) no hacen su impresién en los sentidos
de Tediato. Hay una facultad omnipotente que hace la
funcién de ellos, interiorizandola: es el corazON. Y es
que la sensibilidad no aparece como simple medio de rela-
cién de un ser vivo con su medio ambiente, no es la cap-
tacién de una sensacién, ni la limitacién de percibir por
los sentidos; es ya una «interior sensatio» que confor-
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ma la conducta y el vivir, El corazén de Tediato es cualita-
tivamente sensible y la sensibilidad tiene un cardcter mar-
cadamente activo, de predisposicién, de especial aptitud, a
la vez que mantiene un cietto cardcter pasivo de ’dejarse
impresionar por algo’. Aquella « impresién extrafia » que
asimilaba la sensibilidad en la mencionada definicién de Au-
toridades se ha convertido en algo familiar para un corazén
que se estremece al ver el desajuste del cosmos y la quie-
bra de la justicia. El HORROR es la « impresién extrafia »
que se adecua con la expresién de la sensibilidad en las
Noches. De ahf la importancia del campo léxico que consi-
gnamos:

Miedo:
« {Mira qué causa tan trivial para un miedo tan fundado
al parecet ..» (p. 21).
« Indignas voces de ofrse son las que articula el miedo al
aparato de la muerte ». (p. 52).
« Tendrds menos miedo, menos tiempo se perderd ». (p. 34).

Susto:
« Corazén, esfuérzate; o saldrds en breve victorioso de tan-
to susto ... » (p. 56).

Espanto:
« Corazén, esfuérzate; o saldrds en breve victorioso de tanto
susto, cansancio, terror, espanto y dolor ..» (p. 56).
« Mas, jay! {Nuevo espanto! ¢Qué es aquello? ... Presencia
humana tiene ...» (p. 10).
« Vencf todos estos espantos ... » (p. 20).

Espantoso:
« jQué triste me ha sido este dfa! Tgual a la noche miés
espantosa me ha llenado de pavor, tedio, afliccién y pesa-
dumbre ». (p. 36).
« La noche es tan oscura y espantosa ». (p. 7).
«Sélo mi corazén aGin permanece cubierto de densas y
espantosas tinieblas ». (pp. 33-34).
« jAy! no, no, Lorenzo; nada de este mundo ni del otro me
parece espantoso ». (p. 50). '
« jQué silencio tan espantoso ha sucedido a los suspitos del
moribundo! (p. 52).




« ¢ ... mi misera familia, expuesta toda a morit con su padre
en la més espantosa infelicidad? » (p. 65).

Espantar:

« iLe espantard este aparato que naturaleza le ofrece! » (p.
5).

« ¢Pot qué te espanta ésa mds que cualquiera de las otras?
(p. 13).

« No te espanten tus desdichas ...» (p. 57).

« iNecio! Lo que te espanta es tu misma sombra con la
mia». (p. 11).

« No me espanta su tiniebla, su frio ... » (p. 49).

Terror:

« Corazén, esfuérzate; o saldtds en breve victorioso de
tanto susto, cansancio, terror ... » (p. 56).

« ...jFantasfa humana!, jfecunda sélo en quimeras, ilusiones
y objetos de terror! La mia me los ofrece tremendos en
estas circunstancias ... ». (p. 11).

Terrible:

« ...cal desmayado en el mismo hoyo de donde habfa salido
el objeto terrible » (pp. 20-21),

Horror:

« ..nunca he trabajado en mi oficio hasta ahora con ho-
rror ». (p. 7).

« Objeto antiguo de mis delicias ... jhoy objeto de horror
para cuantos te vean! » (p. 34).

« Sepulcto de vivos, morada de horror ... » (p. 47).

« Duplica tus borrores [nochel] ... » (p. 41).

« Ni aun en la cdrcel puedo gozar del reposo que ella me
ofrece en medio de sus horrores » (pp. 54-55).

« ... un tormento interior capaz, por si solo, de llenarme de
horrores, aunque todo el orbe procurara mi infelicidad ».
(pp. 61-62).

« ¢Qué es un hijo? ... un pozo de horrores infernales ... »
(pp. 24-25).

Horroroso:

« El mismo horroroso conjunto de la noche antepasada,
vuelve a herir mi vista con aquella dulce melancolia .. »
(pp. 64-65).

« La luz de esos reldmpagos ... jqué horrorosal » (p. 4).

« ... al ir a tocarle yo, y el horroroso bulto a mi ... » (p. 19).
« ...su muerte setd borrorosa» ... (p. 46),
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Horrible:
« jAy si fuese el dltimo de mi vida! jCudn grato serfa para
mi! {Cudn horrible ahora! Cudn horrible! » (p. 4).

Horrendo:

« ¢Qué es un hijo? Sus primeros afios ... un retrato horren-
do de la miseria humana ». (p. 24).

« ...y no hay especie de mostruo, por horrendo, extrava-
gante e inexplicable que sea, que no se me presentase »,
(p. 20).

Horrorizar:

« No ve lo interior de mi corazén ... jCudnto mds se horro-
rizarial (p. 5). ‘

« ...aquel bulto cuyo encuentro horrorizaria a quien le
viese ». (p. 6).

« El camino pot donde habfan venido habia quedado horro-
rizado ... » (pp. 48-49),

« ¢Ha de horrorizarme lo que desprecio? » (p. 53).
Temer:

« Pero, ¢por qué he de temer la oscuridad? (p. 57).

« Pues no temas; dame la manita ... » (p. 58).

Temeroso:

« El es: el rostro pélido, flaco, sucio, batbado y temeroso »
(p. 6).

Tremendo:

«La mifa [fantasfa]l me los ofrece tremendos [objetos de
terror] en estas circunstancias...» (p. 11).

Pavor:
« {Qué triste me ha sido este dfal Igual a la noche mds
espantosa me ha llenado de pavor ... » (p. 36).

Pavoroso:

« ... el silencio pavoroso interrumpido por los lamentos que
se oyen en la vecina cércel ... » (p. 3).

Temblar aparece con frecuencia como sigho externo de la emo-
‘ cién de terror:

« ...todo se inunda en llanto ... todo tiembla ». (p. 4).

« — La noche es tan oscura y espantosa, — Y tanto que
tiemblo, y no veo» (p. 7).
« — Esta es la puerta, — Que tiemblo yo!» (p. 7).

« ..nunca femblé». (p. 10).
«...sl los vieras, temblaras ain mds que yo». (p. 12).

337




« ... bajo mi dominio han temblado los hombres més atro-
ces ». p. 49).
« Frégil habitacién de una alma superior a todo lo que
naturaleza puede ofrecer, ¢por qué tiemblas? » (p. 53).
Los fenémenos naturales aparecen afectados por una singular
conmocién de terror que manifiestan:
Trémulo:
« ¢Si serd de Lotenzo aquella luz trémula y triste que des-
cubro? (p. 6).
« ... 1a trémula lama de una ldmpara » (p. 17).
Estremecerse es también sigho de emocién terrorifica:
« ¢Qué ofste? Acaba; que me estrermezco ». (p. 20).
Y también aparece estremecer:
« ...el tuido de las cadenas ... €l ruido de la puerta, estre-
mecen lo sensible de mi corazén ...» (p. 53).
Turbacién exptesa una alteracién psiquica violenta de hottor
traducida en signos somdticos:
« ... el vestido lagubre, las piernas desnudas; los pies descal-
708, que pisan con turbacién ... » (p. 6).
« La segunda noche ... jay!, vuelve a corter mi sangre por las
venas con la misma furbacién que anoche ». (p. 62).
« Si, ese rostro, lo palido de su semblante, su turbacidn, todo
indica, o aumenta los indicios que ya tenemos. (pp. 42-43).
El verbo tarbar indica un trastotno violento y subitdneo de agi-
tacién aliada al terror:
« Bl suefio, dulce intetvalo de las fatigas de los hombtes, se
turba ». (p. 4).
« Su delito le turba los sentidos ... » (p. 45).
« Ahora si que me turbas mi reposo ... » (p. 55).
Horror, con su campo morfoldgico, parece ser la pala-

bra preferida. Segtn el Diccionario de Autoridades, borror
es « consternacién, miedo y espanto, causado de algin ob-
jeto 0 caso espantoso » O «causa que le motiva ». Horror
aparece con el sentido de « miedo intensisimo » o con el
sentido causativo de «cosa que produce horror » (por
ejemplo en el plural horrores de las citas consignadas). Ho-
sroroso tiene el triple sentido de « aterrador » «feo» y
« grande » en «el mismo horroroso conjunto de la noche
antepasada », presenta una dimensién de tetror y grandeza

338



en « luz ... horrorosa » y de fealdad en « horroroso bulto ».
Fn « muette ... horrorosa » estd presente en el sema cruel-
dad’. Horrendo significa segin el Diccionario de Autorida-
Jes «lo que por su grandeza pone miedo, espanto y horror,
al verlo u oitlo ». En nuestros ejemplos horrendo no parece
aludir a ninguna idea de magnitud fisica, més bien realza el
sema 'fealdad’: « retrato horrendo », « monstruo ... horren-
do ». Horrible tiene en el contexto utilizado el sema pre-
dominante de ’crueldad’ #. Espanto y su familia motfold-
gica siguen en impottancia. Espanto aparece usado en el sen-
tido de « miedo muy intenso » y el plural espantos en el
sentido de « cosas que producen miedo ». El Diccionario de
Autoridades nos da la siguiente definicién enfética: « tetror,
asombro, consternacién y pertutbacién del 4nimo que causa
inquietud y desasosiego, y altera los sentidos ». Espantoso
aparece como ‘aterrador’ en « nada ... me parece espantoso ».
Al sema ’aterradot’ se afiade ’triste’ en « noche ... espantosa »
« espantosas tinieblas » y en « espantosa infelicidad » se so-
brepone el sema ’cruel’. Horror y espanto se distinguen de
susto y miedo. Lépez de la Huerta nos dice de susto y espan-
fo: « Ambas voces explican una consternacién del dnimo o-
cupado de pronto por un objeto o accidente imprevisto. La
diferencia que hay entre ellas es, que el susto es andlogo al
miedo; el espanto al horror o la admiracién » B, En horror
y sobre todo en espanto hay una cierta connotacién admirati-
va que, aunque sea de signo negativo, realza el sentimiento
y se usa con intencién estética sugeridota. Pavor y pavoroso,
aunque menos usados, tienen igual fuerza. Segin el Dic-
cionario de Autoridades pavor es «miedo, temor con espanto
y sobresalto ». Tremendo tiene también un realce especial en
el ejemplo que mencionamos. Junto con « terrible y formi-
dable, digno de ser temido » y « grande, y excesivo en su
linea » — rasgos que sefiala el Diccionario de Autoridades
— confluye la dimensién admirativa de « digno de respeto,
y teverencia », registrada también en el mencionado Dic-
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cionario. Miedo se distingue de temor: « El miedo es la
aprehensién viva del peligro que sobrecoge y ocupa el 4nimo,
El temor es el convencimiento del 4nimo, el efecto de la re-
flexién, que le hace preveer, y le inclina a huir el peligro » %,
Horror y espanto no sélo se cargan de connotaciones estéti.
cas sino que también adquieten un cardcter moral especifico,
En el pesimismo anhelante de las Noches, se busca una so-
lucién radicada en un 4mbito inmanente, y ese pesimismo es
consciente de la conjura de la sociedad y de la existencia del
mal en el mundo.

PASION es palabra clave en las Noches por su poder
apretado y radial concentrado en este ejemplo: « ... jAh!
iMe serfan tan odiosos por su dureza, como yo seria necio en
su concepto por mi pasién » (p. 10). La pasién de Tediato es
pasién-sufrimiento, pasién-amor y pasién-fuerza. Esta tdltima
dimensién activa, que ha logrado desprenderse de las conno-
taciones negativas del vocablo, es la que genera la accién y
el despliegue de episodios en las Noches. No puede equi-
pararse solamente el sentido de pasidn en las Noches a una
sola dimensién — a la pasiva o «martirio» egoista del prota-
gonista ®. Del sema ‘actividad’, contenido en PASION, se de-
tiva una serie de sentimientos activos de lucha traducidos
en palabtas como arrojo, valor, y el verbo esforzarse. Y del
sentido pasivo de PASION se detivan unos sentimientos pasi-
vos cuyo léxico comprende a infelicidad, infeliz, miseria, mise-
ro, miserable, desdicha, desdichado, tristeza, triste y sobte
todo a MELANcoLfA. Fsta es la clave estética y moral de
las Noches estrechamente unida al sentimiento de HORROR
y al nuevo concepto de lo sublime: « El mismo horroroso
conjunto de la noche antepasada vuelve a herir mi vista con
aquella dulce melancolia ». (pp. 64-65). Y MELANCOL{A
estd onomasiolégicamente unida a la concepcién de las No-
ches porque el adjetivo melancélico coincide en su signifi-
cado con ldgubre. El sentimiento de MELANCOLfA es ctu-
cial: un viejo concepto médico que adquiere connotaciones
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patoldgicas 0 peyorativas a lo largo de la historia — en nues-
tra Contrarreforma aparece peligrosamente asociado a un
sentimiento de libertad en Santa Teresa — logra reivindicar
la exaltacién definitiva y positiva que le otorgd Aristételes;
Petratca marcard el punto definitivo de inflexién hacia la mo-
dernidad: alli la melancolia aparece valorada positivamente
como ¢l estado o talante del hombre que sintiéndose superior
al mundo, se ve obligado a vivir en él. En el Renacimiento
la melancolia se asocia a la genialidad creadora y en el siglo
XVII Milton la transforma en complejo y riquisimo senti-
miento contemplativo donde se mezclan el placet y el dolor
y se realza la sensibilidad del yo consciente sumido en la me-
ditacién. En Young, lo melancélico se opone a lo sustancial
y trascendente (otras veces usa la palabra en sentido poético
pero reduciéndola a mero lugar comiin estético, sin comple-
jidades, ni vibracién). En Hetvey, junto con el sentido pre-
dominante de melancolia como algo peyorativo, aparece al-
guna vez cierta delectacién estética y los productos impre-
sionantes y alucinadores de la negra melancolia — no de la
dulce melancolfa — sobrecogen la sensibilidad del espec-
tadot. Ya vimos como en Kant el melancélico se rige por
su propio sentido moral y tiene especial receptividad para
el sentimiento de lo sublime y para la virtud (el melancélico
kantiano idolatra la amistad), pero sobtre todo se convierte en
¢l poseedor de una idea de libertad. Las cadenas psicosomd-
ticas que ataban al melancélico patolégico se convierten en
_un sfmbolo que ha de ser destruido. La melancolfa o tristeza
sin causa, encuentra su verdadera causa: el melancélico per-
cibe que est4 en posesién de una escala moral supetior que
enfrenta con el orden del mundo. Y es porque el prin-
cipio de NATURALEZA ha dejado de regir. En las Noches
consignamos la fluctuacién y la quiebra de ese principio;
alpunas veces aparece en su acepcién meliorativa, pero el
balance es negativo. FIORROR y DOLOR patecen ser las ni-
cas respuestas humanas y hay que recurrir a la creacién de
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una moral individualista que intenta establecer a tientag
sus propias bases. La amistad es el Gnico asidero. El afligido
existencial, el INFELIZ, se transforma en el inocente y en
victima del orden imperante *. El campo léxico del poror
se realiza en series que incluyen a dolor, pesadumbre, aflic-
cién, tormento, congoja y tedio. Este dltimo no es mero
aburrimiento o hastfo. Su significado junto con un rasgo
de pasividad, contiene una fuerte connotacién de huida, de
aversién profunda, de tertor. TEDIO es palabra clave en
las Noches: sefiala el disgusto y el rechazo del protagonista
al sentirse fuera de la sociedad y al ser el blanco de los
reveses de la Fortuna.

La sublimidad de las Noches no reside sélo en la rique-
za significativa pluridimensional y pugnante de su léxico, ni
en la sustancia formal tensa de palabras esdrdjulas como
«caddveres», «ldmparas», «tdmulo», «ldgubre», «patibuloy,
etc. o de graves como « delirio », « letargo », ni en lo pun-
zante de las agudas como « pasién », « turbacién », « cora-
zén ». No sélo en ese énfasis 7. Ni tampoco en los elementos
ambientales tépicos de sublimidad en ellas contenidos. Lo
sublime tiene una entrafia moral. Eugenio Ttfas, en su anlisis
de la sintesis kantiana, ha subrayado cémo el individuo en
la experiencia de lo sublime « se alza de la conciencia de su
insignificancia fisica a la reflexfon sobre su propia superio-
ridad moral »®. Y Cadalso ha sabido calar hondamente en
la dimensién moral de lo sublime como « dificultad » vir-
tuosa. Tediato, el héroe, es el melancélico virtuoso, el hombre
rechazado por la sociedad, el que monologa y dialoga sobre
la naturaleza de la sociedad y la naturaleza humana: el hom-
bre que construye sus propias bases morales y cree en una
virtud inmanente, Y tiene la sublimidad de las Noches una
Gltima vertiente: el producir en el lector un juicio estimativo
— estético y moral — que sobrepasa los limites del retoricis-
mo, sumiéndole reflexiva y sensiblemente en la enjundia vi-
brante de la pequefia obra.
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Para terminar queremos justificar esa casi ctuel vivi-
seccién que hemos practicado en las palabras objeto de nues-
tro andlisis. Nos parece que el examen del léxico de los senti-
mientos se atna a los sabios esfuerzos que recientemente
han hecho los especialistas del XVIII espafiol por restituir
el valor cardinal que tuvo la sensibilidad en el matco de la
Tlustraciéon ®. Y nuestra aproximacién lexicolégica encuenira
finalmente justificacion mimética en la intencién de la obra

de Cadalso: para él, el lenguaje fue tema central de sus
preocupacione criticas, morales y estéticas y vehiculo que

utilizé certeramente en el amplio espectto unificado que va
de lo trégico a lo humoristico e irénico.

1 Véase la traduccién inglesa de Die Philosophie der Aufklirung
(The Philosophy of the Enlightenment) Princeton, 1951, pp. 329-330.

2 Citado por N. Glendinning en su magistral edicién de las Noches
lagubres, Madrid, 1961, prélogo, p. XI. A esta edicién referimos todas las
citas de las Noches empleadas en este trabajo.

3 Citado por E. Helman en su odicién de las Nocbes, Madrid, 1968,

. 51.

P 4 BAE, LXI, p. 258.

5 Ed, N. Glendinning, Madrid, 1967, pp. 51, 139, 140.

6 Ibidem, pp. 12, 69.

7 Ibidem, p. 69.

8 La cita en E, Helman, Caprichos and Monstruos of Cadalso and
Goya, en « Hispanic Review », XXVI, (1958), p. 212,
‘ 9 Ibidem, p. 212.

10 Véase D. E. Shurlknight, « El hombre de la mente anochecida »:
de Young a Cadalso. en « Cuadernos Hispanoamericanos », 356, (1980),
pp. 371-379. El autor sefiala cémo Cadalso superd el mero concepto de
imitacién adhiriéndose a posturas rebeldes rechazadas por Young: las No-
ches son la expresién de la « mente anochecida » {benighted mind) conde-
nada por Young. Sin embargo, no llega a penetrar en la esencia de la dife-
tencia entre ambos al no analizar la divergencia radical de palabras clave
comunes («alma» 0 « naturaleza », por ejemplo). Ve en los Night Thoughts
las semillas del « panteismo egocéntrico » que segin Sebold habria de
llevar Cadalso hasta sus mds desaforadas consecuencias.

it The Sublime: a study of critical theories in XVIII century En-
gland, New York, 1935, p. 90.

12 Valga como ejemplo: «I have often walked beneath the impen-
ding promontory’s craggy cliff; I have sometimes trod the vast spaces
of the lonely desert; and penetrated the inmost recesses of the dreary ca-
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vern: but never, never beheld natute lowring with so tremendous a form:
never felt such impressions of awe striking cold on my heart; as under
these black-browed arches, amidst these mouldy wall, and surrounded by
such rueful objects: whete melancholy, deepest melacholy, for ever spreads
her raven wings ». Meditations among the tombs, en Meditations and Con.
templations, Liverpool, Nuttal, Fisher and Dixon, 1815, pp. 96-97.

3 Los Sepulcros de Hervey, segunda edicién, Barcelona 1818. Nos
dice en el prélogo que Hervey «de cuando en cuando vierte golpes y
movimientos muy sublimes». Habla de «sublime sentimiento» cuando
el autor inglés usa «exalted principle» y también emplea «sublime» en
una ocasién en que no se utiliza en el original: « El silencio, la soledad
del lugar, redoblan el horror santo, y hacian su aspecto mds sublime y au-
gusto », (p. 31).

14 The Critical Works of Jobn Dennis, ed. de E, Niles Hooker,
Baltimore, 1935, 1., p. 355.

15 Ibidem, p. 356.

16 Tbidem, p. 361.

17 Book II, section VIII, p, 480, Pelican Classics, 1969.

18 J. Baillie, An Essay on the Sublime. London, 1747, Los Angeles
The Augustan Reprint Society, 1953, p. 7.

19 Ibidem, p. 32.

2 Ibidem, p. 33.

2L B, Burke, A Pbhilosophical Enguiry ... London, 1967, p. 39.

2 Ibidem, p. 38.

B Ibidem, p. 43.

X Tbidem, p. 44.

% Ibidem, p. 57.

% Ibidem, p. 57.

2 Kant, Lo Bello y lo Sublime, Madrid, 1979, p. 14.

B Ibidem, p. 26.

2 Ibidem, p. 29,

0 Ibidem, p. 32,

31 Kant, Critica del juicio, trad. de M. Garcfa Morente, Madrid,
1981, p. 158.

2 Ibidem, p. 160,

3 Ibidem, p. 159.

¥ H. Blair, Lectures on Rbetoric and Belles Lettres, London, 1823,
p. 25.

35 Ibidem, p. 38.

3% Contenidas en J. Beattie, Dissertations Moral and Critical, Lon-
don, 1783, p. 617.

3 Ibidem, p. 624,

38 Tbidem, p. 627.

3 Aparece su traduccién anunciada en la « Gaceta de Madrid » el
25 de septiembre de 1770, (p. 332) y, afios después, en la misma publi-
cacién, el 17 de noviembre de 1778.

% Historia de las ldeas Estéticas en Espaiia. Madrid, 1974, I, p.
157. Nos dice Menéndez Pelayo que no hubo una versién fidedigna del
original griego hasta el primer tercio del XIX: la del helenista Miguel
José Moreno.

M Tratado de lo Sublime que compuso en griego el Fildsofo Lon-
gino, Secretario de Zenobia, Reina de Oriente, v tradujo en Romance, v

)
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tesumid para sus Discipulos el Padre Basilio de Santiago de las Escuelas
Pias. Edicién de la época, sin nombre del editor; figura como apéndice
de un libro, pp. 209-210,

2 Filosofia de la elocuencia, Madrid, Sancha, 1777, p. 29.

B Ibidem, p. 107,

“ Ibidem, p. 114.

% Tratado de la elocucidn o del perfecto lenguaje y buen estilo
respecto al castellano, Valencia, 1795, p. 108.

4 Ibidem, p. 109,

(;"7 Principios de Retdrica y Poética, Madrid, 1805, p. 72. y pp.
295-296.

8 Indagacion filoséfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de
lo sublime y lo bello. Alcald, Oficina de la Real Universidad, 1807.

# Véanse numeros 204-212, correspondientes a octubre, noviembre
y diciembre de 1789,

0 Véanse para paralelismos indiscutibles Ewmile ou l'éducation, Paris,
1964, pp. 348-349, 352, 353.

3t Sebold no ha sabido ver la sinonimia. En « Frégil habitacién de
una alma superior » interpreta que es el corazén la frdgil habitacién en
la que yace prisionera el alma. De ahf pasa a elaborar su doctrina del alma
como lugar y como habitante, Véase p. 149 de su libro Cadalso: el primer
roméntico _europeo de Espafia, Madrid, 1974,

2 J. Lépez de la Huerta en Examen de la posibilidad de fijar los
sindnimos de la lengua castellana. Viena, 1789, pp. 119-120 nos dice:
«Horrible hace relacién a la deformidad; horrendo a la magnitud; ho-
froroso a la atrocidad... Polifemo, considerado como desagradable a la vista,
se nos presenta Aorrible; considerado como un gigante de desmesurada
fuerza, se nos presenta borrendo; considerado como un monstruo de cruel
dad, se nos representa horroroso ». Vemos como Cadalso no sigue exacta-
mente la pauta indicada por su amigo, el autor del pequefio diccionario.
53 Ibidem, p. 166.

54 Ibidem, p. 196.

3 R.P. Sebold sélo tiene en cuenta esa dimensién pasiva. Op. ciz.
p. 195,
% Hay varios ejemplos en las Noches donde empiezan a infiltrarse
en infeliz los semas ‘inocencia’ ‘bondad’ presentes en el sentido moderno,
El Diccionario académico de 1803 recogerd por primera vez esas connota-
clofies,

57°J. Atce hizo un iluminador andlisis de los elementos enfaticos de
las Noches en su Introduccién a la edicién de las Noches, Madrid, 1970.

% Lo Bello y lo Siniestro, Barcelona, 1982, p. 24,

% Nos referimos a las valiosas aportaciones de E.M. Kahiluoto Ru-
dat (« Lo prerromdntico ». Una variante neoclisica en la estética y litera-
tura espafiolas en « Iberoromania », 15, (1982), y de J.A. Maravall (La
estimacion de la sensibilidad en la cultura de lg Hustracién, Instituto de
Espafia, enero 1979).
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Lecturas y lectores en las « Cartas marruecas »

por Iris M. Zavala (Universidad de Utrecht)

Hemos aprendido mucho acerca de los temas centrales
de las Cartas marruecas *. Poco, en cambio, sobre la estre-
cha relacién entre el proceso de lectura y el de escritura, y
la funcién que cumplen los lectores en la obra. El primer
lector es el propio Cadalso — que las lee — y después de su
acto de lectura, decide publicatlas, Como lector, es tam-
bién el primero en analizar su contenido. En la « Protesta li-
teraria » afirma a sus lectores que las cartas tratan de

cosas serias, como patriotismo, vasallaje, critica de la va-
nidad, progreso de la filosoffa, ventajas e inconvenientes
del lujo y otros articulos semejantes ... (p. 226)

Es — concluye — obra voluminosa, llena de pensamientos
morales, observaciones criticas, teflexiones. Importa ahora
recordar la conexién que establece Cadalso mismo entre el
acto de escritura y el de lectura, al subrayatle — si bien de
forma negativa — a los lectores

Ni td debes escribirlas ni nosotros leerlas.
Por el momento, me intetesa subrayar esta dimensién de

la estructura de la novela epistolar-racionalista de Cadalso,
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en este significativo pasaje: la ntima telacién entre escri-
tura y lectura.

El lector contempordneo de las cartas que circulan en-
tre el joven Gazel, el ministro 4rabe retirado Ben-Beley, y
¢l noble madrilefio Nufio, encontrard abundantes referen-
cias al acto de lectura: « el lector juzgard », « inferird de su
lectura », « la lectura de esta historia », « he lefdo », « me
dan hoy a leer »,« acabo de leet », « los lectores , « toma
y lee ». En realidad, lo que captamos en su inmediatez, es el
doble acto de lectura/escritura. La lectura de cada una de
las cartas que se cruzan los receptores significa, al mismo
tiempo, el acto de escritura. Intentaré analizar este proceso
apoydndome en algunas de las estimulantes teorfas moder-
nas sobte la recepcién literaria, Es decir, la relacién entre
lecturas, lectores y texto: el horizonte de didlogo entre o-
bra y ptblico.

Fl acto de comunicacién escrita consiste de un tridn-
gulo archiconocido: autor — texto — lector: la comunica-
cfon se cumple cuando los dos actos de cifrar y descifrar un
mensaje se realizan. A través de este proceso el texto llega
a transformar el horizonte de las experiencias en su didlogo
entre el emisor y el receptor. Partiré sobre todo de las teo-
tfas de Wolfgang Tser, Hans Robert Jauss y Umberto Eco,
que han aislado y definido distintos tipos de lectores en el
matco de esta intima relacién tripartita y activa, y sus con-
clusiones contrastan notablemente con los estudios litera-
rios més convencionales *. Vista desde esta vertiente, la lectu-
va es también un modo de produccién, el lector es ente acti-
vo. En cuanto sujeto-receptor debe suplir con significados los
silencios y espacios del texto. El proceso de lectura tran-
sforma. Este cardcter comunicativo de la literatura, presu-
pone una interrelacién entre los tres lados del tridngulo: el
autor, la obra esctita y el receptor, y como nudo central, las
direcciones apologéticas y polémicas del texto. Este didlogo
que se establece entre el texto y el lector, puede ser con los
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contempordneos o con lectores fututos, lejanos en la historia.
Lo cual no significa, de ninguna manera, pluralidad de lectu-
ras: falsificar el mensaje del texto, o hacer lecturas incompa-
tibles con un texto (advertencia clara hecha por Iser, Jauss
y Said) %

A la luz de estas corrientes criticas, parece significativo
detenerse en la estructura central de las Cartas marruecas
y su dialogfa comunicativa. El mundo ficticio del relato se
apoya en dos tipos de lectores que, con el propésito de distin-
guirlos, llamaré los lectores internos — Gazel, Ben-Beley,
Nufio —, ademds de lecturas y lectores externos al texto
mismo de las cartas. Bs decir, el lector concreto (término
de Jauss), a quien van dirigidas’. Ademds, los lectores in-
ternos estin alimentados por otras lecturas de textos que no
forman el corpus de la obra, pero que cumplen una funcién
importante. Encontramos, pues, las cartas que se cruzan los
tres receptores/narradores, asf como otros textos lefdos (ma-
nusctitos de Nufio, sobre todo), que forman parte de la su-
petficie textual.

Escribir equivale a leer en la estructura de estas Cartas.
Cada epistola debe entenderse como creadora y formulado-
ra de didlogo *. La escritura no se concibe como letra muerta,
sino que consiste en dotar de sentido, por medio de trans-
formaciones y rupturas, otros textos y otros contextos. Y
el acto de lectura, supone sempre escritura: la lectura de ca-
da nueva epistola provoca nuevas relaciones, nuevas respues-
tas, aclaraciones, nuevos contextos, asf como nuevas orga-
nizaciones y reorganizaciones del texto mismo. Esta doble
transformacién apunta a que tanto la actividad de escritura
cuanto la de lectura, son actos de produccién, con un poten-
cial de intervencién activa de cada uno de los lectores, in-
ternos y externos’.

Los lectores de las Cartas, son cada uno de los tres
protagonistas: todos lectores internos que provocan confluen-
cias y cambios en cada uno de los receptores/narradores.
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Ademis, hemos de tener en cuenta otro lector externo: au-
tor /editor /lector — Cadalso mismo — que lee las epistolas
en manuscrito, las trans-cribe y las publica. Ninguno de los
lectores — los internos, o Cadalso en cuanto lector extet-
no — se erige en autoridad: se limitan a escribir lo que sa-
ben por experiencia. Cada expetiencia personal forma parte
del proceso de lectura: cada epistola provoca una respue-
sta (si bien a veces no inmediata), que permite y produce
la participacién activa de cada uno de los remitentes. La
produccién, como nos recuerda Marx sobre el objeto arti-
stico, en el Grundrisse, no crea solamente objeto (en este
caso texto/carta) para el sujeto (receptor), sino también un
sujeto para el objeto. Sigamos el proceso.

Un protagonista, Gazel, entra en el espacio de la Es-
pafia del siglo XVIII. Su trayectoria es la del héroe arque-
tipico: petiodo de aprendizaje (la sociedad, vicios, virtudes),
con experiencias enriquecedoras, ya sean directas o indirectas.
Sélo por mencionar algunas, tecordemos sus lecturas de li-
bros espafioles, sus lecturas de los manuscritos de Nufio,
cuanto éste le explica en conversaciones o a través de ‘textos,
que el joven le transcribe fielmente a su maestro Ben-Beley.
No debemos olvidar las iluminadoras aclaraciones de Nufio
en torno a las tertulias — el mundillo literario —, a los
personajes de nota. Otras veces Gazel vive sus experiencias
de manera directa, por ejemplo las reuniones que &l mismo
frecuenta, sus viajes, sus conocidos. Por lo general, las ex-
periencias indirectas vienen a través de Nufio, mediador en-
tre ambas culturas (la 4rabe y la espafiola). Gazel regresa
de su viaje por Espafia a su tierra de origen; proceso nor-
mal de la novela griega, bizantina y de caballerfas. Como
estructura profunda, es un viaje sin retorno. La experiencia
de lector/escritor lo transforma en sus ideas, sus conceptos
sociales y su concepto del ser humano. Ya no es el mismo:

Te aseguro — esctibe Gazel a Nufio — que el pensamien-
to solo de que voy a la corte a pretender de los poderosos
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y lidiar con los iguales, me desanima increfblemente. [...]
[Tu tierra y tu trato] habfan empezado a inspirarme ciet-
tas ideas, nuevas para mi hasta ahora, de las cuales me
habfa privado mi nacimiento y educacién, influyéndome
otras, que ya me parecen absurdas desde que medito sobre
el objeto de las conversaciones que tantas veces hemos
tenido. (XC, p. 221)

La narracién de esta novela epistolat-racionalista estd
basada en lo que M. Bakhtin llama « device of not undet-
standing », o punto de vista del extranjero que no compten-
de lo que ve®. Esto produce las tensiones, las preguntas, los
diglogos y las polémicas, pues con el objeto de entender, Ga-
zel debe leer y a su vez, escribirle/narrarle a su maestro.
Este principio de entendimiento no es una actitud repro-
ductiva, sino productiva, Toda interpretacién tiene que ba-
sarse en una pregunta (explicita o implicita). Los tres na-
rradores estdn en relacién hermética, pues en el texto no exi-
sten indicios de otro lector, fueta de los internos.

He dicho que en el corpus de la obra, las cartas estdn
compuestas pot otros textos — subtextos — de una gran
variedad de temas, que convergen hacia una constante linea
terica. Todos estos subtextos son transcripciones remiti-
das a Ben-Beley, y aisldndolos, son los siguientes:

1. relato sobre la historia de Espafa (texto de Nufio):
C. IV

2. « Prélogo-dedicatoria » a Domingo de Domingos, agua-
dot (relato de Nuifio); C.VI

3. «Preludio» - anéedota, camino a Cddiz, sobre el
sefiorito (texto de Nufio): C. VII

4. serie de apuntes (« papel ») sobte Herndn Cortés (tex-
to de Nufio): C.IX

5. ptélogo al manuscrito Historia heroica de Espafia
(texto de Nufio): C.XVI

6. copia de carta de Nufio a Gazel, enviada a Ben-Beley:
C. XXXIII

7. carta de la hermana de Nufio, leida por Gazel: CXXXV

8. « Memoriales » a Gazel: C.LXIV
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9, carta de una dama a Gazel: C.LXXV-LXXVI

10. « Lista de algunos titulos de libros, papeles y come-
dias, que me han dado golpe» (texto de Nufio):
CILXXVII

En la estructura de la obra, algunos de estos subtex-
tos, en particular la Carta VII sobre el sefiorito andaluz, que
el propio narrador llama «lance que parece novela », ha
sido justamente admirado por su cardcter novelistico ”. El in-
genio de Cadalso, consiste en inventar — a través de estos
subtextos — situaciones, conflictos y motivos que, por sus
relaciones mutuas, le permiten alcanzar la homogeneidad
estética y dan expresién al tema. Cadalso selecciona conve-
nientemente sus subtextos, que sitven para intensificar los
contrastes y el proceso de aprendizaje. Ademds, su hallazgo
radica en que son elementos constitutivos que engendran la
forma epistolar, y a su vez, engendrardn las discusiones y
aclaraciones de los personajes.

La inclusién de estos subtextos dentro del discurso e-
pistolar, forma parte sustancial del proceso de lectura de
cada uno de los lectores internos, en particular Gazel, que
ha de pasar por la palabra escrita para transmitirse con su
maestro. Este proceso de lectura interna significa, a mi jui-
cio, que Cadalso propone que la comptesién de las culturas
debe armatse a través de la textualidad (andlisis, reflexién).
Anticipando caminos futuros de la experiencia, apotta nuevas
soluciones con este intetcambio.

Ben-Beley, lector intetno principal, es receptor de la
mayor parte de las cartas. Hay una muy regular distribu-
cién: de las 90 epfstolas, 66 son entre Gazel y Ben-Beley;
6 de Ben-Beley a Gazel; 3 de Ben-Beley a Nufio; 6 de Nufio
a Ben-Beley; 4 de Gazel a Nufio; 5 de Nufio a Gazel. Gazel,
que se encuentra inmetso en un mundo real, se convierte en
ficcién (texto), a través de la escritura. Corresponde al viejo
maestro 4rabe, poner en su justa medida los elementos co-
nocidos o desconocidos del mundo ficticio. En su funcién
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de lector interno central, reconstruye la realidad en cuanto
objeto imaginario o imagen mental, y reotganiza las not-
mas y conciencias sociales del pafs a través del texto episto-
lar que recibe. A esta necesidad de obtener una lectura redl,
responden las cartas que se cruza con Nufio y las que le
escribe a su joven alumno ausente. A Ben-Beley cotresponde
situar el texto en la realidad (actividad que comparte con
el lector concreto); necesita imaginar, pues es ajeno al con-
texto histérico espafiol, peto quiere hacetlo a conciencia
de que cada texto que recibe se ajusta a la realidad y no a
una mentira o mala lectura, El sabio 4rabe es una metoni-
mia del lector concreto. Su participacién en el texto, per-
mite que Cadalso distinga certeramente entre una ficcién que
falsea, desprecia o niega la realidad, mediante el contraste
del mundo ficticio de su texto, que busca reflejar fielmen-
te la realidad. En su funcién de receptor interno central,
Ben-Beley pone de relieve el contexto y el sentido del men-
saje. Las cartas que le remiten son una estrategia comunica-
tiva, para llegar al lector externo o concreto, a quien Cadalso
destina su propio texto.

La estructura central estd articulada por esas inferen-
cias intertextuales de manuscritos histéricos, memoriales,
escritos de Nufio, que abren la posibilidad de otras expe-
riencias, de otras situaciones natrativas que provocan una
compleja red de mensajes y expetiencias diferentes. Toda
esta estrategia comunicativa se desenvuelve con un bien de-
lineado propésito, para que cada lector — bien sea Ben-
Beley, Gazel o Nufio — reconstituya el mensaje. Gazel des-
empefia el papel de lector/traductor del mundo desconocido,
y a él se deben los afiadidos, los nuevos marcos de compren-
sién — intertextuales y transculturales — y la estructura
ideolégica del texto. Las reacciones de cada uno de los per-
sonajes, sus emociones y creencias, son el resorte que invita
a la lectura y a la escritura. La accién reciproca entre texto
y lectura, revela hasta qué punto los tres petsonajes/narra-
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dores se transforman. A manera de ejemplo, en esta cadena
de metamérfosis, recordemos la funcién que cumplen los
textos de Nufio interpolados, asi como aquellos momentos en
que Ben-Beley solicita a Nufio « que lea las cartas de Gazel,
pata ver si éste escribe con puntualidad lo que sucede o lo
que se figura » (CXX, p. 64). Leidas las cartas de su alumno,
el viejo sabio « las copia con exactitud » y las suele « leer
con frecuencia ».

Cadalso crea un complejo entramado entre natrador/
personaje, pues cada uno de los personajes /narradores es
ambos simultdneamente, ademéds de receptor de los restan-
tes. Fste intercambio de textos tiene el propdsito de crear los
contextos histéricos para que, en cuanto extranjeros, Ben-
Beley y Gazel puedan aclarar las relaciones entre la ficcién
y la realidad. Relacién que a su vez, le permitird al lector
concreto (el espafiol del siglo XVIII), testablecer el orden
y captar el mensaje central: la idea de reforma social y po-
litica. El nexo que se establece entre los lectotes internos y
concretos en las Cartas es politico, no sélo porque los temas
sean polémicos, sino porque los lectores concretos deben de-
cidir cémo participar en el acto de lenguaje (speech act) del
texto. Las Cartas son una invitacién al lector concreto para
que éste reconstruya un sistema social distinto, de marcado
sabor reformista, donde no existen ni iniquidades, ni tortu-
ra, ni incultura, sino la tolerancia y el progtreso, y todos los
ciudadanos son mujetes y hombres de bien. Ninguno de los
lectores puede soslayar la decisién politica y moral. El lector
interno y el concreto tienen que completar el acto de len-
guaje o rechazatlo, integrarse o resistirse al nuevo mundo pro-
puesto.

Los lectores creados por Cadalso — en el manuscrito
ficticio que él « edita » — precipitan por entre las ficciones
de la f4bula aclaraciones, dudas, discusiones, para incorporat
al lector concreto en idéntico proceso y obrar asf reciproca-
mente con su contrapatte literaria en el mundo ficticio. Las
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interrupciones, los subtextos interpolados, sirven para acla-
rarle el mensaje ético a los lectores concretos. Este proce-
dimiento, que Cadalso inaugura en Espafia, es frecuente en
Ja novela europea dieciochesca, en particular la narrativa
epistolar de Montesquieu, Richardson, Sterne®. En paradig-
ma, Cadalso le ensefia a sus lectotes concretos, mediante los
ficticios, las estrategias comunicativas para incorporarse a
la produccién de sentidos, al mensaje. De esa manera, al fi-
nalizar el acto de lectura (que es acto de lenguaje en accién),
el lector concreto tendrfa una opinién distinta sobte si mismo
en el contexto social.

Frente a la literatura optimista y ensalzadora de las
glotias nacionales, de las tradiciones anquilosadas y del na-
cionalismo xenofébico, frecuente en los anti-reformistas se-
tecentescos, el texto de Cadalso proyecta otra visién ético-
reformista. Es un proceso dialéctico: los lectores internos y
los lectores concretos podrin cambiar de opinién sobre s
mismos y sus circunstancias y se podrdn ver a otra luz. Ga-
zel — en quien se proyecta més nitidamente el proceso de
aprendizaje — es otro a partir de las nuevas expetiencias.
De manera simultdnea (si bien el cuerpo textual es menor),
Ben-Beley y Nufio se transforman al escribirse, con el pro-
pésito de aclarar y explicar sus conceptos del mundo. Ade-
mds, a través de esta comunicacién epistolar, nacen el res-
peto y la estimacién. « Té», le escribe Nufio al sabio,
« eres un hombre de bien que vive en Africa [y yo] un
hombre de bien que vive en Europa » (C. XLII), concepto
central en el reformismo ilustrado.

Cadalso elabora un modelo de lectura encaminado a re-
velar la verdad o, al menos, a invitar a la bésqueda de la
verdad. La posible identificacién entre el lector concreto y
los lectores/narradotes, permite que el primero se juzgue
y teflexione con impatcialidad sobre los defectos de la so-
ciedad espafiola, y que adopte el espiritu reformista. Es, en
definitiva, una acto de lenguaje liberador. Tanto unos lecto-
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tes cuanto los otros, se comunican desde el principio a tra-
vés de similes, que los inducen a participar en el complejo
proceso de poner en relacién las perspectivas y los puntos
de vista yuxtapuestos en el texto literario. El lector con-
creto, finalmente, colabora en la produccién de sentidos que
genera el texto. Mediante la relacién paradigmitica entre
Espafia/Africa, se ofrecen dos tipos de mensaje. La leja-
nfa del mundo descrito en su emigracién imaginaria, le per-
mite al lector concreto participar activamente para encontrar
una perspectiva que le ayude a interpretar su propia teali-
dad. La imagen del texto actda sobre lo temporal histérico.

La estructura central de las Cartas es el impacto de la
lectura (literatura como acto de lenguaje) en el lector. Con-
trario al supuesto cervantino lectura/locura (eje central tam-
bién de la novela decimondnica), la lectura representa para
Cadalso toma de conciencia y conocimento, en contraste con
aquellos lectores que hablaban mucho y sabfan poco. A mo-
do de ejemplo, valga sefialar que Nufio expresa su respeto
por un francés « que ha leido unas 1,400 comedias » (C.
CXXIX), asi como por cuantos estdn al tanto de la lite-
ratura, ciencia y filosoffa modetnas.

Si Cadalso s acoge a la estructura epistolar es debe a
que ésta le permite la objetividad de los juicios; objetividad
respaldada por las discusiones o la sucesién de contradiccio-
nes entre los tres narradores, La verdad « imaginable », a
través de un planteamiento racionalista, con un método de
observacién basado en lecturas, preguntas, reflexiones, apun-
tes, el pensar con madurez y calma. En otras palabras, el
método empirico-analitico de John Locke, subtexto de las
Cartas®, que en unidad de atmésfera dialoga con el texto
cadélsico. Tomemos en cuenta que para Locke, los autores
profundos han de ser imitados; el buen lector analiza y me-
dita:

the light these would give, would be of great use, if their

readers would observe and imitate them ...
(Sect. XI1I-Observation, p. 41)
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En contraste, hay otros — dice — que si bien son asiduos
a la lectura, no reflexionan: « Much talk and little know-
ledge ». ((Sect. XXIX - Partidlity). Lo que Cadalso llamard
« etuditos a la violeta ».

Este nuevo género de novela epistolar del setecientos,
est4 cimentada en el método empirico-filoséfico, y plantea
seflexiones y suscita preguntas. Dentro de esta tradicién, los
tres lectores/natradotes de las Cartas marruecas se propo-
nen la comunicacién abierta como objeto de conocimiento,
para examinar la naturaleza y los limites del entendimiento
humano.

Nuestros personajes/lectores discuten, preguntan —
critica indirecta, si bien amplia, de los pre-juicios y pre-con-
ceptos més divulgados. Estos se rechazan, en el acto de lec-
tura /escritura, mostrando la efectiva adquisicién de las i-
deas a través de un proceso psicolégico y educativo, que
permitird aceptar la relatividad de las ideas y creencias, en una
atmésfera de respeto mutuo y tolerancia, Metafdricamente,
el proceso revela que el alma es una tabula rasa, una
hoja no escrita sobre la cual la experiencia inscribe sus
impresiones (idea central de Locke). A nivel metafdrico
también, la produccién del texto revela que la expetiencia
puede set interna o externa (sensation y reflection para Loc-
ke). Como juego de espejos, el doble acto de lectura /escti-
tura refleja el texto primario — las epistolas de cada remi-
tente — y cémo este mundo textual puede transformar a
sus lectores por medio del érgano visual, mediante combi-
naciones formadas por la actividad del espititu o inteligen-
cia en el acto de reflexién. La lectura de cada texto puede
asi producir ideas que pueden ser calificadas de objetivas.
Estas ideas, generardn una reaccién que permitird poner en
tela de juicio las ideas recibidas (innatas en el método de
Locke), y examinar a otra luz las representaciones de poder,
fuerza, ideas morales y politico-religiosas. Aquf radica la di-
mensién ideoldgica de las Cartas, que cobra pleno sentido
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si la analizamos con el trasfondo del mundo empirico. El
cambio de escenario del mundo de ficcién a la realidad, con
sus injusticias sociales, realizado por los lectores internos
y externos de forma simultdnea, induce su interaccién con
la esencia del problema y sus ramificaciones.

Entre nuestros intetlocutores, Ben-Beley le presta ma-
yor atencién al aspecto literal del mensaje, pues a través de
las epistolas de su alumno podrd pintarse un cuadro real (o
no fiel) de la sociedad desconocida. Gazel, en cambio, per-
mite precisar la relacién entre tres actividades del conoci-
miento: lo hablado, lo escrito y lo leido. Su texto escrito y
las copias o subtextos que le remite a su sabio amigo, dotan
de autenticidad sus propias observaciones. Cada epistola
tiene un receptor especifico; no encontraremos ninguna en-
viada a multiples destinatarios, ni carta sin destinatarios (co-
mo en el caso de Choderlos de Laclos) °. Excepto que, pot
simetria y paradigma, cada carta cruzada con cada receptor,
es una carta enviada a « todo espafiol » que logte situarse
en el contexto especifico. Este lector concreto obtendria
una satisfaccién politica, al ver expuestos los errores y los
vicios que aspiraba a reformar, y una satisfaccién ideoldgica
al leer un texto que funcionaba a partir de los mecanismos
y resortes de la ideologia reformista. Cadalso dirige sus
Cartas a quienes se le asemejan, a quienes podian valorar el
mensaje y apropiarse de su discurso: confiaba implicar a sus
pares, en unidad de atmdsfera .

De las Cartas marruecas se desprende que, en cuanto
autor ilustrado, Cadalso propone una cotrelacién entre el
acto de lectura como finalidad aleccionadora y la reforma
politica. Si bien estdn ditigidas a un receptor particular, la
sociedad a la cual se destina se realiza en ellas. El modo de
circulacién del texto es, de por si, revelador sobre el pi-
blico que le interesa y sobre quién se apropié de su discur-
so, En sintesis, conviene sefialar que aparecieron primero a
manera de folletin en « El Correo de los ciegos » (14.11-9.
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V11, 1789), luego se vendieron en entregas sueltas, hasta

que en 1793 se reunieron en un volumen, después de varios

retoques (datos suministrados por Glendinning). Fortuna

magnifica, solo superada por el Fray Gerundio de Isla, si se

toma en cuenta la pobreza editorial de Espafia y la interven-

cién de la censura eclesidstica y civil ®. El conocimiento de

su modo de circulacién nos ayuda a comprender el estilo

del autor y a saber quién era el destinatario. La informacién

que tenemos sobte los receptores en la Espafia del siglo

XVIII, no deja lugar a dudas sobre que los suscriptores del

periédico, los lectores de entregas sueltas y los compradores

del libro (no necesariamente el mismo individuo), es un lec-

tor laico, culto y amante del progreso. Es de obsetvar que

« El Cotreo » es a la vez publicacién privilegiada y cautiva,
acusada y reprimida varias veces por la Inquisicion. Su punto
de arranque era la vulgarizacién del conocimiento, la re-
forma del gusto y « aplicacién de la lectura en toda clase
de personas » *. La lectura como sustancia misma de la mo-
ral y acto did4ctico por excelencia.

El lector contempordneo ha de buscar en vano en las
Cartas un hilo narrativo: Cadalso emplea las cartas ima-
ginarias como vehiculo para darle forma a una nueva na-
srativa, an no establecida en el dmbito literario espafiol. El
suyo es un tersitorio de fronteras con su actividad tripattita
(que he analizado): el tema que se narra, quien escribe las
cattas y quien las lee ®. Cadalso ha percibido claramente la
singularidad de su texto « historia que parece novela », en
_esta nueva manera epistolar y divagatotia.

El texto de Cadalso es la narracién de su ptopio pro-
ceso de escritura. Las Cartas comienzan con el prélogo que le
da forma al itineratio de la narracién. Cadalso/editor, sabe
que su novela consiste en tres puntos de vista, tres historias,
tres narradores, tres personajes, tres escritores y tres lectores,
y tiene conciencia, ademds, del motivo que lo llevé a escti-
bit: el mensaje ético-reformista. Explicado el propésito y
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después de nombrar a los tres destinatatios internos que
cumplen tan diversas funciones, y al receptor concreto, el
proceso consiste en escribir para provocar una respuesta.

Los distintos subtextos — o textos dentro del texto —
mencionados, penetran la novela como materia de lectura;
ya han sido leidos antes que el nuevo destinatario los lea,
Obsérvese que todos han sido transcritos o copiados; a
menudo citas o transcripciones directas (en espafiol, o bien
en latin) que Gazel le incluye a su maestro con el propésito
de iluminar o aclarar algin punto, o bien para reforzar sus
propias observaciones. Le sirven de garantia, de referencia
documentada, como si fueran oficiales o un texto de pres-
tigio. En particular los subtextos de Nuifio garantizan sus
apreciaciones, con la cita precisa y el dato exacto.

Esta continua referencia al proceso de escritura/lectura,
explica la temporalidad discursiva de las Cartas. Se ha obser-
vado, como rasgo casi negativo, que Cadalso no alude al
tiempo ni a la fecha (a diferencia de Richardson, por ejem-
plo, o de Chodetlos de Laclos)®. El texto hispnico carece
de cronologia y de coherencia natrativa, si bien en la carta
LXVII nos deja saber que han transcurrido al menos seis
afios a lo largo de hilo discursivo. En cambio, s{ existe una
temporalidad de escritura (scriptural temporality): la secuen-
cia narrativa estd regida por la actividad simultdnea de la
escritura/lectura . Tengamos en cuenta que Gazel escribe
desde diversos puntos de Espafia (Madrid, Barcelona, C4diz)
a su corresponsal Nufio, afincado en Madrid y a su maes-
tro en Africa, Cuando el joven marroqui se comunica con
su mentor 4rabe, lo que era presente para él (cada nueva
experiencia), es ya pasado en el proceso de lectura de su
destinatario. Este trasvase temporal entre los receptores se
ilustra con el tiempo presente del texto: « Te diré», « te
contaré ». Es el presente continuo del proceso de la escritu-
ra y la lectura: actos ambos que pertenecen al presente.
Desde el punto de vista espacial, Cadalso toma cuenta de la
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temporalidad (siempte es presente en el acto de lectura) y
los espacios geogréficos distintos.

Las Cartas marruecas finalizan donde comenzaron, en
proceso ciclico: una carta que espera una respuesta (C.XC).
Y, otra vez, la decisién del editor (texto fuera del texto, que
apoya su estructura) de no publicar la obra completa porque
« son tan inconexos los unos con los otros, y tan cortos los
trozos legibles », que en nada quedaria satisfecho el « deseo
del lector ». Se infiere que serfan cartas de Gazel a Nufio,
peto esta vez, desde la otra ladera — de Marruecos a Espafia.
Cadalso interrumpe abruptamente su discurso escrito: « El
manuscrito contenfa otro tanto como lo impreso; pero par-
te tan considerable quedard siempre inédita ». El proceso no
se agotard, ni los recursos asociativos. Esta capacidad au-
menta las posibilidades de las relaciones entre texto y lec-
tores a una petrspectiva casi inagotable.

En definitiva, el texto de las Cartas marruecas tiene una
estructura dual: la historia de los tres editores / lectores
y la historia del proceso de escritura/lectura. Los lectores —
los internos y el lector concreto — son los receptores de un
mensaje particular, pragmdtico, que sienta las bases para que
se tomen decisiones independientes. Esta funcién de igualdad
entre unos y otros (nadie se erige en autoridad ni emplea el
discurso del poder), la igualdad entre maestro, mentor y
discipulo, la distribucién de clases sociales, son un macro-
texto de las ideas demdcraticas de Cadalso, en un momento
de transicién histérica. La toma de conciencia del reformismo
ilustrado, se revela en este nuevo tipo de literatura que im-
plica, a su vez, un nuevo género: una narrativa que rechaza
el mundo ficticio, y reconoce el cardcter verfdico de la pro-
sa. Esta « igualdad » entre narradores y lectores, es un ele-
mento del orden ideal de la sociedad que se est4 articulando.
Las Cartas saben aprovechatr contradicciones, interlocutores,
didlogos, porque poseen sufiente capacidad de recepcién,
como pata plantear una perspectiva ética sobre Espafia, en
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an clima donde no se podian hacer piblicas, facilmente, las
opiniones adversas.

* Todas las citas provienen de la edicién de Clds. Cuast.; en ade-
lante solo remitité a la pdgina.

L W. Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Respouse,
(1976), Baltimore, 1978; H.R. Jauss, Literary History as a Challange to
Literary Theory, en « New Literaty Histoty » 2 (1970) pp. 7-37; U. Eco,
The Role of the Reader; Explorations in the Semiotics of Texts. Blooming-
ton, 1979.

2 Tser en particular insiste que el texto gufa al lector, pero que no
se pueden hacer lecturas de lo que no existe en el texto. Edward Said repite
la advertencia, The Text, The World, The Critic, en J. V. Harari, ed.
Textual Strategies. Perspectives in Post-Structuralist  Criticism, Ithaca,
1979, pp. 161-187.

3 Para Jauss, el lector concreto es aquel especifico a quien se dirige
la obra, en un momento histérico preciso; que puede unir la sincronia y
diacronia del texto,

4 Véase la estimulante Table Ronde, Leciure I: L'Espace du Texte,
en « Esprit», 12 (1974) pp. 788790 en torno a la intertextualidad,

5 Arthur Sherbo estudia con perspicacia ambos lectores, « Inside »
and « Outside » Readers in Fielding's Novels, en Studies in the Eighteenth
Century English Novel, Michigan, 1969, pp. 35-57. Gerald Prince, en
cambio, ve el problema como distintos tipos de narratarios, Introduction
2 Vétude du narrataire, en « Poétique », 14 (1973), pp. 170-196.

6 Dialogic Imagination. Ed. M. Holquist, Austin and London,
1981, p. 164

7 Con razén Nigel Glendinning alude a algunos de estos textos y
subraya la naturaleza fragmentaria de las cartas, Algunas se cotresponden,
concluye, pues tratan del mismo tema, Structure in the « Cartas marruecas »
of Cadalso, en The Varied Pattern: Studies in the 18th Century, eds. P.
Hughes, D. Williams, Toronto, 1971, pp. 51-76.

8 Sobte este aspecto, cf, J. Preston, The Created Self: The Reader’s
Role in Eigteenth Century Fiction, New York, 1970 y M. Charles, Rhéto-
rique de la lecture. Patis, 1977 que analiza cuatro obras, en particular
Montesquieu. Por cierto, también Wayne Booth, The Rbetoric of Fiction,
Chicago, 1961 explica como las emociones y creencias del lector «are cal-
led into play in the reading of the text».

9 Cito por la edicién, The Conduct of the Understanding, London,
1825.

10 T, Todorov, Littérature et signification, Patis, 1967, pp. 13-37.

11 No entro en estos detalles, bien estudiados por Glendinning,

12 Empleo el término « apropiacién del discurso », en el sentido en
que lo dice Michel Foucalt, What is an Author, en Harati, ed. Textual
Strategies, pp. 141-160.

13 Desarrollo algunos de estos aspectos en Clandestinidad y liberti-
naje eruditos en los albores del siglo XVIII. Barcelona, 1978.
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14 Véase P. J. Guinard, La presse espagnole de 1737 & 1791. For-
mation et signification d’un genre, Paris, 1973, pp. 233-234.

15 Proceso semejante a las autobiografias del hombre medio de em-
presa del siglo XVIII; Torres Villarroel es un excelente ejemplo en el
mundo hispanico, Estudio este aspecto en Torres, Astrology and Utopia:
The Case of Diego de Torres Villarroel, en prensa para Ideologies and Li-
terature. Vale la pena consultar de Patricia Meyer Spacks, Imagining a
Self. Autobiography and Novel in_Eighteenth Century England, Harvard,
1976, pp. 1-27 y Robert Adams Day, Told in Letters. Epistolary Fiction
before Richardson, Michigan, 1966,

16 Glendinning apunta una « non-sequential, or loose organization »,
pp. 55 y 60. Todorov estudia a Choderlos y la coherencia y estructura de
las cartas, Littérature, pp. 1-36.

17 Tomo en cuenta e incorporo algunas de las obsetvaciones de J.
Kristeva sobre la novela de Antoine de La Sale, The Bounded Text, en
Desire in Language, Columbia, 1980, pp. 4243, 54-55,
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Apéndice

Nos ha parecido oportuno presentar como conclusién de este
volumen, para mayor comodidad de los estudiosos, un repertorio
bibliografico de las obras de José Cadalso y de la critica relativa a
las mismas. Sin pretender ser exhaustivo, abatca las obras cuya
existencia hemos comptobado con seguridad, y lo proponemos
como un trabajo que tendrd que ser completado, también por parte
de los amables lectores que quieran sefialatnos posibles errores y
lagunas, a quienes agradecemos ya desde ahora su colaboracién.

365




Bibliografia de José Cadalso

por Livia Brunori (Universidad de Bolonia)

Ediciones colectivas

Noches ligubres, por el coronel don Josef Cadalso, imitando el
estilo de las que escribid en inglés el doctor Young. Don Sancho
Garcia, Conde de Castilla, Tragedia espafiola original, Barcelona,
Sastres, 1798.

Noches ligubres, por el coronel D. Josef Cadalso. Imitando ...
Don Sancho Garcia, Barcelona, Sastres, 1802.

Obras, Madrid, Mateo Repullés, 1803, 4 vols.

Noches ligubres por el coronel D. Josef Cadalso. Imitando el
estilo de las que escribié en Inglés el Doctor Young. Afiadidas
con los Andales de cinco dias, y la Guia de bijos de vecino, con
lo que se completan las obras de dicho autor, Barcelona, Sasttes,
1804.

Obras, ptélogo de M. Ferndndez de Navarrete, Madrid, Mateo
Repullés, 1818, 3 vols.

Noches ldgubres. Afiadidas con los Andles de cinco dias, y la
Guia de hijos de vecino, con lo que se completan las obras de
dicho autor. Don Sancho Garcia, Barcelona, Juan Francisco Pi-
ferrer, 1818.

Mendibil, Pablo - Silvela, Manuel Biblioteca selecta de literatura
espafiola, o modelos de elocuencia y poesta, Burdeos, Lawalle
Joven y Sobtino, 1819, 4 vols. Comptende una seleccién de:
Noches ligubres (I, pp. 345-350); Cartas marruecas (1, pp. 297-
299; II, pp. 200-206, 347-351); Los eruditos a la violeta (1L,
pp. 125-134, 197-200); Poestas (111, pp. 6-11, 279-281, 415-417;
IV, pp. 22-23, 155-156, 215).
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Cartas marruecas. Poestas selectas, ed. F. Sales, Boston, Munroe
y Francis, 1827. :

Los eruditos a la violeta. Ocios de mi juventud. Optica del cor-
tejo, Paris, J. Smith, 1827.

Los eruditos a la violeta. Noches ligubres, Paris, Pillet ainé,
1835.

Obras escogidas (Cartas marruecas. Los eruditos a la violeta),
prélogo de J. Yxart, Barcelona, Daniel Cortezo, 1885.

Obras inéditas, publicadas por R. Foulché Delbosc, en « Revue
Hispanique », 1 (1894), pp. 258-335. Rep.: Madrid, M. Mutillo,
1894.

Optica del cortejo. Los eruditos a la violeta, prélogo de A.
Aguilar y Tejera, Madrid, CT.AP,, s.a.

Poestas. Noches ligubres, prélogo de A. Jiménez Landi, Madrid,
Atlas, 1943,

Cartas marrnecas. Los eruditos a la violeta, o curso completo de
todas las ciencias. Suplemento de los eruditos a la violeta. El
buen militer a la violeta, nota preliminar de F. Sdinz Robles,
Madrid, Aguilar, 1944 (reed. 1961).

Antologia, por V. Ferray, Madrid, Editora Nacional, 1951.

Seleccién de Cartas marruecas, Los eruditos a la violeta, Cartas
y Poestas por J. A. de Zulueta, en « Revista de Ideas Estéticas »,
XXIII, 90 (1965), pp. 127-155.

Seleccién de Cartas marruecas y de Poestas, en M. Cecchini,
Antologia letteraria spagnola, Napoli, Liguori, 1969, pp. 364-
371.

Noches ligubres. Los eruditos a la violeta, Madrid, Libra, 1972.

Seleccién de Apuntaciones autobiogréificas. Poestas. Los eruditos
a la violeta. Noches ligubres. Cartas marruecas, en G. Diaz
Plaja, Tesoro breve de las Letras Hispinicas. Serie castella-
na, Madrid, EM.ES.A., 1976% 1V, pp. 117-134.

Cartas marruecas. Noches liigubres, ed. J. Arce, Madrid, Cétedra,
1978 (reed.: 1979-1980-1981).
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Los eruditos a la violeta

Los eruditos a la violeta, o Curso completo de todas las Ciencias,
dividido en siete lecciones para los siete dias de la semana. Com-
puesto por Don Joseph Vizquez, quien lo publica en obsequio
de los que pretenden saber mucho, estudiando poco, Madrid,
Antonio de Sancha, 1772,

Los eruditos a la violeta, o Curso completo de todas las clencias ...
Madrid, Antonio de Sancha, 1772 (Segunda tirada, sin los etro-
res y la lista de erratas de la anterior).

Suplemento al papel intitulado Los eruditos a la violeta, com-
puesto por Don Joseph Vizquez, Madrid, Antonio de Sancha,
1772.

Los eruditos a la violeta, con el Suplemento y una Junta que en
casa de Don Santos Celis tuvieron ciertos eruditos a la violeta, y
parecer que sobre dicho papel ha dado el mismo a Don Manuel
Noriega, Madrid, Isidoro de Herndndez Pacheco, 1781.

Los eruditos a la Violeta ... con un Suplemento ... y una Junta ...
Barcelona, Eulalia Piferrer Viuda, 1782.

Los eruditos a la Violeta ... con un Suplemento ... y una Junta ...
y parecer ... Batcelona, Viuda Piferrer, s.a. [1786].

Los eruditos a la Violeta ... Barcelona, Viuda Piferrer, 1790.

Los eruditos a la Violeta ... Suplemento ... Barcelona, Juan Fran-
cisco Piferrer, 1818.

" Los eruditos a la violeta ... Suplemento ... Paris, J. Smith, 1827,

Los eruditos a la violeta ... Nueva edicién, revista y cuidadosa-
mente corregida, Paris, Bobée é Hingray, 1827.

Los eruditos a la violeta, Madrid, Juan Pueyo, [1918].

Los eruditos a la violeta. Con el Suplemento del mismo autor y
otros anexos. Textos de las primeras ediciones, ornamentadas por
José Triadé, Madrid, Librerfa de Bibli6filos Espafioles, 1928
(Precede una vida del autor, intitulada Una vida romdntica: José
Cadalso, por R. Miquel y Planas).

Los eruditos a la violeta, ed. N.O. Glendinning, Salamanca,
Anaya, 1967.
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Los eruditos a la violeta, ed. JL. Aguirre, Madrid, Aguilar,
1967.

Seleccién de Los eruditos a la violeta, en J.M. Diez Borque,
Antologta de la literatura espafiola, Madrid, Guadiana, 1976,
1V, pp. 161-165.

Los eruditos a la Violeta, o Curso Completo de todas las ciencias
dividido en siete lecciones para los siete dias de la semana.
Edicién facsimil, Madrid, Alfar, 1982.

Suplemento al papel intitulado « Los eruditos a la Violeta »,
compuesto por Don Joseph Vizquez, Sevilla, 1983.

El buen militar a la violeta. Leccidn posthuma del autor del trata-
do de los Eruditos, Sevilla, Imprenta Mayor de la Ciudad, 1790.
Traducciones

Ttaliano

Seleccién de Los Eruditos a la violeta, traducidos al italiano (Le-
zione seconda. Terza lezione), en Saggi in verso e prosa di lette-
tatura spagnola dall’origine di quella lingua sino al secolo XIX,
con Paggiunta di poesie volgarizzate da dltre lingue, Como, Figli
di Carlantonio Ostinelli, 1835, pp. 256-272.

Noches ldgubres

Noches ligubres, en « Correo de Madrid », Tomo VI (1789-
1790), Name® 319 (16 de diciembre de 1789), pp. 2562-2568,
Noche primera; N.os 322y 323 (26 y 30 de diciembre de 1789),
pp. 2590-2592 y 2597-2599, Noche segunda; NGm® 325 (6 de
enero de 1790), pp. 2614-2616, Noche tercera.

Noches ligubres, en Miscelinea erudita de piezas escogidas: de
elogiiencia, poesia, etc., ya publicadas, ya inéditas, Alcald de
Henares, Oficina de la Real Universidad, 1792, T I, pp. 107-174.

Noches ligubres, Madrid, Repullés, 1815,
Noches ligubres, Valencia, Cabrerizo, 1817.

Noches ligubres, Valencia, Mompié, 1817.
Noches ligubres, Valencia, Estevan, 1817.
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Noches ligubres, Madrid; y en Paris, Theéfilo Barrois, 1818.

Noches ligubres (Seguidas del Delingiiente honrado, drama en
prosa, por D. Melchor Gaspar de Jovellanos), Burdeos, Lawalle
Joven, 1818.

Noches ligubres, Paris, Bobée, 1819.
Noches ligubres, Madrid, sd., 1822,

Noches ligubres (seguidas del Delincuente honrado ...), Burdeos,
Lavalle Joven y Sobtino, 1823,

Noches ligubres, Burdeos, P. Beaume, 1827,
Noches ligubres, Barcelona, Piferrer, 1828,
Noches ligubres, Barcelona, Josef Torner, 1828.

Noches ldgubres .. seguidas del Delincuente honrado ..., Nueva
York, Lanuza, Mendia y C., 1829.

Noches ldgubres, Zaragoza, Heras, 1831,

Noches ligubres, Zaragoza, Imprenta Nacional, 1834,

Noches litgubres, Madrid, Oficina del Establecimiento Central,
1840.

Noches ligubres, Barcelona, s.i., 1842,
Noches ligubres, Zaragoza, Imprenta Nacional, 1843,

Noches ligubres, Madrid, Imprenta del Establecimiento Central,
1844.

Noches ligubres, Barcelona, J.A. Oliveres y Matas, 1847.

Noches ligubres. Historia de los amores del coronel don José de
Cadalso, esctita por el mismo. Nueva edicién, corregida y au-
mentada, Madrid, José Marfa Marés, 1847,

Noches ligubres, Madrid, MR. y Fonseca, 1848.

Noches ligubres, Barcelona, J.A. Oliveres y Matas, 1850.
Noches ligubres, Barcelona, Agustin Marcobal, 1850,
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Historia de los amores del coronel D. José Cadalso escrita por
el mismo, Madrid, José Marfa Marés, 1852,

Noches lidgubres. Historia de los amores del coronel don José
de Cadalso, escrita por el mismo, Madrid, [José Marfa Marés],
1858,

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso, escrita por
el mismo, Madrid, José Marfa Marés, 1867.

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso ... Madrid,
Calle de Juanelo, 19, s.a. (hacia 1870).

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso ... Madrid,
José Matia Marés, 1878,

Historia de los amores del coronel Don José de Cadalso, escrita
por el mismo, Madrid, Despacho Juanelo, 19, 1879.

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso ... Madrid,
Despacho Juanelo, nim. 19, s.a. [¢1885?].

Noches ligubres, Madrid, L. Esteso, 1918.

Noches ligubres, notas y un prélogo del autor, Madrid, Juan
Pueyo, 1918.

Noches ligubres, notas y un prélogo del autor, Madrid, Juan
Pueyo, 1919.

Noches ligubres, ed. E. Cotton, Liverpool, Publications of the
« Bulletin of Spanish Studies », 1933.

Noches ligubres, ed. L.A. Menafra, Buenos Aires, Emecé, 1943.

Noches ligubres, ed. E.F. Helman, Santander - Madrid, Antonio
Zifiga, 1951,

Seleccién de Noches ligubres (Noche primera), en C. Vian,
La letteratura spagnola del secolo diciottesimo, Milano, La Go-
liardica, 1958, pp. 129-147.

Noches ligubres, ed. N.O. Glendinning, Madrid, Espasa-Calpe,
1961 (Reed.: 1969).
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Seleccién de las « Noches ligubres » en F. Diaz Plaja, El amor
en las letras espafiolas (Antologia 1140-1940), Madrid, Editora
Nacional, 1963, pp. 76-78.

Noches litgubres, en Narraciones Terrorificas. Antologia de cuen-
tos de misterio. Sexta seleccién, Barcelona, Acervo, [1965], pp.
7-32.

Noches ligubres, ed. E.F. Helman, Madrid, Taurus, 1968.
Noches ligubres, ed. J. Arce, Salamanca, Anaya, 1970.

Traducciones

Francés

Les Nuits lugubres, traduites de Pespagnol par Achille du Lau-
rens, Paris, Ponthieu, 1821.

Cartas marruecas

Cartas marruecas escritas por un imparcial politico en « Correo
de Madrid », Tomos IV y V, desde el nim. 233 (14 de febtero
de 1789), hasta el nim. 279 (25 de julio de 1789). En el nim.
280 (29 de julio de 1789) se publica una Noza firmada D.J.P.L

Cartas marruecas, Madrid, Sancha, 1793.

Cartas marruecas del Coronel D. Joseph Cadahalso, Barcelona,
Piferrer, 1796.

Cartas criticas de un moro viajante en Espafia (Seleccién de las
Cartas marruecas), en S, Baldwin, L'art de la correspondance
espagnole et frangaise, Paris, 1804, pp. 114-165.

Cartas marruecas, Valencia, Cabrerizo, 1817,
Cartas marruecas, Valencia, Mompié, 1817.
Cartas marruecas, Burdeos, Lawalle, 1818,
Cartas marruecas, Gerona, Oliva, 1819,

Cartas marruecas ... Nueva edicién, Isla de Lebn, José Periu,
1820.
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Cartas marruecas, Tolosa, Bellegarrigue, 1820.
Cartas marruecas, Tolosa, Bellegarrigue, 1824,
Cartas marruecas, Paris, J. Smith, 1827.

Cartas marruecas, Paris, Bobée é Hingray, 1827.

Cartas marruecas, Paris, Pillet ainé, 1835,

Cartas marruecas, en E. de Ochoa, Epistolario espafiol, T. 1,
BAE X111, pp. 593-644.

Seleccién de Cartas marruecas en F, Piferrer, Anthologie espa-
gnole, ou choix de morceaux en prose et en vers. Avec des notices
sur les célebres écrivains dont ils sont extraits. Deuxieme édition,
Toulouse, Eduard Privat - Paris, L. Hachette, 1858, pp. 135-144.

Cartas marruecas, ed. y prélogo de Azorin, Madrid, Calleja, 1917.
Cartas marruecas, Madrid, Razén y Fe, sa. [¢1932?].

Cartas marruecas, prologo, edicién y notas de J. Tamayo y Ru-
bio, Madrid, Espasa Calpe, 1935. (Reed.: 1941-1950-1956-1963-
1967-1971-1975).

Cartas marruecas, ed. M. Duviols, Paris - Toulouse, Privat-Di-
dier, s.a.

Cartas marruecas, ed. J. Tamayo y Rubio, Zaragoza, Ebro, 1941
(Reed.: 1948-1953-1959-1965-1969-1971-1975-1980).

Cartas marruecas, Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1952,

Seleccién de Cartas marruecas, ed. LB, Walton, London, G. Bell
& Sons, 1954.

Cartas marruecas (Choix de lettres, par F. Bergés), Paris, F.
Nathan, 1954,

Seleccién de Cartas Marruecas (I1L, VII, LIII, LXI y LXXXIII),
en C. Vian, La letteratura spagnola del secolo diciottesimo, Mila-
no, La Goliardica, 1958, pp. 117-129,

Seleccién de Cartas marruecas en D. Franco, Espafia como preo-
cupacién, Madrid, Guadarrama, 1960, pp. 83-108.
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Cartas marruecas, ed, L. Dupuis y N. Glendinning, London, Ta-
mesis Books, 1966 (Reed.; 1971).

Cartas marruecas, ed. A. Cardona de Gibert y E. Rodtiguez Vi-
lanova, Barcelona, Bruguera, 1967 (Reed.: 1975-1978).

Seleccién de las Cartas marryecas 1X y LVI en La prosa en el
siglo XVIII. Antologia de Villarroel, Isla, Cadalso, Forner y Jo-
vellanos, ed. A. Labajo, C. Urdiales y T. Gonzélez, Madrid, Co-
culsa, 1967, pp. 28-32.

Cartas marruecas, ed, R. Solfs, Madrid, Salvat, 1971 (Reed.:
1973-1974),

Cartas marruecas, ed. R. Reyes Cano, Madrid, Editora Nacional,
1975 (Reed.: 1978).

Seleccién de Cartas marruecas en J. M. Diez Borque, Antologia
de la literatura espaiola, Madrid, Guadiana, 1976, 1V, pp. 155-
160.

Cartas marruecas, ed. J. Sdnchez Reboredo, S. Antonio de Ca-
longe (Getona), Hijos de José Bosch, 1978.

Cartas marruecas, ed. E, Serra, Madrid, 1979.

Cartas marruecas, ed. M. Baquero Goyanes, Barcelona, Bruguera,
1981,

Traducciones

Francés

Aper¢u moral, politique et critique de 'Espagne, ou Lettres afri-
caines, traduites en francais par M. Froment Champ - La - Garde,
Paris, J. Gillé fils, 1808.

Inglés

Seleccién de Cartas marruecas (11, XII, XXXVII, LIV, LXI,
LXVIII, LXXIX, LXXXI, LIII, XXV y XIV), con traduccién
inglesa, en Noticia selecta de los miés excelentes prosistas espa-
fioles, London, 1825, pp. 124-136.

Italiano

Seleccién de Cartas marruecas (VI, VII, XI, XIII, XIV, XXI,
XXIII, XXIV, XXV, XXXVIII, XL, XLI, LIII, LVI, LX,
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LXIIT, XCIV y XCV), traducidas al italiano, en Saggi in verso
e prosa di letteratura spagnola dall’ovigine di quella lingua sino
al secolo XIX, con Vaggiunta di poesie volgarizzate da altre lin-
gue, Como, Figli di Catlantonio Ostinelli, 1835, pp. 231-255.

Seleccién de Cartas marruecas (texto espafiol y traduccién ita-
liana), en P. Monti, Pezzi scelti di celebri scrittori spagnuoli
colla letterale traduzione a fronte e con note grammaticali, per
agevolare agli studiosi Vapprendimento della lingua spagnola, ed
a compimento della grammatica di Francesco Marin ... Milano,
si., 1853, pp. 243-375.

Carta VII, traducida al italiano, en U. Gallo - A. Gaspa-
retti, Le pits belle pagine della letteratura spagnola. I1. Dal Set-
tecento ai nostri giorni, Milano, Nuova Accademia, 1960, pp.
64-70.

Ocios de mi juventud

Ocios de mi juventud, o Poesias liricas en continuacion de los
Eruditos a la violeta, Madrid, Antonio de Sancha, 1773.

Ocios de mi juventud ... Madrid, Isidoro de Herndndez Pache-
co, 1781.

Ocios de mi juventud ... Barcelona, Eulalia Piferrer Viuda, 1782,
Ocios de mi juventud ... Barcelona, Viuda Piferrer, s.a. [1786].
Ocios de mi juventud ... Batcelona, Viuda Piferrer, 1790.

Ocios de mi juventud ... Leipzig, si., sa. [¢1830].

Poesias

Epistola dedicada a Hortelio, o poesias inéditas del Coronel Don
Josef Cadabalso ... Madrid, Isidoro de Herndndez Pacheco, 1792.

Poesias, en Coleccidn de poesias escogidas de autores espaiioles,
Madrid, Gerénimo Ortega y Herederos de Ibarra, 1797, pp. 64-88.

Poesias, en M. J. Quintana, Poesias selectas castellanas, Madrid,
Gémez Fuentenebro y Compafifa, 1807, III, pp. 463-484.
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Poestas, en M. J. Quintana, Poestas selectas castellanas, Madrid,
Goémez Fuentenebro, 1817, IV, pp. 305-330.

Seleccién de Poestas, en Coleccion de poestas formada por acuer-
do de la Real Sociedad Patridtica Sevillana para el uso de sus
escuelas, Sevilla, Imprenta Real y Mayor, 1817, T. I, pp. 44-47.

Poestas del Coronel D. José de Cadalso, caballero del hibito de
Santiago, Madrid, Sancha, 1821.

Poestas, Paris, T. Barrois hijo, 1821,

Poestas, en M. J. Quintana, Poesias selectas castellanas ... Nueva
edicién aumentada y corregida, Madrid, M. de Burgos, 1830, IV,
pp. 87-115.

Poestas, en « Coleccién de los mejores autores espafioles », T. XV.
Tesoro del Parnaso Espafiol. Poesias selectas castellanas desde
el tiempo de Juan de Mena hasta nuestros dias, recogidas y orde-
nadas por Don M. J. Quintana, Paris, Baudry, 1838, pp. 449-456.

Poestas, en Poetas liricos del siglo XVIII, T. I, BAE LXI, pp.
248-273,

Poesias, en A. Bonilla y San Martin, Parnaso espaiiol de los
siglos XVIII y XIX, Madrid, Ruiz Hermanos, 1917, pp. 16-18.

Poesias, en H. Capote, Poetas liricos del siglo XVIII, Zara-
goza, 1941, pp. 99-108.

Poestas, en Teatro y poesia del siglo XVIII, Madrid, Nuevas
Editoriales Unidas, s.a. [1958], pp. 195-201.

Poesias, en G. Carnero, Antologia de los poetas prerromdénticos
espafioles, Barcelona, Barral, 1970, pp. 42-46.

Poestas, en JH.R. Polt, Poesta del siglo XVIII, Madrid, Castalia,
1975, pp. 142-152,

Poesias, en J.M. Diez Borque, Antologia de la literatura espa-
#iola, Madrid, Guadiana, 1976, IV, pp. 435-444.

Traducciones

Francés

Tres poesfas, con la traduccién francesa, en J. M. Mauty, Esps-
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gne poétique, choix de poésies castillanes depuis Charles -

Quint jusqu’a nos jours, mises en vers frangais; avec une disser- i
tation comparée sur la langue et la versification espagnoles; une ?
introduction en vers, et des articles biographiques, historiques

et littéraires, Paris, P. Mongie ainé, 1827, II, pp. 249-262.

Ttaliano

Seleccién de Poestas, traducidas al italiano, en Saggi in verso e
prosa di letteratura spagnuola dall’origine di quella lingua sino al
secolo XIX, con Vaggiunta di poesie volgarizzate da altre lingye,
Como, Figli di Carlantonio Ostinelli, 1835, pp. 154-157.

Seleccién de Poestas, traducidas al italiano, en G. Orti, Tradu-
zioni diverse, Verona, Antonelli, 1839, pp. 133-146.

Una poesfa, traducida al italiano, en Il libro dell’amore. Poesie
italiane raccolte e straniere raccolte e tradotte da Marco Antonio
Canini, Venezia, 1. Merlo, 1889, IV, pp. 70-71.

Seleccién de Poestas (texto espafiol y traduccidn italiana), en U.
Gallo - A. Gasparetti, Le pitt belle pagine della letteratura
spagnola. 11. Dal Settecento ai nostri giorni, Milano, Nuova Ac-
cademia, 1960, pp. 72-75.

Optica del cortejo

Optica del cortejo. Espejo claro en que con demonstraciones
précticas del Entendimiento se manifiesta lo insubstancial de se- !
mejante empleo. Ocios politicos de Don Manuel Antonio Rami-
rez y Gongora, natural, y Vecino de la Ciudad de Cdrdoba,
Cétdoba, Juan Rodriguez, s.a. [1774]. |

Optica del cortejo. Espejo claro ... Salamanca, Marfa Eugenia
Villargordo, s.a. [1787].

Optica del cortejo. Espejo claro ... Barcelona, Viuda Piferrer,
1790.

Optica del cortejo. Espejo claro ... Cérdoba, Luis de Ramos, 1804.

Teatro

Don Sancho Garcia, Conde de Castilla. Tragedia espaiiola origi-
nal por Juan del Valle, Madrid, Joaquin Ibarra, 1771.
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Don Sancho Garcia, Conde de Castilla. Tragedia espafiola origi-
nal. Por el Coronel D. Joseph Cadalso, comandante que fue del
Escuadrén del Regimiento de Caballerfa de Borbén, y Caballero
del Abito de Santiago, Madrid, Imprenta del Real y Supremo
Consejo de Indias, 1784.

Don Sancho Garcia. Tragedia espaiola original ..., Madrid, Isido-
ro de Herndndez Pacheco, 1785.

Don Sancho Garcta (Conde de Castilla), en Teatro espafiol del
siglo XVIII. Antologia, ed. J.L. Johnson, Batcelona, Bruguera,
1972, pp. 419-479.

Seleccién de Don Sancho Garcia, en J.M. Diez Borque, Antolo-

gia de la literatura espafiola, Madrid, Guadiana, 1976, IV, pp.
249-252.

Don Sancho Garcia, en Garcfa de la Huerta, Cadalso, Cienfuegos,
Quintana, Cuatro tragedias neocldsicas, ed. J. Johnson, Salaman-
ca, Almar, 1981, pp. 171-231.

Solaya o los circasianos. Tragedia inédita, ed. F. Aguilar Pifal,
Madrid, Castalia, 1982,

Otras obras
Andles de cinco dias... en « Semanario Erudito », 17 (1789),
pp. 243-273.
Guia de hijos de vecino ... en « Semanario Erudito », 17 (1789),
pp. 273-274.

Calendario Manual y Guia de Forasteros en Chipre (1768). Sé-
tira atribuida a José Cadalso, prélogo, edicién y notas de N.
Glendinning, Madrid, CS.I.C., 1982,
Defensa de la nacidn espafiola contva la carta persiana LXXVIII
de Montesquieu, edicién, prélogo y notas de G. Mercadier, Tou-
louse, Université de Toulouse, 1970,

Escritos antobiogrificos y Epistolario, ed. N. Glendinning y N.
Harrison, London, Tamesis Books, 1979.
Bibliografia critica sobre José Cadalso

Abelldn, José¢ Luis El nacimiento del ensayo moderno: Cadalso,
en Historia critica del pensamiento espafiol. I11. Del Barroco a
la Ilustracién (Siglos XVII y XVIII), Madrid, 1981, pp. 786-807.
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Adinolfi, Giulia Le « Cartas marruecas » di José Cadalso e la
cultura spagnola della seconda metd del Settecento, en « Filolo-
gia Romanza », IT1 (1956), pp. 30-83.

Aguado, Emiliano De Cadalso a Castelar, en « La Estafeta
Literaria », 282-283 (4-18 de enero del 1964), pp. 57-38.

Aguilar Pifal, Francisco Moratin y Cadalso, en « Revista de Li-
teratura », XLII, 84 (1980), pp. 135-148.

— Un ballazgo literario, en « Boletin del Centro de Estudios del
siglo XVIII», 7-8 (1980), pp. 179-180.

— Cadalso y Viézquez (José), en Bibliografia de Autores Espa-
foles del siglo XVIII, Madrid, 1983, I1, pp. 36-59.

Albal4, Alfonso Resefia de N. Glendinning, Vida y obra de
Cadalso, Madrid, 1962, en « La Estafeta Literaria », 242 (1962),
p. 21.

Alvarez de Miranda, Pedto A propdsito del descubrimiento de
« Solaya o los circasianos ». Tragedia inédita de José Cadalso, en
« Cuadernos Hispanoamericanos », 389 (1982), pp. 309-321.

Amorés, Andrés Resefia de J.B. Hugues, José Cadalso y las
« Cartas marrnecas », Madrid, 1969, en « Revista de Occidente »,
XXIX, 86 (1970), pp. 250-251.

— Perspectivas de Cadalso, en « A B C» de Madrid, 27 de fe-
brero de 1982, p. 4.

Anaya, Angel An Essay on Spanish Literature, London, 1818,
pp. 60 y 170-172.

Andioc, René Resefia de Cartas marruecas, ed. L. Dupuis y N.
Glendinning, London, 1966, en « Bulletin Hispanique », LXIX
(1967), pp. 540-542.

— Sur la querelle du thédtre au temps de Leandro Ferndndex de
Moratin, Bordeaux, 1970,

— Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, Madrid, 1978.

Anénimo Resefia de Don Sancho Garcta, Madrid, Imprenta del
Real Supremo Consejo de Indias, 1784, en « Memorial Litera-
rio », agosto de 1784, p. 80, y agosto de 1785, p. 445.

— Resefia de Erudicién Militar a la Violeta, Leccién péstuma que
da a sus discipulos el Autor de los Eruditos, en « Cotreo de Ma-
drid », 348 (27 de marzo de 1790), p. 2800.

— Resefia de Noches ligubres del coronel don José Cadalso, en
« Gaceta de Madrid », 24 de agosto de 1830,
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— Resefia de Obras de D. Josef Cadalso, comandante que fue de
escuadrén en el regimiento de Borbdn, en « Gaceta de Madrid »,
11 de mayo de 833 y 15 de junio de 1835.

— Resefia de Noches ligubres, que a imitacién de las del inglés
Young escribié el coronel D. José Cadalso, en « Diario de Avi-
sos », 21 de mayo de 1835.

— Resefia de Noches ldgubres: Gltima edicién de esta preciosa
obra que ha hecho célebre a Cadalso, y aumentada con la dltima
noche, y todos los preciosos versos que tienen relacién con sus
amotes, en « Gaceta de Madrid », 14 de marzo de 1840.

— Resefia de Noches lugubres de Cadalso, en « Diario de Ma-
drid », 17 de febrero de 1841.

— Carta de un amigo de Cadalso sobre la exbumacion clandesti-
na del caddver de la actriz Marta Ignacia Ibédiez, en Poetas liri-
cos del siglo XVIII, BAE LXI, pp. 247-248.

— Actualidad de Cadalso, en « Insula», 256 (1968), p. 2.
Atce, Joaquin Cadalso y la poesia del siglo ilustrado, en « Cua-
dernos para Investigacién de la Literatura Hispdnica», I, 1
(1978), pp. 195-206.

— DProblemas lingiitsticos y textuales de las « Cartas marruecas »,
en « Cuadernos para Investigacién de la Literatura Hispdnica »,
I, 1 (1978), pp. 55-66.

— La poesia de Cadalso, entre ironia y escepticismo, en La poe-
sia del siglo ilustrado, Madrid, 1981, pp. 238-250.

Asensio, Eugenio El problema de las « Noches ligubres », en
« Revista de Bibliografia Nacional », IV (1953), pp. 325-370.

Baader, Horst José Cadalso und der « barocke » Racine, en
« Romanische Fotschungen », 75 (1963), pp. 393-399.

Balbin N. de Prado, Rafael José Cadalso, en Tres auntores neo-
cldsicos: Cadalso, Jovellanos y L.F. de Moratin, Madrid, 1981,
pp. 9-30.

Baquero Goyanes, Matiano  Perspectivismo y critica en Cadalso,
Larra y Mesonero Romanos, en « Clavilefio», V, 30 (1954),
pp. 1-12. Rep. en Perspectivismo y contraste (De Cadalso a Pé-
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