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Por el singular desarrollo de su humana aventura y el con-
radictorio bosquejo que de ella construyen las actas de dos proce-
os bastante contiguos en 1431 (condena a la hoguera) y 1456
completa rehabilitacién), la imagen de Juana de Arco tesulta sin
uda extraordinaria, pero también difuminada y como suspendi-
a entre la luz firme del milagro y los rasgos sombrios de la
upersticién o de un patriotismo visionario que aunque es pfo no
a de ser ante todo heroico y bélico.

Sin embargo, en eso estriba la sugestién del personaje que pue-
e asumir multiples caras segiin la perspectiva de interpretacién
rlvilegiada: de lo que se han aprovechado ampliamente los his-
idgrafos y, mds, los escritores que en Europa, y en Francia
sencialmente, han ofrecido muchas posibles Juanas !, utilizando
diferentes secuencias combinatorias los datos de su biografia,
le la situacién histérica y, a veces, trazos imaginados.

- En la literatura espafiola ? el interés por la Poncella de Orléans

! Vednse, para una informacién bibliogrdfica general, P. Lanéry d’Arc,
e livre d’or de Jeanne d’Arc, Paris 1894 (reimpreso en 1970, en Amster-
lam); 1. Raknem, Joan of Arc in History, Legend and Literature, Oslo
71, E. Frenzel, Diccionario de argumentos de la literatura universal, Ma-
vid, 1976 (articulo: Doncella de Orléans).

2 de Latour, Jeanne d’Arc sur la scéne espagnole, en « Revue bri-
annique », 1874, pp. 401-428; Jeanne d’Arc chez les historiens espagnoles,
n « Revue britannique », 1875, pp. 103-116; Guillot de Saix, Jeanne d’Arc
ans la littérature espagnole, en « Hispania », Parfs, 1919, pp. 209-217,
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ho es frecuente: pero si bastante temptano, sl consideramos la
comedia perdida de Lope (que se encuentra en las listas del Pe.
regrino, con el titulo de La Poncella (Doncella) de Francia) que
. se insertarfa en uno de los primeros puestos.de un indice de obras
escénicas de tal argumento, detrds del Mystére du siége d’Or.
léans (1435), de la Histoire tragique de la Pucelle de Dom-Remy
(1581) del jesuita Fronton du Duc, y préxima al Enrigue V1, parte
I, de Shakespeare (1592) y de la anénima Tragédie de Jeanne
d’Arc (1600).

Prescindiendo de la obra lopesca, de la cual no queda noticia
alguna, se debe avanzar pues hasta 1722, para encontrar impresa
La Poncella de Otleans de Antonio Zamora?, probable refundi-
cién de la comedia de Lope.

Imposible y ciertamente ficticio serfa cualquier intento de re-
construccién del esquema original lopesco: midase la distancia
— no en sentido valorativo, sino de 16gica narrativa, esttuctura-
cién escénica y entrelazamiento temdtico y simbélico — que aleja
No hay deuda que no se pague del Burlador de Sevilla. Tampoco
nos sirven de ayuda, para remontar al menos a una fuente comn,
las escasas referencias a la legendaria Juana en la historiograffa es-
pafiola precedente. Frente al silencio de las crénicas contempo-
rdneas a la Poncella, y a la falta de otra referencia cualquiera a
su trdgica muerte o sucesiva rehabilitacién, adquiere asi especial
celieve la Historia de la Ponzella de Francia y de sus grandes
hechos: sacados de la chrénica real por un cavallero discreto in-
biado por embaxador de Castilla a Francia por los serenissimos
reyes don Fernando y dofia Ysabel .

Es una narracién novelesca que, sin ninguna exactitud his-
térica, a pesar de la pretendida derivacién de una indeterminada
« crénica real'», nos ofrece una Juana guetrera valiente y astuta,
« codiciosa de batalla », asimilada, como modelo femenino, a las

3 La comedia, anterior segin P. Merimée (L'art dramatique en Espagne
dans la premitre moitié du XVIII siécle, Toulouse 1983, p. 66) a di-
ciembre de 1707, fue publicada en el tomo I de Comedias nuevas de Zamora,
Madtid, 1722 (reimpreso en 1975, en Hildesheim - New York).

4 Utilizo la edicién de Busrgos, Philippe de Junta, 1562. En « Revue
Hispanique », 1926, I, pp. 512592, se puede leer el texto de la edicién
mds antigua (Sevilla, 1512),
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mazonas, que vence, mata, conquista, sufre una breve prisién,
relve a vencer y termina su carrera recibiendo honores en su
alacio. Los mds altos principes quieren casarse con ella, en par-
ncular el Rey de Chipre, pero ella, no interesdndole los amores,
efiete pasar su tiempo leyendo y platicando en su pequefia corte
bre las hazafias de los famosos héroes del pasado. Como ha re-
tado M. Defourneaux ®, el mayor interés de la Historia de la
oncella de Francia, agradablemente fabulosa, pero con un es-
quema narrativo repetitivo, consiste en la intervencién de los
egpanoles en los hechos de la Poncella. Durante la lucha por la
conquista de La Rochelle, ella envia una embajada al rey Juan
de Castilla (téngase presente que estamos en 1436 y la Pon-
cella ha muerto en 1431) pidiendo refuerzos que el rey le con-
cede, y precisamente desde una nave de la flota castellana Juana
guiard la accién victoriosa.

" 1. buena difusién de la Historia de la Poncella, es atestigua-
da por cuatro ediciones entre 1512 y 1562 (Sevilla 1512; Sevilla
30; Burgos 1557; Burgos 1562) y ademdés por la Crdnica de
Alvaro de Luna®, en la que se repite tal cual el episodio de la
embajada, con alusién precisa a esta obra, que entonces estaba
sin imptimir.

Aparece asi una tendencia a conectar de algiin modo la aven-
ura de Juana con los acontecimientos histdricos espafioles (pre-
isamente con la colaboracién entre Francia y Castilla contra In-
aterra durante la guerra de los Cien Afios) que se confirma obser-
ndo como también el padre Mariana llega a hablar de la Pon-
lla? a partir de la peticién de ayuda francesa para la reconquis-
de Parfs, dirigida esta vez al rey de Aragén (que no pudo satis-
facerla). Pero la narracién sucesiva — pasando por alto cierta
imprecisién de los nombres — es ejemplar por correccién histéri-
ca y hace pensar en que Mariana quizds pudo leer las actas del pro-
ceso durante su estancia en Parfs (1567).

ot

n

«

3 M. Defourneaux, Jeanne d’Arc en Espagne, en « Hispania », Paris,
1943 pp. 1-19,

8. Crénica de Don Alvaro de Luna, condestable de Castilla, maestre de
Santiago, ed. J. de Mata Carriazo, Madrid, 1940, p. 150,

7 Historia de Espafia, XX, 16, BAE, 31, p. 87.
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Muy diferente es la orientacién de Zamora al esctibir su Pos.
cella en la que inttoduce muchos anacronismos y unas cuantas
modificaciones histéricas: evidentes ya desde las primeras escenas,
donde encontramos ya adulto al hijo de Catlos VII, presentado en
el papel de Delfin (en realidad el futuro Luis XI tenia pocos afios
en estas fechas), mientras Catlos ya es el Rey, sin ningdn proble-
ma de consagracién. Y ademds el mayor enemigo de Juana es Enyi.
que V — ya muerto y sustituido como regente por su hermano,
el duque de Bedfort — e Inés (Agnés Sorel) aparece como aman.
te del rey, a pesar de que sus amores empezaron muchos afios des-
pués de la muerte de Juana.

Esta arbitrariedad, justificada por la posibilidad de crear una
tensién teatral entre dos personajes femeninos, permite también
la articulacién de la necesaria fibula de amores y celos, sin que
afecte a Juana (como ya habfan hecho y seguirdn haciendo otros
escritores: d’Aubignac, Schiller etc.): pero es singular y notable
la transformacién de Inés en dama inglesa, cuya novelesca llegada
a la corte es narrada en la apertura de la escena con uno de aque-
llos dialogos diegéticos iniciales que parecen ser tipicos de la
técnica teatral de Zamora (piénsese en No hay deuda que no se
pague, pero también en Mazariegos y Monselves o en Siempre
bay que envidiar amando). Ya en estos primeros parlamentos la
acentuacién es negativa (el amor del rey se define « amoroso ca-
pricho », « embelesado delitio », « delito » y se afiade que « sien-
do Inglesa Inés / parece preciso / mandando en su voluntad /
que adelante los partidos / de Inglatetra... » « ... pues rendido /
a su amor para perderle / solo ha tenido albedrio ») aunque, al
entrar en escena Inés, Zamora, quizds recordando los preceptos
de Lope sobre la necesidad de la suspensién del oyente, subraya
de ella solo el aspecto de mujer enamorada, bien que insegura y
celosa.

El desatrollo de la obra es de todos modos coherente con los
indicios iniciales. La eleccién dramatiirgica de Zamora tiende a la
fijacién de una imagen negativa de Inglaterra, hecho que en su
concordancia con los acontencimientos histéticos espafioles con-
tempordneos ® patece enlazarse con la actitud historiogréfica de

§ Los sentimientos francéfilos de Zamora en los primeros afios del
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sentes ya examinadas, de conectar siempre los asuntos extran
s con intereses espafioles, y quizds sitve patra establecer el
le hotizonte de espera del piiblico de Zamora.

En esta misma direccién va la revalorizacién de los france-
empezando por Catlos VII, al cual Zamora « a donné du coeur,
il manqua si tristement dans la realité » °. Enamorado infeliz,
igado a oponerse a su deseo, y por lo tanto dotado de aquella
bigtiedad y de aquella vacilacién sentimental que Zamora
rga con frecuencia a sus personajes, el rey muestra siempre
1 lealtad para con Juana, siendo imitado por sus colaboradores
{tan los detractores, por ej. La Tremoille): trata de socorretla
ol infausto final y Juana muere entre sus brazos mientras se
<afin un vengador ataque a los ingleses.

El gran proceso de Rouen queda reducido a un interrogatorio
stante misero dirigido por el duque de Celeberia y por un du-
<o Talbot (también el cldsico adversario de Juana es dibujado
¢ Zamora inclinado a inquietas reacciones y atormentado por
orosas afioranzas de Inés) y de tal manera la prevaleciente res-
abilidad inglesa sitve para justificar en la condena de la Pon-
a la total ausencia de la Iglesia: sélo se alude a una aprobacién
a sentencia pot parte del Obispo de Bobés (Beauvais), de Ni-
las Midi y Guillermo Spinet — los nombres son histéticamente
actos — sin duda obedeciendo a la censura de la escena espa-
la acerca de las apariciones de los eclesidsticos.

Pero también en lo que se refiere a Juana se puede notar una
bilitacion de las tensiones religiosas y misticas a favor de un
foque mds aventurero (lo amazénico de Juana, de lo que Mo-
n ! se mofard) y espectacular.

=

lo son atestiguados también por Preso, muerto, vencedor, todos cumplen
1 Lonor. en defensa de Cremona (1716), comedia « visiblemente de cir-
nstancias » segin Alberto Lista que afiade: «la revistié con todos los
es de amor, celos vy desaffos que pudieran haberlo hecho Lope y Cal-
6n: y lo mismo hizo en la Poncella de Orleans, tomada de la historia
ncesa, y que escribié probablemente por complacer a sus gefes » (Ensayos
erarios y criticos, Sevilla, 1844, 11, p. 219).

9 P. Merimée, op. cit., p. 34.

0 Comedias de D. Antonio Zamora, en Obras pdstumas de D. L. Fer-
ndez de Moratin, Madrid, 1868, ITI, p. 138: « Juana de Arc sale luchando
br?zo partido con un lobo y tanto le aprieta que le ahoga y da con ¢l
tierra ... »,
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Mientras las « voces » encuentran solo espacio en los cuarte.
tos del soneto en el que Juana resume su excepcional historia, du-
rante su interrogatorio:

En la feliz quietud de mi cabaiia,

al despuntar el Sol, estaba un dia,

quando candida luz, que el Cielo embia,

mis ojos ciega, y sus cartizos bafia:

Sal, Juana (dixo) 4 ser en la Campafia

vida de la Francesa Monarquia,

pues su Rey sabe, que 4 tu brazo fia

tan sagrado poder, tan nueva hazafia. (acto III)

Zamora utiliza hdbilmente la intervencién sobrenatural en el
suefio de Carlos (acto I: a Carlos aparece « en una Nube luziente
una Sombra vestida de blanco » y, con un complicado juego de
tramoyas, el dngel le ensefia a Juana « pastora humilde », a la cual
en este mismo momento él revelard su funcién de amparo y alivio
de la Monarqufa): aquf Zamora combina una tipica situacién cal-
deroniana con el proceso de intensificacién de recursos escenogré-
ficos que es peculiar suyo y le es exigido por su ptblico.

Afiddase que en Juana se evidencia aquella debilidad en la
construccién del personaje protagonista que se advierte también
en ottas comedias de Zamora — empezando por el Don Juan vio-
lento y matén, desprovisto de toda cualidad mitopoyética de No
hay deuda: indicio sin duda revelador de la reduccién de las
perspectivas dramatirgicas del tiempo, en el cual, usando la cer-
tera expresién de Marc Vitse !, se lleva a cabo una « sistemdtica
labot de desmitificacién », pero también, segiin mi patecer, pet-
sonal incapacidad para lograr una cohetencia psicolégica y tempe-
ramental que supere la incertidumbre sentimental, la ambigua
conflictividad exteriotizada en los patéticos suspiros de los «a
parte », que agita a los personajes en un movimento teatral sa-
gazmente articulado, pero unificado més por la espectacularidad
(simbiosis de visual y de sonoro, cuidada extructura y variacién es-
cénica, ingeniosa gradualidad del final de los actos, de rebuscado
efectismo) que por la colocacién central del héroe.

1 Historia del teatro en Espaiia, Madrid, 1983, I, p. 601,
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Juana, en vilo entre una prevaleciente caracterizacién heroico-
militar y la vocacién divina aceptada con automatismo no proble-
mitico, no consigue imponerse sobre la deuteragonista Inés en
calidad de antitesis cristiana a la soberbia y al egoismo mundano,
como se puede obsetvar en la escena « de la rosa y del lirio »,
obsequio floreal ofrecido por las dos mujeres al rey y que éste uti-
liza después, arrojando la rosa de Inés y poniéndose en el sombre-
to el lirio de Juana, con significado politico-amoroso, ante Tal-
bot. Se trata de una escena bien ingeniada y quizds, si queremos
abandonarnos en conjeturas, de derivacién lopesca, como afirma
Metimée %, pero que ciertamente reabsotbe a Juana en la atmds-
fera artificiosa y cortesana de las comedias que Bances Candamo
definfa « de fébrica » B, y lo mismo sucede con la escena del due-
lo entre las dos rivales (acto IIT), duelo que, masculino o, en su
variante mds singular, femenino, es tépico del mismo género de
comedia.

Con todo, la ambicién de una comedia de molde. calderoniano
_es demostrada por la organizacién métrica mds variada respecto a
_ la costumbre zamorana (mayor presencia de octavas, a veces con
alternancia amebea voluntariamente solemne, introduccién del so-
neto) y sobre todo por la ausencia del elemento saineteril, con una
casi completa falta de musica y canciones (se da una sola, breve
 excepcién en el reencuentro entre Inés y Talbot) y con la su-
 presién del rebajamiento cémico del lenguaje, limitado, segin la
tradicién, a los pocos parlamentos del gracioso.

Sin embargo no son suficientes ni esta mayor dependencia de
" los modelos, ni el estilo adornado con férmulas y médulos calde-
ronianos, que aunque son frecuentes no dejan de set decorativos y
postizos, pata una dignificacién heroica que coloque la historia de
la Poncella dentro del matco estructural trigico del teatro dureo.
Ademds de los elementos exquisitamente dieciochescos que
Merimée y Valbuena Prat ™ han puesto de relieve, la pertenencia
aunque todavia inicial — al nuevo siglo consiste precisamente

12.P, Merimée, op. cit., p. 35.

13 F. Bances Candamo, Theatro de los theatros de los passados y presen-
tes siglos, Londres, 1970, p. 34,

18P Merimée, op. cit., p. 35; A. Valbuena Prat, El teatro moderno
en Espafia, Zaragoza, 1944, pp. 14-16,
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en esta imposibilidad de adhesién intensa al desarrollo de la trayec-
toria dramdtica en sus conflictos y en su excepcionalidad: la obra
al revés se construye con distanciamiento y moderacién ideoldgi-
ca conciliadora, que conllevan una edulcoracién de lo trdgico y no
generan mds que una emocién patética.

Ya nos acercamos a la reflexién racionalista de Feijoo, que
pocos afios después, encuadrard con lucidez, en una éptica de
desconstruccién heroica, la peripecia de la Poncella: « aquellos
[los ingleses] atribuyeron sus hazafias a pacto diabdlico, y estos
[los franceses] a mocién divina, acaso los ingleses fingieron lo
primero por odio, y los franceses, que manejaban las cosas, idea-
ron lo segundo por politica: que importaba mucho en aquel des-
mayo grande de pueblos y soldados, para levantar su 4nimo aba-
tido, persuadirles que el cielo se habfa declarado por aliado suyo,
introduciendo para este efecto al teatro de Marte una doncella
magndnima y despierta, como instrumento propotrcionado para
socorro milagroso » '3,

15 Teatro critico, 1, Defensa de las mujeres, en QObras escogidas del
P. Fray B. ]. Feijoo, BAE, 56, p. 55.
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