NOTAS SOBRE LA COMEDIA HISTORICA
EN EL SIGLO XVIII

por José Miguel Caso Gonzdlez (Universidad de Oviedo)

Si he incluido en el titulo de mi comunicacién * la palabra « No-
tas » no ha sido ni por humildad ni por no atreverme a formu-
lar unas conclusiones, sino porque estas pdginas, y otras que sin
duda seguirdn en préximas ocasiones, tratan de ser un acerca-
_miento, a veces en precatio, hacia una idea que me preocupa: la
_de estudiar y entender el siglo XVIII como siglo de crisis, como
. Ia época en que se empieza a romper con toda una cosmovision,
aceptando las consecuencias de esa ruptura, y se comienza a for-
mar otra nueva. '
Dicho asi puede parecer que estoy simplemente repitiendo un
tépico generalmente aceptado. Puede ser, pero es que mis preten-
siones son las de sobrepasar las ideas vigentes sobre el significado
y la trascendencia de la citada crisis. Confieso que me ponen ner-
vioso titulos de libros como el de uno muy reciente: Jovellanos, el
fracaso de la Ilustracién *. Pero, ¢cémo puede hablarse de fracaso,

" 1 He redactado estas pdginas pensando en el tiempo'concedido para
su exposicién y en que el coloquio darfa la posibilidad de ampliar o matizar
_algunas cosas, Esperaba desartollar después varias cuestiones. Pero ha
_pasado el tiempo sin que, a causa de otras muchas ocupaciones, tuviera el
sosiego necesario para realizar mi deseo, Como se me apremia a entregar
el original, me limito a hacer algin retoque y a afadir las notas. En tanto
que sintesis estas pdginas pueden ser, creo, de alguna utilidad.

2 J. A. Cabezas, Jovellanos, el fracaso de la Ilustracidn, sl., 1985, El
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cuando nosotros estamos leyendo ahora a Jovellanos como un
autot que mds que un cldsico es de una actualidad que hasta, de
alguna manera, nos avergiienza? ¢Cuando nosotros, los eutopeos
y los ameticanos, somos la consecuencia no sélo de la Tlustracién,
sino de todo el siglo XVIII, es decir, de las tipologfas progresistas
al mismo tiempo que de las conservadoras? Este es el tema que
mds me preocupa Ultimamente, el de abandonar viejos presupues-
tos al estudiar la cultura y la histotia de aquella época, y verla
como el gozne sobre el que giré una puerta que fue cerrando
un mundo ya viejo y abriendo otro distinto. Hay algo que he
dicho ya otras veces, pero que no me importa repetit: el simbolo
de la histotia que va desde finales del siglo XVII hasta la segunda
mitad del siglo XX es el Concilio Vaticano II, un concilio que
ha cerrado una época, y al cerrarla, naturalmente, ha abierto otra,
El Concilio, contra lo que muchos creen, se limitd en buena par-
te a dar por buenos principios que se habfan venido sosteniendo
desde 300 afios antes, muchos de los cuales habfan sido reitera-
damente condenados. La Iglesia es una institucién que hace bas-
tantes siglos va a remolque del mundo que la rodea. No ha sabi-
do, o no ha querido, o no ha podido por su propia artificial estruc-
tura, set una institucién capaz de marchar en vanguardia. Preci-
samente por tal causa tiene que proceder de vez en cuando al
aggiornamento, y eso es lo que ha hecho el Vaticano II.

Pues bien, en esa crisis (en el sentido médico de la palabra,
‘mutacién considerable que acaece en una enfermedad, ya sea
para mejoratse, ya para agravarse el enfermo’), los problemas dra-
miticos del siglo XVIII constituyen uno de sus elementos. Baste
indicar ahora unas lineas generales: se agotan las férmulas barto-
cas, en formas y contenidos; se intentan nuevas formas clasicistas,
cuyos contenidos también ofrecen importantes novedades; la tra-
gedia perdura con més o menos éxito hasta bien avanzado el siglo
XIX; la comedia clasicista continda vigente hasta enlazar précti-
camente con el teatto de fines del siglo XIX; al mismo tiempo,

autor declaré en una entrevista a RNE que, caando la Editorial le encargd
el libro, sabfa muy poco de Jovellanos. En unos meses, por lo tanto, logté
imponerse en una vida y en una obra tan compleja y en todo el contexto
politico, religioso, econdmico y cultural. Es una muestra de insdlita
genialidad.
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e la conjuncién de la comedia heroica barroca y la tragedia clasi-
ista, con toda la influencia extranjera que se quiera, va a na-
er el drama romdntico.

Hacer el andlisis de todo este conjunto es para mif una meta
odavia lejana. De aquf que ahora me limite a un aspecto, el tea-
1o histérico, y sin mds que ofrecer algunas ideas pata la reflexién,
orque el tiempo no permite otra cosa.

 1a comedia de historia, fundamentalmente de histotia nacional,
parece muy pronto en la literatura dramdética espafiola. Lope de
Vega le concede cietta categorfa de género independiente, cuan-
do acepta para toda comedia una accién sola, y aconseja que

pase en el menos tiempo que set pueda,
si no es cuando el poeta escriba historia
en que hayan de pasar algunos afios,
que éstos podrd poner en las distancias
de los dos actos.

Para Lope, por tanto, la comedia de historia no estd sujeta a
imitacién tempotal, y por lo mismo para ella, mds que para nin-
guna otra, el lugar de la accién puede variar cuanto sea necesatio.
sto se explica porque, aunque la técnica no es exclusiva de la
omedia histérica, en ésta los hechos se han de presentar siempre
n accién, en forma de secuencias, que podrfamos llamar cinema-
ogrdficas, expuestas linealmente, esto es, progresando temporal-’
mente de una a otra. Si se acepta una segunda etapa lopesca pos-
erior al Arte nuevo, podemos decir que suaviza el sistema de las
ecuencias, relegando a relaciones hechos de menos relevancia o
ncluso los antecedentes de la accién dramética propiamente dicha.
En general, la finalidad de Lope de Vega es la de presentar
suntos histéricos o semihistéricos, o presentados como si fue-
an histdricos, capaces de interesar por si mismos, y por lo tan-
to de entretener a los espectadotes. No son la mayot patte de las
eces comedias de tesis, aunque se pueda reconocer una determina-
a manera de ver y propagar la historia espafiola o extranjera.
6lo de vez en cuando estos asuntos parecen servir a temas distin-
os, como en Fuenteovejunia o en Peribéfiez®.

3 Fuenteovejuna estd en la linea del De rege institutione del P. Ma-
iana, v pot lo mismo defiende la licitud de la sublevacién de un pueblo
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En Calderdn la fé6rmula de la comedia heroica es casi la mismg
que en Lope de Vega, aunque mucho mds contenida en cuanto
al desarrollo de la fdbula dramdtica, mds concentrada en sus ele-
mentos, y desde luego sin darnos necesariamente en accién todo
el asunto. En Calderén, ademds, el asunto histérico suele estar
en funcién de otros temas, como cteo haber demostrado para
El dlcalde de Zalamea o para El Tuzani o Amar después de lq
muerte *,

Esta comedia heroica, especialmente la de tipo calderoniano,
continda representdndose durante el resto del siglo XVII y pasa
plenamente viva al siglo XVIII. Pero creo que con una diferen-
cia fundamental en cuanto a las nuevas: el asunto histdrico suele
interesar mds por lo que tiene de espectéculo que por el «mensaje»
que comporte. Acaso Bances Candamo sea una excepcidn, que se
juega incluso su puesto de comedidgrafo de corte con comedias
tremendamente comprometidas en las luchas palaciegas sobre los
posibles hetederos de la Cotona espafiola. Tal le pasard con Lg
piedra filosofal, estrenada en el Real Palacio el 18 de enero de
1693 para celebrar el cumpleafios de la archiduquesa duquesa de
Baviera, Marfa Antonia, madre de José Fernando, al que parece
defender Bances, frente al archiduque Carlos, candidato de la rei-
na Mariana de Neoburgo. Lo pagard con el cese en sus funciones,
e incluso con el abandono de su actividad dramdtica.

Andioc ha analizado con todo detalle los condicionamientos
sociales del viejo y del nuevo teatro, y pot ello no necesito mis
que referitme a su magistral trabajo °. Creo, sin embargo, que hay
situaciones histéricas que en lo esencial se repiten una y otra
vez, y que por ello es conveniente establecer comparaciones.

contra el gobernante tirano, Peribdiiez, sin embargo, aunque con estructura
de comedia heroica, plantea la defensa del amor bendecido frente al amor
pasién (acaso en el fondo el tema tenga relacién con los problemas {ntimos
de Lope, sobre todo si la obra es anterior a la muerte de Juana de Guardo).
"4 FE[ dcalde de Zalamea, drama subversivo (una posible interpretacion),
en Actas del 1 Simposio de Literatura espafiola, Salamanca, 1981, pp. 193-
207; Calderén y los moriscos de las Alpujarras, en Calderdn. Actas del
Congreso Internacional sobre Calderdn y el teatro espafiol del Siglo de Oro,
Madrid, 1983, I, pp. 393-402.
5 R. Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid del sigio XVIII, Madrid,
1976; pero es preferible la ed. original: Sur la querelle du thédtre au temps
de Leandro Fernéndez de Moratin, Bordeaux, 1970.
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Por lo pronto, desde la segunda mitad del siglo XVI y hasta
estros mismos dias uno de los problemas ctuciales del arte dra-
Jatico es el de la dicotomfa ’teatro para simplemente divertit’ —
eatro para hacer reflexionar, mover o condicionar al espectador’.
Jaturalmente, los que sostienen la segunda opcién no niegan que
1 finalidad se consigue mejor divirtiendo al mismo tiempo, prin-
ipio pot otro lado muy viejo, y que no es otta cosa que el cono-
ido aforismo horaciano: « Aut prodesse uolunt aut delectare poe-
¢ / aut simul et fucunda et idonea dicere vitae » (Ars Poetica,
s, 333-334). La primeta opcién es la que estd mds en funcién
de la ganancia de cuantos patticipan en la organizacién de una
obra teatral, y desde esa perspectiva se podria hablar de la
mercaderfa vendible », como decfa Cervantes (Quijote, 1°,
XLVIII). Lope de Vega lo exptresd exacta y cinicamente:

=

potque, como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto®,

Hay momentos en la historia dramética en que surge la po-
émica y la lucha entre los defensores de una y otra actitud. Re-
uérdese lo que ocurre en Espafia, no sélo en Madrid, en los tlti-
10s 25 aflos del siglo XVI y primeros del XVII, o en época bien
eciente todo lo que plantearon Alfonso Sastre, Lauro Olmo, Car-
os Muiliz, etc., apoyados por Primer Acto, frente a los Alfonso
as0 y compafifa, Pero tampoco conviene olvidar que si en
rancia triunfan los clasicistas en el siglo XVII fue gracias a un
ecidido apoyo gubernamental, que no sélo protegia econdmica-
ente al nuevo teatro, incluso creando la Comédie Francaise, si-
no que también persegufa los teatros de las Foires parisinas, pro-
hibiendo las representaciones en ellos una y otra vez.

En el siglo XVIII, en especial a partir de La Poética (1737)
de Luzdn, de nuevo se vuelven a enfrentar en Espafia los parti-
darios del teatro tradicional y del teatro clasicista. En realidad
no se trata sélo de discutir cuestiones formales, sino mds bien de
adoptar una actitud ante la vieja cuestién de la finalidad del arte
dramdtico. Los clasicistas desean un teatro docente, o mejor dicho,

8 Arte nuevo, vs. 47-48,
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creen que sélo puede set docente, y se empefian en destertar ¢f
puro teatro de evasién y al mismo tiempo todos los elementos for.
males que entonces utilizaba. Su ctitica del teatro tradicional com.
potta ante todo un juicio moral, pero también formal, creo que
no tanto, aunque la apariencia parezca demostrar otra cosa, por
apattarse de las reglas universales, cuanto porque la férmula tra.
dicional significa ya per se una concesién a los gustos lidicos del
vulgo.

Para lo que quiero decir a continuacién hubiera preferido ana-
lizar una setie de comedias, compardndolas entre si, y hasta tenfa
hecha una seleccién significativa, Pero el tiempo me lo impide,
pot lo que me limito ahota a ofrecer una sintesis.

Hay que tener en cuenta que existen divetsos tipos de co-
media histdrica: 1°, la que utiliza un tema nacional muy conocido;
el asunto puede proceder de la tradicién épica o legendaria, o de
fuentes histéricas propiamente dichas; 2°, la que se sitve de un
asunto histérico poco conocido, o conocido sélo en sus rasgos
generales; 3°, la que dramatiza algdn episodio de historia extran-
jera, por lo general de los dos siglos anteriores; 4°, la seudohis-
térica, la cual sobre la base de personajes histdricos o legendarios
trata de un asunto no histérico, aunque se presente como tal.

En la primera mitad del siglo XVIII las del primer tipo sue-
len respetar los puntos fundamentales de la historia o de la
leyenda. Se escriben porque el asunto interesa por sf mismo. A
lo largo de todo el siglo XVIII estas comedias se mantienen prac-
ticamente con las mismas caracteristicas, que, pot otto lado, son
también las propias del siglo XVII. En ellas no suele haber mis
entedo que el que el asunto tenga por s{ mismo. No es normal
que en este tipo de comedias heroicas se planteen temas ajenos a
la simple exposicién del asunto. Si en ellas entra el amor como
ingrediente importante es porque constitufa ya parte de la his-
toria o de la leyenda dramatizada.

El segundo tipo ofrecia menos interés histdrico, y se presta-
ba al juego de la imaginacién del autor. De aqui que a veces se
transformen en comedias de enredo, de asunto amotoso, o inclu-
'so casi en comedias de teatro, al menos por el movimiento escé-
nico y por elementos tramoyfsticos que el autor ha pensado.

Algo parecido suele ocurtit con las comedias de los tipos
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ccero y cuarto. Los temas de historia extranjera solfan tratarse
1 bastante libertad, y por ello se prestaban al espectdculo.

En la primera mitad del siglo la comedia heroica sigue con
pastante fidelidad la férmula tradicional: accién dividida en se-
cuencias; uso de la relacién concebida més que para ofrecer los
antecedentes o lo que ha ocurrido fuera de escena, para lucimien-
{0 del actor, algo asf como las arias de la dpera; cambio de lugar
dos o mds veces por acto; el tiempo, el que estime oportuno el
autot; mezcla de personajes altos y bajos y presencia casi te-
gulat del gracioso, y a esto se pueden afiadit los anacronismos, los
ortores histéticos o geogréficos, el ningin cuidado en la pro-
pledad del lenguaje, y hasta el uso frecuente de manidos recus-
sos, come €l didlogo paralelistico de dos personajes, que unas veces
se escuchan y otras no. Zamora o Cafiizates, lo mismo que en la
comedia de figurén y en las de entedo apuntan a un popularismo
costumbrista, antecedente, por ejemplo, de los sainetes de Ramén
de 1a Cruz, en la comedia histérica no me parece que aporten
ninguna novedad semejante, salvo acaso, si es que puede llamarse
novedad, la exageracién en el uso de los recursos habituales.
~ Cuando, mediado el siglo, aparece el género trdgico, formu-
lado en 1737 en la poética rococé de Luzdn, aparte traducciones,
generalmente del francés, nos encontraremos todavia con Virgi-
nias, Lucrecias, Jacles, Filoctetes, y otros temas miticos o de la
historia biblica o antigua. Peto muy pronto van a apatecet y a
generalizarse tragedias de tema épico o histdrico nacional: Pelayo,
ormesinda, Guzmén el Bueno, Sancho Garcta, Sancho Abarca,
Ragquel, Numancia destruida, Egilona, Herndn Cortés, Maria Pa-
checo, y otras semejantes. No he hecho un recuento, ni es facil,
de las tragedias originales de asunto no nacional para comparar
su nimero con las de asunto nacional. Creo de todas formas que
las primeras superan a las segundas. Pero éstas no son una casua-
lidad. Asf, por ejemplo, Jovellanos formula tedricamente la ne-
cesidad de utilizar asuntos nacionales para exaltar el patriotismo
de los espectadores. Buen conocedor del teatro francés, recuerda
en el prélogo a La muerte de Munuza a Dotmont de Belloy,
que « merecié en Francia las distinciones que a todos constan,
por haber ensalzado las glorias de su nacién en El sitio de Calais ».
Por eso afiade: « ¢Para qué buscamos argumento en la historia
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de otras naciones, si la nuestra ofrece tantos, tan opottunos y
tan sublimes? » 7.

Y no es sélo Jovellanos. Por los mismos afios hay varios ay.
tores clasicistas que, deseosos de mejorar nuestro teatto, escribep
obras distintas a las tradicionales. Sin embargo, el gusto de I,
comedia heroica por los asuntos espafioles es aceptado por lgg
trdgicos, aunque ahora no se trate de divertir, sino de inflyjy
sobre el espectador. Y esta nueva tendencia continuard en log
afios siguientes con obras de clara incidencia politica, y que al.
canzan indudable éxito.

Este teatro clasicista, cémico y trdgico, llega a tener pesq
especifico en las obras de cardcter tradicional de finales del siglo,
Las comedias del XVII que petduran, e incluso las del primer
dieciocho, sufren en su mayor parte arreglos que las acercan a las
comedias regladas del clasicismo. Y ello aparte de la labor refor-
madora que emana de los érganos de gobierno. Estamos ya ante
un teatro en buena parte diferente.

Es cierto que Moratin, al satirizar comedias heroicas del tipo
de El gran cerco de Viena, estd indudablemente refiriéndose a
Comella, como confiesa indirectamente el mismo don Leandro en
una carta a Forner:

~« La gente bien intencionada piensa que una obra como Lg

comedia nueva debia causar la reforma del teatro; pero yo
creo que seguird como hasta aqui, y que Comella gozard en
paz de su corona dramdtica » %,

Para Dowling E! sitio de Calés es el modelo de El gran cerco
de Viena. Y es curioso que Comella se haya servido, de lejos,
de la tragedia de Belloy®. Sin embargo, el mismo don Luciano es
autor de comedias histSricas muy distintas, como Cristébal Colén
o Luis XIV el Grande, que se acercan algo al teatro clasicista,
hasta pot su intencionalidad.

7 G.M. Jovellanos, Obras literarias en Obras completas, por J.M. Caso
Gonzdlez, Oviedo, 1984, I, p. 360, Vid. también mi articulo Rococd, prerro:
manticismo vy neoclasicismo en el teatro espaiiol del siglo XVIII, en La
poética de Jovellanos, Madrid, 1972, pp. 27-29.

8 Epistolario de Leandro Fernindez de Moratin, por R. Andioc,
Madrid, 1973, p. 126,

9 Vid. en este mismo tomo la ponencia de M. Di Pinto, Comella vs
Moratin, Historia de una controversia.
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Pero si la tragedia perdura, incluso hasta agotado el Roman--

ismo, al mismo tiempo sigue vigente, aunque pulida y arregla-
a, la comedia heroica. Nada tiene de extrafio, pues, que cuan-
en 1810 Mme. de Staél, en su libro De I’Allemagne, formule
drama histérico romdntico, el teatro espafiol estuviera perfecta-
nte preparado para recibitlo. Dice Mme. de Stagl:

« Les pitces dont les sujets sont grecs ne perdent rien a
la sévérité de nos régles dramatiques; mais si nous voulions
gofiter, comme les Anglais, le plaisir d’avoir un théitre his-
torique, d’étre intéressés par nos souvenirs, émus par notre
religion, comment setait-il possible de se conformer rigou-
resement, d’une part, aux trois unités, et de I'autre, au gen-
re de pompe dont on se fait une loi dans nos tragédies?
« Cest une question si rabattue que celle des trois unités,
qu’on n’ose presque pas en repatler; mais de ces trois unités,
il n’y en a qu’une d’importante, celle de I'action, et I'on
ne peut jamais considérer les autres que comme lui étant
subotrdonnées. Or, si la verité de I'action perd 2 la nécessité
puérile de ne pas changer de lieu, et de se borner a vingt-
quatre heures, imposer cette nécessité, c’est soumettre le gé-
nie dramatique 4 une géne dans le genre de celle des acro-
stiches, géne qui sacrifie le fond de Dart 4 sa forme » .

Mme. de Staél no parece conocet la comedia hetoica espa-
ola, pero, acaso con algunas reservas, lo dicho para el teatro
glés valdifa para el nuestro. La consecuencia fue que su for-
ulacidén tedtrica abritfa paso al drama histérico roméntico, que
antas obtas importantes ha producido a lo largo y a lo ancho
e Buropa. Si para Francia se abria el camino hacia un drama
e histotia nacional, que en realidad nunca habfa tenido, para
Espafia, era la reasuncién de la comedia histérica o heroica que
renfa desde el siglo XVII, asesinando al mismo tiempo a dicho
ipo de comedia. Lo que no va a morir tan pronto es la tragedia
lasicista, que llegard todavia, como ejemplo notable, hasta el
sosromdntico Tamayo y Baus, cuya Virginia, que curiosamente

10 Mme, de Staél-Holstein, Qeuvres complétes, Paris, 1871, II, p. 79.
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enlaza con Alfieri y con Juan de la Cueva, estrenada en 1833, ten-
drd una segunda redaccién posterior en diez afios al estreno.

El gusto de los dramaturgos espafioles por los asuntos histé.
ricos, fundamentalmente nacionales, viene desde el siglo XVI y
llega hasta nuestros dias. Durante casi dos siglos triunfan en los
escenarios espafioles estas comedias con toda la libertad técnica
que les permitfa la férmula de la comedia nueva. Cuando apatece
la tragedia, ésta acepta los argumentos de historia nacional y en
alguna forma refleja todavia el espiritu de la comedia heroica
(caso tipico, pero no tnico, es La Raguel); pero al mismo tiempo
influye sobte la comedia tradicional, suavizando los elementos
formales, pero también actuando sobre los contenidos. El drama
histérico romdntico es ya otra cosa distinta ,pero con indudables
raices en la tradicién hispdnica. Un tipo de comedia desaparecia
para dar lugar a otro tipo de obra dramdtica. La crisi se habfa
cumplido.
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