tesis feminista de Moratin.
a hipotesis de lectura de « El Viejo y la Nifia »

¢ Mario Di Pinto (Universidad de Napoles)

La primera comedia de Moratin, El Viejo y la Nifia, ha venido cre-
iendo en dos siglos y entiqueciéndose de nuevos significados, gracias a
una vastisima literatura critica que en torno a ella se ha multiplicado.
Tidentemente, y como suele suceder, a cada propuesta de lectura no
¢ falta un aliciente particular o una sugerencia atil a la comprension
suntual y total del texto, y todas ellas aportan validfsimas contribuciones
la descodificacién de cada posible mensaje en ella contenido. Podemos
discutit y considerar esta o aquella hipétesis, pero no podemos negar
que del conjunto variado y complejo de las interpretaciones, a menudo di-
vergentes, surge la personalidad de don Leandro, ambigua y contradicto-
_ pero pot eso mismo tanto més actual. Asf por ejemplo, es diffcil li-
se de la atraccién de ciertas lecturas, como aquella de quien quiere
¢ reflejada en el personaje de Juan una debilidad o moderacién de ca-
cter propia del mismo Moratin; o de quien subraya una situacién legal
a fabula, casi pirandeliana; o de quien la restituye historic{sticamente
edad que fue suya, a través de una minuciosa profundizacién socio-
gica; o de quien sugiere una aguda lectura sicoanalitica, reconstruyendo
bles inspiraciones autobiogrdficas; etc. Es preciso decit que en el
ndo todas complican inteligentemente el discutido nudo del desenlace,
to sin resolverlo. Porque ahf justamente, en mi opinién, es donde reside
ulero de la intetpretacién, en el desenlace, con los problemas inquietan-
que propone y que son de signo distinto y contradictorio: fidelidad,
ido del deber, individualismo, rebelién, dolorida conciencia moral o,
t qué no?, reivindicacién feminista, parecen coincidir en el gesto
leroso de Isabel.

El Viejo y la Niiia ha sido visto siempte en la dptica de la temdtica
pica de Moratin, es decir aquella del matrimonio impuesto y del abuso de
attia potestad, pero no se ha pensado que se trataba sélo de un marco
sado, de una situacién que él podia presenciar en la realidad cotidia-
y en la ficcién de tantas comedias de aquel mismo teatro « malo » que
preciaba o del melodrama italiano que habfa frecuentado peto no amaba,
que juzgaba hibrida la mescolanza de palabras y musica'. Creo en cam-

1 Véase, a tal propdsito, lo que escribia a Jovellanos el 28 agosto de 1787,
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bio que, al menos en esta primera obra, al joven Leandro no le importag,
tanto la tesis del matrimonio desigual (que en efecto era considerado COInié"
antecedente descontado ya desde las primeras palabras del didlogo), cuay,
to la solucién, el desenlace de tal tipo de coercién, la recuperacién de L
libertad. No la entrada, por tanto, sino la posible salida de las cadenas de
una esclavitud legal. Y dado su cardcter esquivo y hecho a la renuncis I %
solucién no podia ser sino renunciataria y solitaria, no teniendo ¢| I
carga vital ni la conciencia ideolégica de su amigo Cabarrds, para proyec
tar soluciones mds audaces, como el divorcio. Citaba abiertamente ty],
soluciones (se entiende, a su modo), pero sin sacar partido de ellgs
el maltratado Comella, su enemigo, que era un ilustrado en retraso, o seq
un romdntico anticipado, precisamente por ser mds ingenuamente extre
mista y populista. E incluso le robaba algtin que otro tema, deformandol,
obviamente en su monstruosa mdquina de hacer comedias, pero logrand,
a veces estrenarlo antes que él, como es el caso de La Jacoba, que fye
representada el afio anterior por la « Tirana » 2.

El desenlace pues es el eje en torno al cual giran todas las posible
lecturas de El Viejo y la Nifia y al cual se conectan en algin modo todys
los problemas criticos inherentes. La situacién es archiconocida: dado ¢f
tridngulo mujer joven, marido viejo y amante indeciso, las soluciones que
se ofrecfan a Moratin eran tres; o quizd cuatro si se incluye la del suicidio,

al darle constancia de que habia terminado la zarzuela El Bardn, encargidale por Iz
« vieja gatiteta y loca » condesa de Benavente: « En cuanto al consabido encargo, pue. §
de Vmd. decir a esa scfiora que ya estd concluida la tal Zarzuela, y saldrd como hechy %
por mi, y escrita con la mayor repugnancia y fastidio. Fs género que no me gusta, y
no sé quién serd el valiente que podrd excusar la inverosimilitud continua que trahe
consigo. Si le he decir a Vmd. con frequenza lo que siento (en la suposicién de que
esto no ha de saberlo nadie), mi opinién es que el arte de afiadit por medio de la mg §
sica energfa y belleza a la declamacién, sin perjuicio de la verisimilitud, todavia no §
se ha descubierto ». Cf. Epistolario de L.F. de M., por R. Andioc, Madrid, 1973
Carta 22, p. 101, Cf., también, para la historia de dicha zarzuela, las Cartas n. 8 de %
9 de abril y n. 14 del 18 de junio, con el mismo afio y destinatario (o.c., pp. 58 y 80), §
Sobre la « zarzuelilla en dos actos intitulada E! Bardn », luego convertida en la cono: §
cida comedia, of. R. Andioc, Une «zarzucla» retrouvée: « El Bardn », de Moratin,
en « Mélanges de la Casa de Veldzquez», I (1965) pp. 289-321,

Es de notar como don Leandro no debfa de tener mucha aficién a la mdsica en
general, si al escribir el Discurso preliminar a sus comedias, todavia se decfa « pet
suadido de que serfa culpable el poeta dramdtico que no se propusiera otro fin en g
sus composiciones que el de entretener dos horas al pueblo sin ensefiarle nada, redw §
ciendo todo el interés de una pieza al que puede producir una sinfonia» (BAE, 11, %
p. 320. El subrayado es nuestro). s

2 Efectivamente, y pese a la fecha de representacién, no puede excluirse que §
Comella conociera el texto de El Viejo antes de componer su Jacoba (es mds bien im: |

i
|
%
|

)

probable lo contrario), ya que — como sabemos por el propio autor — Moratin la habfa
leido a compafifas e intentado representar su comedia varias veces a partir de 1786,

Se sabe ademds que si se decidié a imprimir el texto el mismo afio del estreno (1790);
fue, entre otras razones, porque se habfan « multiplicado las copias en demasfas.
Bien podria ser entonces que su antipatfa hacia Comella y el dspero y exagerado |
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tamente impensable por los motivos que veremos. Es decir: el’ arre-
miento, la fuga de los amantes o el castigo de la aspirante a addltera.
coitd pata su Isgxbel otra completamente otiginal, pero que correspon-
q{;izé {nvoluntariamente) a ciertos fermentos .de conciencia fgmmlsta
staban operando en la socu;dad de aquel ﬁltm}no tercio delflglo: la
na otgullosa afirmacién de'llbertad y autonomia. Una solucién de la
¢ de las mujeres, que se dirfa hoy.
Pot supuesto la conclusién ,ma’s obvia 'y tradicional hubiqra sido la
argepentimiento y reco_nmhaclon del matrimonio. Y era también aquella
los espectadores del tiempo esperaban y casi deseaban, acostumbrados
a como a un lugar comiin reproducido en decenas de comedias « ma-
y en la realidad de los comportamientos de las clases media y alta.
erdén del marido llegarfa al final para restablecer el orden constituido,
istema jerdrquico e inamovible que se habfa visto amenazado por la
asfa de un amor fuera de la ley. Y también era como una preocupada
macién del principio de patria potestad, en el cual podfa reconocetse
simbolo del despotismo ilustrado, tanto que no parece atrevido leer
¢ lineas una exhortacién gubernativa para soluciones de este tipo®, El
16n, del marido o del padre, sancionaba la vuelta a la normalidad y
1a solucién més a mano, incluso cuando algin comedidgrafo atento a
ctar novedades habia embutido su comedia de tantas situaciones seudo-
esistas, que al final ya no sabfa cédmo salir de ellas. Tal era el caso
mella (que no era tan malo como se le suele pintar) en muchas de
comedias, pero en particular en El casamiento por razdn de estado y
buelo y la nieta, ambas del ’92. En ellas las dos protagonistas, ttas
defendido con palabras acérrimas su propio derecho a la indepen-
cia y la libertad, la una, y a sus convicciones « modernas » o a la moda,
tra, acaban por conformarse respectivamente con el despreciado ma-
0 con el novio impuesto por la familia, Un final de este tipo le
ra convenido también a Moratin, que era uno que amaba ver las co-
denadas alrededor suyo, en un sistema estdtico donde él fuese el tni-

 que le dié en El Café, nacieran del haber notado en La Jacoba cietto parecido
u comedia todavia inédita y, por supuesto, del gran éxisto obtenido por su

0.

3 Fl problema de la « patria potestad », que fue muy debatido en la prensa
1 de aquellos afios, ocultaba otro, que era el verdadero nudo de la cuestién:
diencia al soberano considerado como un pater familias: «El poder de los
s ha tenido su origen en el poder de los padres. Son con respecto a sus pueblos
los padres con tespecto a sus hijos » («Semanario de Salamancay, XI, 321, (1796)
. Y « El Diario de Barcelona » del 25-4-1975: « ¢Qué se seguird de no respetar a
ancianos o mayores? Ello significaria no teconocer la menor sujecién, sacudir el
de las leyes mds justas; e introducir el horror y confusién, hasta profanar el sa-
de los Tronos ». Sobre este tema, cf, L. Dupuis, Francia y lo francés en la pren-
eriddica espafiola durante la Revolucién Francesa, en La Literatura espafiola del
I y sus fuentes extranjeras, (v. pp. 115-117), Oviedo, 1968, pp. 95-127.
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co mévil. Sobra decit que una idea tan jerdrquica y « arreglada , d
sociedad, con la preocupacién por lo « social » que suponia, erq Una gf
vacién de los conceptos ilustrados, que por aquel entonces circulaba(n
va aunque tardfamente. Moratin la compartfa pues con sus copg
rdneos, Pero sus antenas captaban al mismo tiempo cierto anhelq d
bertad individual, que representaba el primero y todavia inconsciente qg
cio del romanticismo o, si se prefiere, la radicalizacién de aquellos mi(s
temas ilustrados. Bajo este aspecto, el problema era también moral‘m
En efecto el matrimonio se habfa convertido, ya desde algtin tie:m ,
en una institucién precaria. La moda de « petimetras » y « cortejos -
ponfa una hipdcrita aquiescencia a las instituciones: el matrimonio g,
para tapar con una cémoda apariencia formal las libertades de hechg,
ejemplos de este tema, tomados de la tealidad o de una literatur,
nor, que aquella realidad reflejaba con suficiente aproximacion, podia ¢,
marse mds de un tomo *, Citaré el caso de la comedia Un loco hace ciey,
de la moratiniana Marfa Rosa Gilvez, que tuvo gran éxito una dece
de aflos después del estreno del Viejo, donde se nos presenta a uno de ¢
jovenes « desenfadados » al uso, que descaradamente propone a una {
cella renitente un matrimonio de cédmodo, diciendo:

0

01

« ¢Y qué importa la repugnhancia para una bagatela como casarse)
A bien que después de casados nos hemos de ver muy poco. Hoy ny
casamos; pero esto no importa; Vm. serd duefia de su voluntad'y y,
de la mia. Con tal de que Vm. se vista seglin mis instrucciones, g
porte segin la ciencia que yo he adquirido en mis viajes y tenga
bondad de aprender el idioma francés pata que yo no tenga el deg
grado de ofr hablar en mi casa el espafiol, seguiremos los mejote
amigos del mundo » ®,

Y nétese que « El Censor », en aquellos mismos afios Ochenta, daba co
stancia del decaimiento de la institucién en la realidad y en la ficcid
escénica:

« El santo matrimonio se hace ridiculo y objeto de escarnio por une:
que no parece sino que han conjurado para desterrar del mundo tod

4 Al « Desprestigio del matrimonio » estd dedicado todo un capitulo (pp. 11
141) del interesante libro « feminista» de C. Martin Gaite, Usos amorosos del di
ciocho en Espaiia, Madrid, 1972, Sobte el tema existia ya toda una literatura critic
que va del apasionado y esmerado trabajo de M. P. Ofiate, El feminismo en la liten
tura espaiiola, Madrid, 1938 a las noticias contenidas en La vida espafiola en el
XVIII, de F. Diaz Plaja, Barcelona, 1946, pasando — se entiende — por la retahf
de comedias, novelas, sdtiras, epigtamas y obras periédicas de la época, muy a m
nudo utilizados, por la critica posterior, como documentos fehacientes, gracias a8
evidencia desctiptiva.

5 M. R. Gélvez de Cabrera, Un loco hace ciento, Madrid, 1801. Cf. C. M
tin Gaite, o.c. p. 116,
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nacimiento legitimo, y hasta en el mismo teatro, que habia de ser la
escuela de las costumbres, se admiten y son aplaudidas estas necias
y groseras butlas. [...] No se ve otta cosa que divotcios; la casa pro-
pia es un lugar de tormento para la mayor parte de los casados, reina
Ja mala inteligencia y la discordia ejerce todos sus furores entre los
que parecen mal unidos. ¢Provendrd esto de la naturaleza del matri-
monio y le serdn esenciales estas espinas? » °.

 Tampoco debe olvidarse que una situacién tan extremada trafa sus
toenes ya desde mucho antes, si ya a mediados del siglo, en los afios
Sesenta, « Bl Pensador » daba constancia de matrimonios impuestos y malo-
grados, describiendo una esposta descontenta y desdichada, que bien pu-
Jdiera ser modelo de la Isabel moratiniana. Por otro lado Moratin, al
-scribit su comedia, tenfa a mano modelos aun més evidentes en el propio
mbiente teatral que él bien conocfa: asi por ejemplo la « Tirana », la
lebre actriz, la « Rosinda histrionisa » de su conocida oda, se sabe que
via separada de su marido, con el cual sufrfa periédicas broncas, que ha-
fan llegado hasta un intento, aunque fracasado, de divorcio’.

Parece posible, cuando no probable, que Moratin, fuera de la moral
convencional y consuetudinaria, no se quejaba ni se mostraba preocupado
6lo por los matrimonios de interés entre personas de distinta condicién
ad y clase social, aunque supiese que incluso aquellos, en definitiva,
eguraban la estabilidad del orden constitufdo, sino también del matri-
onio impuesto, el que no naciera de la libre eleccién de cada uno de los
ntrayentes. El ideal para €1, y a pesar de su escepticismo, parece ser el
atrimonio de amort. Lo que si es cierto es que su més intimo sentido mo-
| se negaba, vy hacfa que su herofna se negara, a una rutinaria infelicidad,
nombre de los detechos del individuo a la libertad, la dignidad, e] amor
a falta de otros recursos — a la soledad. Pero no se daba cuenta de
en esto se anidaba un germen de rebeldia, la semilla de una revolu-
én latente. Dicho de otro modo, aquel era un signo libertario, y en este
gno, como es nototio, confluyen tanto los extremismos trevolucionarios
mo los reaccionarios. El liberalismo de Moratin no define necesaria-
ente una posicién u otra, pero es ciertamente més individualista (¢o
ofsta?) que su amigo Cabartds, quien proponia el divorcio como cotrec-

6 « El Censor», V, CXXXI, p. 127,
7 Aunque de divotcio no se hablaba oficialmente, como nos dice Cabarris, es
cicrto sin embargo que el tema se debatia libremente en las conversaciones y que el
innegable feminismo del XVIII habfa llegado, cuando menos, a formas alternativas o
similares. De todas manetas existe documentacién de que Castellanos, marido de la
Lirana, « entablé demanda de divorcio, que fue desestimada », lo cual demuestra que
1 no se trataba de chatlas y aspiraciones. Lo confirma la propia Tirana en un memo-
tial de 1785, donde dice que Castellanos habfa introducido « contra la suplicante de-
manda de divorcio con la siniestra intencién que es notoria». Cf. E. Cotarelo Mori,
Maria del Rosario Ferndndez « La Tirana », Madrid, 1897, p. 105, y ss.
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tivo social a la relajacién de las costumbres. Ni que decir tiene que ¢ 1
actitud reformadora de los ilustrados, por mds que defendieran log der
chos de la mujer, quedaba algtin rastro de machismo. Era inevitable, del;
do a la mentalidad de la época (y no sélo de aquella) o al poso de siglos y .
glos de tradicién y cultura machista. Setfa anacrénico lo contrario, Lo cler

a

e
es que aquella defensa de la libertad coincidia (aunque involuntariamentet?
con las primeras luchas de las feministas (o de las antepasadas del femipjg
mo), que solicitaban la inclusién de la mujer en el trabajo, en la cultyg,
en la sociedad y constitufan la otra cara de la medalla en un ambiente |
pdcrita y corrompido. Porque es un hecho que en aquellos afios, y al lad,
de episodios negativos de supetficialidad y caprichos a la moda, iba forméy,.
dose también una conciencia femenina, que exigfa la emancipacién de |,
mujer y la definicién de su lugar en la sociedad. Dan testimonio de elf,
la continua participacién y aportacién femenina en todos los campos que
habfan sido considerados coto vedado de hombres, desde la creacién .
tistica a la prensa periddica, desde el pensamiento cientifico a las profesio.
nes liberales. Asimismo es sintomdtica la reaccién de varones, incluso log
mds abiertos y liberales, contra este crecimiento e intromisién de la mujer®,
En conclusién, la sociedad estaba evolucionando y las novedades no eray
tan malas como se las pintaba. El progreso estaba a la vista y podia apte.
ciarse llanamente, cuando el viajero francés Alexandre de Laborde anots.
ba en los primeros afios del Ochocientos que: « Los tiempos han cambia-
do mucho; hoy son (los maridos) menos suspicaces, més razonables y
faciles [...] las mujeres han adquirido una libertad de la cual tal vez aby-
san menos que cuando se confiaba su virtud a las rejas, a los barrotes y 5
una vigilancia con frecuencia infiel y cortuptora » °.

Y sin embatgo sigo creyendo que don Leandro posefa como una do-
ble verdad. Quiero decir que a él al fin y al cabo la familia, en cuanto
instituto, no debfa de importarle mucho y mds bien le producirfa un in:
nato fastidio y un sano tetror. El resorte que le movia en sus comedias, en
esta en particular, era el amor: pero no contemplado como pasién, sing
como derecho del individuo a elegir libremente su propia vida. Incluso
a cambiatla, cuando reconociese equivocada aquella eleccién. Y por eso

¥

8 Es el caso de Jovellanos y Cabarrds, que a pesar de sus ideas, cafan en la
extrafia tentacién de echar anatemas y argumentaciones contra la admisién de mujeres
en las Sociedades Econémicas de Amigos del Pafs, provocando — como era de espe
rar — apasionadas polémicas en el campo adversario; como la larga Carta al Sr. D.
Francisco Cabarris, Consejero de Su Majestad Catdlica, en respuesta al discurso que
pronuncié [..} contra la admisién de las Sefioras mujeres en la Sociedad Literaria,
de M.me Levacher de Valincourt, publicada en los nn. 73 a 77, es decir del 17 de
noviembre al 29 de diciembre de 1787, en « El Espfritu de los Mejores Diarios ». Los
discursos pronunciados por Jovellanos y Cabarrts fueron publicados en « El Me-
morial Literario » de 1786,

9 A, Laborde, Itinéraire descriptif de I’Espagne, Parfs, 1809, (Tomamos
cita de C. Martin Gaite, o.c., p. 138).
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{e hubiera gustado més reunir a los dos amantes, aunque fuera
qrimonio, y a despecho de don Roque. Pero aquella solucién no
ensable en la Espafia del despotismo ilustrado, sin romper con
las severisimas de las costumbres morales y civiles y sin incurtir
canciones de la censura. Sin contar con que le hubiera resultado
uando no chocante, a la mayor parte del pablico. Fl fantasma del
ticismo atin no re_corria Espaﬁa', aunque m}lchos juran ha}a@:rlo visto.
egat 2 una solucién df: este tipo (pero siempre a condicién de le-
de algtin modo la unién de los amantes) los comedidgrafos de po-
ta, los Eleuterios baratos, habfan tenido que hacer una hecatombe
aridos. Atn era vigente la férmula lopiana de que sélo Jos muertos
eten cuernos o, de otro modo, que con una viuda es posible casarse
damente, con una separada no. En fin Comella, para dar este de-
ce feliz a su Jacoba habfa debido recurrir a un mecanismo grotesco:
que la protagonista, en una situacién parecida a la de Isabel (ella
ién se habfa casado con otro por despecho) habfa restrasado la con-
cién del matrimonio, primero con una fingida enfermedad y luego
tros pretextos, hasta que logré reunirse con su amado Tolmin, injusta-
¢ calumniado (sobra decitlo) de olvido, traicién e incuria epistolar.
o era admisible un recutso de este tipo en una obra tan tierna y
tan equilibrada y perfecta como El Viejo y la Nifia. Ademés Tsabel
. tales cualidades innatas e inculcadas de fidelidad (pero dirfa mejor
nura y dignidad humana) que no podrfa permitirse un gesto tan defi-
o en el ambiente en que vivia. Después ella es consciente de haber
do voluntariamente una decisién que sélo ahora ha comptendido equi-

A este propésito y como conjetura, se podifa observar que Isa-
o era, en el momento del matrimonio, aquel instrumento totalmente
0, como suele creerse en virtud de la tesis de Moratin. Ella, por
a confesién, ha cedido dnicamente porque le ha faltado la fe en
amorado, porque ha crefdo (como la Jacoba de Comella) en el injusti-
o abandono o traicién de él: es decir, por despecho o por celos. Es
iponer, por lo tanto, que si la situacién hubiese sido otra, ella habrfa
o rebelarse. Entonces la sumisién al destino, la disponibilidad a la
uncia — tan tipica de los personajes moratinianos —, el mismo juego
srcambiable de responsabilidades entre Tsabel y Juan, parecen asumir
gno distinto, asf como el magistral desenlace que gustaba tanto a
an, pero mucho menos a Napoli Signorelli *°. La solucién elegida por

0 Y quizd sea por aquel pequefio reparo por lo que Don Leandro no dudé
n instante en atribuir a su amigo italiano la arbitrariedad de la traduccién con
el final a lo Kotzebue, en lugar de achacarlo — como era justo —— a los pocos
ripulos de un editor. Cf. A. Mariutti de Sdnchez Rivero, Un ejemplo de intercambio
wral bispano-italiano en el siglo XVIII: LF. de M. y Pietro Napoli Signorelli,
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Isabel se presenta como un verdadero y auténtico acto de rebeldia a toq, -
un orden preestablecido. Y es sdlo suya: ni don Roque ni Juan puedg,
comprendetla, ni tanto menos compartirla, y quizd sélo Beattiz, en cuany,
mujer, intuye las razones de su cufiada. Porque ellos representan los dgg
polos entre los cuales se debate Isabel, por lo tanto no son personajes
sino situaciones del dnico personaje que es Isabel. Las soluciones tradiciq,
nales, esperadas por el destinatario histdrico, eran precisamente que el
eligiese uno u otro entre los dos, seglin el sistema de comportamientos g
cual se quiera asociar la accién y segtin la serie de modelos en los que hy,.
biese pretendido introducirse el Autor, Pero Moratin escoge una tercera, |
del divorcio absoluto entre una y otra solucién, es decir la de la muje
desengafiada de ambos tipos de partners, porque entrambos no son sipg
el diverso aspecto de un mismo sistema que la quiere por esclava: uno, cop
los instrumentos despreciables, adn cuando involuntarios, de la imposicigy
y el engafio; el otro por su indecisidn, debilidad y aquiescencia, en ung
palabra por su incapacidad de corresponderla,

En esta perspectiva Isabel se muestra, quizd, mds personal y cons.
ciente, sobte todo mds mujer, que su futura y mds afortunada reencatna.
cién Paquita; a la cual todo le serd resuelto por la providencial interven.
cién de los demds, por la renuncia consciente de su tutot, cuando ella y,
estaba dispuesta a obedecer. Es decir, Paquita no setd llamada a elegir na.
da, mientras Isabel puede sentirse orgullosamente responsable de su e.
trotr como de su rescate moral. Ella bien sabe que con su gesto se estd casti-
gando a sf misma por el error cometido, del cual son inocentes tanto
el marido como el enamorado. Y tal vez no se equivocaba el pobre Muné.
rriz, el « delicadisimo Atistarco (son palabras de Moratin) que con una
mano de hierro y otra de lana dispensé a diestro y siniestro los arafiazos
y las cosquillas », cuando decfa que el conflicto no nacfa « de las edades »
sino de la « antigua pasién de Isabel por don Juan » ', Por otra parte, el
paralelo Isabel-Paquita no funciona ni siquiera a nivel de antecedentes,
y es més bien una disimilatio, ya que la segunda ni ha suftido atn la suer-
te de la primera, ni existen indicios de que deba sufritla, adn en el caso
que se celebre el disparatado matrimonio. El sufrimiento y la consiguien-
te querelle, en ambas situaciones, se produce por el hecho de que entram-
bas tienen otro amot (o, si se prefiere, un amor tout court, ya que el espo-
S0 que tienen o van a tener, no es ni en apariencia un amor). Sin esta coin-
cidencia, ni el todavia no decrépito don Diego, ni el « viejo » don Roque

en « Revista de la Universidad de Madrid », nimero dedicado a Moratin y la Socicdad
espaiiola de su tiempo, IX, 35, (1960) pp. 763-808.

11 Cf, las adiciones a las Lecciones sobre la Retérica y Bellas Artes, trad. por
J. L. Mundrriz, Madrid, 1798. Las palabras irénicas de Moratin aparecen en una catta
dirigida a los Sres. D. Mariano y D. Pedto Nougués desde Burdeos, dfa 4 de agosto
de 1824: v, Obras Pdstumas, Madrid, 1868, 111, Carta CCXXVII, pp. 11-14 (p. 13);
ahora en Epistolario, cit., p. 590.

82



contestados por su edad, sino por el abuso de autoridad y por el
o que ejercen sobre la Yol.untad ajena. Mds bien por Roque, incluso
~ (envejecido hasta el limite del grotesco, o mds alld, para jus@lﬁcar
{ desenlace) son C%‘ltlc.ados los absurdos celos y la vul_garldad, sin los
s — ysin la desilusién amorosa — no tendrfa motivo para ser re-
ado. i NPT .

ste matiz Slcologlco era quiza mas evidente y convincente en la se-
o edicién, la de 1795, que se declaraba « mds conforme al original del
s » y es la que se supone se representd en el mayo de 1790 (pero serfa
<ario consultar también la primera de 1790)2 En ella el cardcter de
an se presenta {n}és mde,cxso y menos noble que en la edicién 61:clma de
5. que es también la mds conocida, No se trata sélo de detalles mds o me-
; impottantes, de alguna que otra palabra_ o‘de ciertas prph]as digresiones,
spués oportunamente sustltl}ldas o _suprnmdas en funcién del equilibrio
nico; sino también de mds amplias y puntuales informaciones sobre
ntecedente, capaces de ilustrar en un cierto sentido negativo el cardcter
aan, Asf por ejemplo, cuando éste en la escena IV del primer acto
esaba a su criado el episodio de ciertas tratativas llevadas a cabo por
{o pata casatle con una sefiorita « muy hacendosa » y a las que él no
bfa sabido oponerse; al contrario « ocultando el amor que profesaba a
abel, ni repliqué, ni le quise dar palabra ». Pues entonces, 1a desconfian-
e Tsabel hacia su enamorado no habfa sido, al fin y al cabo, tan desa-
da como parece.
En 1825 Moratin cotrige seglin criterios estilisticos la obra, a la que
pre habfa guardado un afecto particular, sofiando hasta en los mini-
detalles con una edicién de lujo que nunca llegé a realizarse. Le inte-
san ahota més las lineas de una estructura rigurosa, casi geométrica, que

sentimientos, de los cuales — ya viejo — es quizd mds ajeno e indi-
nte. Corta, cambia y simplifica Ja accién teatral, a la busqueda de aque-
petfeccidn aséptica que serd admirada, a pesar suyo, por Menéndez
ayo. De la revisién resultan en algun modo alterados los caracteres de
dos personajes, que apatecen ahora més concisos y mds conscientes y
lo tanto mds crefbles en sus sentimientos.

Pero puede leerse esta reflexién tardia en clave freudiana. Admitien-
el punto de arranque autobiogrifico, tanto aquel mds vago documentado
¢ Melén (las cartas de amor de una Licoris, que él ensefiaba a sus ami-
s), como aquel convincente y fascinantemente hipotizado pot Dowling
malogrado idilio con Sabina, casada después con su amigo Conti) B, es

dente que en la primera redaccién juvenil (con la impresién de lo vivido)

. ;2 Cf. LE, de M., Teatro completo, ed, de F. Lézaro Carreter, Bartcelona,
, b 49,

_’ 13T Dowling, La génesis de « El Viejo v la Nifia» de Moratin, en « His-

nic Review », 44, n. 2, (1976), pp. 113-125,
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se vislumbra la nostalgia del bien perdido (y conociendo a Moratin, g,

idiosincrasia al mattimonio y su gusto por la libertad, bien se puede Oping; |

que aquella nostalgia fuese tanto mds real cuanto menos peligrosa, dady
la irreversibilidad de la situacién) y con ella el remordimiento de no habey
sabido resolver la cuestién en provecho propio, la condenacién de sy pro.
pia incertitumbre, pero también la necesidad de disimular los datos re.
conocibles de aquel episodio autobiogréfico, ocultdndolos tras una codifi
cacién algo prolija y amanerada. Jugaba en esto, se comprende, tambigy
la inexperiencia de la edad que lo llevaba, a pesat suyo, a imitar los mq,
delos, aunque malos o medianos, que tenfa a la vista. Remeditando el tey.
to a la distancia de una vida, con la madurez y la autoridad de la experie.
cia, el episodio se decanta y la nostalgia de la juventud treencuentra ¢y
los protagonistas de entonces sélo las sencillas razones del sentimiento
Quiero decir que el interés de la tesis que aparecfa preponderante en ,.
quella primera redaccién, se atenua ahora por una sombra de responsabili.
dad que proyecta sobre Isabel la recobrada inocencia de su amante y que

es lo que justamente le reprocha don Roque («y como / entonces que-

conviniera / hablarnos a todos claro, / callaste como una muerta? »). Re.
stitufdos a la pureza de su pasién, los dos jévenes se quedan solos con este
amor etetnamente imposible, incluso cuando los obstdculos han cafdo des.
pués de cuarenta afios y siguen siéndolo hoy, para nosotros, después de
dos siglos. No hay duda de que el texto ha suftido un proceso de roman.
ticizacién que, contradictoriamente, nace de una més rigurosa concisién
del estilo como de los sentimientos. La extrafia reaccién de los dos elemen-
tos heterogéneos, neocldsico y romdntico, imprime a la obra una delicada
pdtina de ambigiiedad lirica, que tiene mds sabor a decadentismo que g
romanticismo.

De todas formas, ya que de una obra teatral se trata y pot ello
més condicionada a los comportamientos de una época y a los gustos de
un destinatatio bien individuado, es evidente que la que cuenta y nos
interesa es la primera redaccién. No sélo pues por precisién filolégica, si-
no por coherencia de interpretacién, bien ha hecho Ldzaro Carreter en se.
guirla para establecer el texto de su edicién.

Debido al desenlace, que suele juzgarse atipico, se ha insistido mucho
sobre un supuesto significado trdgico o dramético de El Viejo y la Nifia ¥,

14 Esta_anomalfa, en lo que al género atafie, ha sido notada, entre ottos, pot
P. Merimée, El teatro de Leandro Ferndndez de Moratin, pp. 729-761 del ndm. cit.
de la « Revista de la Universidad de Madrid », dedicado a Moratin (v. pp. 738-39). Es
interesante y parece acertada la opinién del Sr. Merimée de que la primera comedia
moratiniana « cabe perfectamente en el marco de Ia tragedia burguesa, entonces llamada
generalmente comedia lacrimosa ». Conviene afiadir, sin embargo, que de la « lactimo-
sa» le falta el recurso tipico de la suspence, a la cual no se habia sustraido ni el Jo-
vellanos del Delincuente bonrado. En este aspecto El Viejo, como mds tarde El s,
me parece més bien anticipador de la comedia intimista y burguesa de nuestros dfas.
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o cuenta que esto desmentitfa la « regularidad » de Moratin, el
ne su obra « comedia » y como tal la desarrolla, y nunca hubiera
1a posibilidad de un desenlace trdgico para una accién cérr’u'ca. Co-
opio autor eXphco Iargamente', en S}Js No{as, a clerto « critico P?‘
o », la comedia, que « debe instruir deleitando », puede también
tuaciones mezcladas de cémico y serio, de risa y llanto, puede
a veces tragicomedia o comedia trdgica, como €l mismo definié
cyente bonrado de Jovellanos, que era una comedia lgstimosa 0
mte, pero en ningdn caso puede tener un desenlace trdgico. Como,
a patte, nO lo tuvieron ni El delincuente ni El D’uque de Viseo de
na, ni ninguna otra ®. Y de su propia comedia decia que el desenlace
so un poco triste, pero no fragico.
quella interpretacion, por lo visto, procedia de una falsa identifica-
susuta-suicidio o muerte, que suena anacrénica, y del apuntar la aten-
n las dltimas escenas, s6lo sobre Isabel, sin fijarse en los demds
ajes. Hay que puntu'alizar, en cambio, que la rebeldia de Isabel es
mental, y por eso mismo no trdgica, en tanto sirve para castigar y
diculizado a su matido, que ya venia siendo preparado a tal casti-
a sicologfa del ptblico a lo largo de toda la comedia. Aquel desen-
entonces atafie particularmente a don Roque, intencionalmente di-
» como un verdadero « figurén », para que su derrota y desengafio,
e set instructivo para los fines que la tesis se propone, resulte
én comico en sus efectos, Esto entendié muy bien Fulgencio del
alias Cladera, cuando a rafz del estreno de E! Viejo publicé una
<4 carta-censura en el « Correo de Madrid », en la que, entre otras co-
trascendentes, figuraba la siguiente obsetvacién:

« ... la accién es de pernicioso ejemplo, pues lejos de set don Roque
quien en vista de su agravio tomara la prudente y #sada resolucién
e apartarse de su mujet, y éesta viéndose culpada y convencida se
humillara y reconociera, se cambian los frenos, ella confiesa con
mucho orgullo su pasién a don Juan, culpa el zelo de su marido
y se separa de su compafifa para siempre; y él llora, se aflige, la
tuega, y busca intercesores para que no tenga efecto la separacién » .

15 LE, de M., Advertencia y notas a la comedia intitulada El Viejo v la Nifia,
bras Péstumas, cit., I, pp. 59-87. Bien es verdad, y esto confirma la tesis de
mée, que las ideas de Moratin en la época de su primeta comedia parecen mds
imas a la estética del teatro nacional que a la de Luzdn. Pero en esto reside
ovedad de la comedia neocldsica, que se coloca en un lugar intetmedio entre el
or de la tragedia y la comicidad de la farsa (cf. R. Andioc, Sur la querelle du théd-
an temps de L.E. de Moratin, Tarbes, 1970 y ahora Teatro y sociedad en el Ma-
del Siglo XVIII, Madrid, 1976).

16 Ta carta de Fulgencio del Soto, pseudénimo del abate Cristébal Cladera,
emigo que fue de Moratin y director del periédico « El Espiritu de los Mejores
Diarios » (cit.), aparecié en el nim, 371, pp. 148-151, del «Corteo de Madrid» del 19 de
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Es evidente, pues, que a Cladera no le importaba tanto, o no s6lo
cuestién del género, sino los problemas morales y sociales que aquel ’ d
senlace suponfa. Hay que notar sin embargo que la « prudente resolucién(‘ kk
de apartarse el marido de la mujer, y no el contrario, a la que el abgge :
referia como a una ley consuetudinaria, ya no debia de ser tan « usad@e
en la sociedad del tiempo. En efecto la idea de una posible au‘fodecisigf)
de la mujer empezaba a circular en comedias y sdtiras, como una normn
aunque censurable. En El matrimonio por razén de estado de COmellaa
que se representé dos afios después, en 1792, hay una escena entre dos,
recién casados, que parece parodiar €l desenlace de El Viejo. La mujey
Eusebia, tras multiples broncas, manifiesta al marido su desamor, pl‘opof
niéndole separarse:

EUSEBIA. [...] Ctee usted
que nacié de la ternura
el sf que le di? pobre hombre!
Ah! Le pronuncié la lengua,
no el corazén. Esté usted,
Don Claudio, en la inteligencia
de que no le quiero nada,
nada; y para que la hoguera
de la discordia en la casa
mds discusiones no encienda,
abrazemos el partido
de separarnos. [...]

Y al marido que se muestra dudoso por lo que dird la gente, aunque aprue.
be la idea, le dice bruscamente:

HBEUSEBIA. No quiere usted separarse

por bien? pues serd por fuerza.
CLAUDIO. Muy bien, y en tanto encerrada

me estard usted en una celda.
EUSEBIA. Convento a mi? [...]

Ponerme en pretina piensa

eh? Soy yo mucha mujer. [...]

Como se ve la temdtica que Comella y sus iguales repetian mecdnicamente,
era la misma que manejaba Moratin. Sélo que aquellos personajes que en
el teatro « malo » no pasaban de ser titeres sin consistencia, se convertian

junio de 1790. El lector actual puede leerla en la carta-respuesta de Moratin {n. 26,
pp. 109-121 del Epistolario, cit.), publicada en el mismo afio y en el mismo periédico
(nim. 375 y 376 del 3 y del 7 de julio), en la que don Leandro reproduce el texto de
Cladera mano a mano que va confutindolo,
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y por primera vez en personas ’verisimiles, con sus problemas, con-
iones v pesares. Tenia pues razén don L_eandro patra enfadarge/:. Y lo
contta Comella, porque éste era el mejor entre los comedidgrafos
, el que mis publico atrafa y mejor sabfa captar en el aire ideas y
del momento.

Cladera le contestd Moratin con muchos pormenotes y apasiona-
nte, explicdndole finalmente que:

«[..]1sila culpa estd en él, ¢a quién de llos dos se debel:é castigar?
squé desenlace corresponde a una comedia en que se pinta un ca-
amiento de esta especie? ¢qué otra conclusién deberfa tener El Viejo
o Iz Nifia? No hay otra que la separacién; pero separacién en que
quede castigado el que tuvo la culpa, que éste llore, se aflija, ruegue,
busque intercesores y no los halle; sin esta conclusién pada se PI‘Ob'fl-
tfa, y con la que anuncia el Critico se cometerfa una inconseqiiencia

absurda y ridicula ».

culpable merecedor de ser castigado y puesto en la picota, como es ofi-
¢ la comedia, era pues el « viejo » don Roque y no Isabel, que de €l
a victima. El destino de la desdichada « nifia » era de compadecer por
antes » y no por el « después », es decir por lo vivido, por el etror
supercherfa de una sociedad que, en lugar de protegerla, la habfa
enado a un infierno injusto e insoportable, y no pot la solucién libera-
que ella elige al final.

Como se aptecia en la respuesta, lo que a Moratin importaba més y
¢ mismo destacaba en su comedia era la demostracién de una tesis,
acettadamente sefiala Mancini en una de las pdginas mds agudas
¢ este tema . Aln censurdndola y viéndola negativamente, Cladera
ndia la novedad que planteaba la obra, Su critica, al fin y al cabo, era
imbre de alarma del sistema que se vefa amenazado por aquella so-
n, que bien se podria llamar feminista. Este era el nudo de la cuestién,
demuestra el que también otros criticos, como el del « Memorial Litera-
del mismo afo, coincidian en que « Isabel no podia retirarse no que-
ndolo su marido ». Oportunamente hace constat Andioc que en realidad
bel no omite pedir el permiso al marido ¥, Y es justo, peto no se olvide
e la que usa Isabel para el caso no pasa de ser una mera férmula de
sfa, un lugar comin, un « perdona la molestia » mientras estd encar-
wdole a su marido una diligencia: « Vos sefior haced que sea, / si fuera
ble hoy mismo ». También precisa puntualizar que la tnica frase al pro-
sito (« No, no Sefior; es fuetza / que esta merced me otorgueis »), y

17 G, Mancini, Perfil de LF. de M., en Dos estudios de literatura espafiola,
reelona, 1970, pp. 254-262.
‘ 18 Cf. R, Andioc, Teatro y sociedad, cit., p. 503, n. 28.
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que me patece extrafio pudiese escapdrseles a los criticos contempordneog
no suena propiamente como una sumisa peticién de merced, viniendo my,
al final y detrds de haber comunicado ya su decisién, y pidiéndolo, comy,
lo pide, « por fuerza » y con dos rotundas negaciones.

Resulta pues bastante claro que la idea de Cladera y los demds acere,
de la comedia y su desenlace, no era nada equivocada. La de Isabel ap,
rece a todas luces una « rebeldia dentro de la legalidad », segin la acey.
tada férmula de Andioc. Y era ademds la tinica solucién posible, ya que ¢
desenlace propuesto por Cladera hubiera sido, por injusto y persecutoro
aun mds dramdtico, sélo equivalente al suicidio. El cual no era posible ¢,
comedia por razones estéticas, tanto que tampoco Diez Gonzdlez, que s
lo habia planteado al tratar el mismo tema, pudo llevarlo hasta el final®
De esta forma la comedia responde a los cdnones estéticos de su género, iy,
cluso a la luz de las teorfas méds modernas, no muy distintas — al fin y
cabo — de las de la preceptiva neocldsica. Recuérdese, a este propdsito, Iy
atractiva definicién de Northrop Frye: la solucién trdgica cierra con |y
muerte todas las fabulas y con ellas las esperanzas de futuro; mientras |y
comedia, que puede compararse con la primavera, celebra la no-muette, ¢|
triunfo de la sociedad del joven que suplanta a la del senex usurpadot, res.
tableciendo una edad de oro que éste habfa desterrado®. Queda libre de
tal manera la fantasfa del espectador, que participa en el rito, imaginando

un « después » fuera del espacio ficticio. ¢Y qué otra cosa hace Isabel,
sino plantear un posible futuro fuera de toda imposicion? En este sentido

aquel final es optimista y alegre. Y también — ¢cémo no? — orgulloso en
su franca afirmacién de libertad. Es, como dijera Palacio Atard, « un anun-
cio auroral de un mafiana revolucionatio y roméntico » .

19 S, Diez Gonzdlez, El casamiento por fuerza, 1795. La solucion propuesta
por Diez Gonzélez, amiguisimo e Moratin y censor acértimo de Comella, a un te
ma grosso nodo parecido al de La Jacoba o al de El Viejo (o a una mezcla de las dos
comedias) parece haber sido en un primer momento la del suicidio de la protagonista,
frente a la imposibilidad de cambiar su situacién. Si tal intento no llegd a convertitse
en desenlace y quedé en lo que era, un mero intento rdpidamente desarrollado en una
escena no muy importante {una escena parecida figuraba también en La Jacoba), no
se debe — o no solamente — al miedo a la censura y/o a la opinién del pablico, sino
a la més fuerte censura que procedia, en su fuero intetior, de sus propias ideas esté:
ticas, de las rigurosas « reglas » neocldsicas que no admitian que una comedia termi-
nara con un suicidio, es decir en tragedia. Pero no se daba cuenta, el buen don Santos,
que la solucién de la sumisién forzada a las leyes del sistema resultarfa més trégica
que la propia tragedia, por lo menos segin nuestra sensibilidad actual.

2 N. Frye, Anatomy of Criticism. Four Essays, Princeton, 1957 (he utilizado
la traduc. italiana, Mildn, 1969).

2V, Palacio Atard, Los Espafioles de la Ilustracién, Madrid, 1964, p. 261,
Cf. cap. VIII: La educacidn de la mujer en Moratin, pp. 243-267.
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1| problema que estd a la base de todo esto es exquisitamente esté-
estructural, No resuelve nada sacar la cuestidén de su cauce natura.l.
media neocldsica de Moratin en general, y esta del Viejo en parti-
1o sblo cabfa perfectamente, como dirfa Cotarelo, « en aquel lecho
Procusto a que llamaban patrén cldsico » %, sino que trascendfa las
olas » para realizar una estructura de tipo moderno. Era como la sec-
" vertical de una accidn problemdtica, magistralmente presentada en el
ento conclusivo y unitario en que todas las fdbulas o sub—fébula§ se
udan. En este sentido, la excesiva extensién de la prétasis, denunciada
Cladera como un etror B es en cambio el gran invento de Moratin.
s mucho mds que un recurso entre otros para realizar la unidad de
(como lo es el haber situado la escena en Cddiz). La continua re-
encia al antecedente va mucho mds alld del primer acto y llega hasta el
senlace, mezcldndose puntualmente a la accién. Y esta técnica del flash-
ck, por decirlo en términos cinematograficos, no le sirve para dar noti-
de los acontecimientos antetiores, sino para crear en el espectador la
cesaria participacion, cargdndole de responsabilidades, implicdndole. Los
ismos hechos, narrados analiticamente in praesentian, hubieran queda-
estdticos y frios fuera de la conciencia del destinatario.

Por las mismas razones me resisto a compartir la_hipétesis, por suge-
nte que sea, de que El Viejo siga de alguna manera el patrén/df: la come-
2 larmoyante, aunque aparentemente coincida con la temdtica propia
| género ™. Le falta, para que tal semejanza sea probable, la segmentacion
de la fabula en multiples arcos narrativos y el repetido recurso a la sus-
use; que es el cdnon imprescindible al cual, no se olvide, se sometié
a Jovellanos al escribir El delincuente honrado.

En el fondo, y a pesar de su tesis intencional, El Viejo y la Nifia
t4 construido sobre la férmula molieriana de un personaje tinico y nega-
vo (padre severo, avaro, misdntropo o hipéerita), a cuyo alrededor los
més personajes No son sino coptotagonistas, meros pretextos o cataliza-
ves. También nuestro « viejo » es un personaje negativo, y toda la ac-
6én se desarrolla en totno a él, sea para ridiculizar su cardcter sea para
ebrar su derrota final. Y quizd sea por esto por lo que Moratin insiste
subrayar el cardcter cémico de aquel desenlace, en el cual lo més des-
tacable para ¢l es el castigo que recibe don Roque. Sélo que aqui (y puede
que a pesar de su propio autor, como opinaba Mundtriz y no del todo des-
atinadamente) el personaje Isabel, aunque convencional y poco enfocado
a lo largo de la comedia, tiene su salto final y suplanta al « viejo» en

mpo

2 E, Cotarelo Mori, o.c., p. 2.
2 M4s recientemente se ha unido a esta interpretacién el japonés Hidehito
Higashitani, El teatro de L.F. de M., Madrid, 1973.

2% A esta interpretacion parecen inclinar algunos de los més autorizados estu-
diosos’ del tema, como P, Merimée y G. Mancini, oo.cc.
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su papel de protagonista, hasta conquistarse el derecho de apareces en
el titulo.

En la solucién encontrada por Isabel no hay compromiso ni consery,
cién del orden constituido, como hubiera ocurrido de regresar al matrim(,:
nio o aventuratse en la relacién amorosa. Ambos casos hubieran encontrag,
una precisa catalogacién en la estructura social a la que los dos institugog
« marido » o « amante », pertenecen legitimamente. Los dos se ponen o
mo posibles y pretensores duefios del objeto « mujer », segiin los caggg
defendido o codiciado. La sola posibilidad para Isabel de no ser reificad,
de afirmar su propia condicién de ser auténomo, es la que ella elige vo.
luntariamente, fuera de todo sistema. Y proponerse la escapatoria cop.
vencional del convento (pero ella habla de soledad), no es sino una mg.
nera de declararse fuera del juego, orgullosa y absolutamente indisponible,

Y es, a todas luces, una férmula alternativa o substitutiva del divop.
cio, ya que don Leandro, por su educacién, por obsequio a la moral oficial,
o quizd por sus convicciones ideoldgicas, no se atrevia a proponetlo abies.
tamente. Como, por otro lado, ninglin otro de los comedidgrafos de g
tiempo. Y sin embargo debieron ejercer cierto atractivo sobre él las ideas
liberales de Cabarris. No tengo noticia de que existan referencias a este pro.
pésito (lo cual no quiere decir que no las haya), pero es de suponer que
no le faltarfan ocasiones para debatir con su amigo y superior el proble.
ma del divorcio y del papel femenino en el matrimonio. También es posi-
ble suponer que debié compartir, en cierta medida, las ideas y la sensibi-
lidad de aquél sobre este tema.

Cabartds habfa hablado de divorcio, como él mismo orgullosamente
declara, cuatro afios antes de que fuese institufdo en Francia®, defen.
diendo la racionalidad de tal institucién contra la hipocresia de las rela-
ciones ilicitas, que entonces, por lo visto, abundaban. Pero no es este el
punto. Quiero referitme, en particular, a otto pasaje de la misma carta
quinta (« Sobre la sanidad publica ») donde se imagina, con ironfa no
exenta de emocidn lirica, la oracidn mental de una novia en el dia de su
boda. Alli el discutso se hace mds amplio, no considerando Cabarris el
divorcio ya sélo como liberacién de una unién insoportable por imposi-
cién ajena o por diferencia de edad o de estado social entre los cényuges;
sino también — y especialmente — como libre y personal facultad de
contradecirse, de cambiar o renovar el amor, En una palabra, se trata del
concepto de la caducidad o provisionalidad del amor, nada menos. Y otra

B «[..] Vmd. sabe que cuatro afios antes que la Francia hubiese destruido
este funesto error [la indisolubilidad del matrimonio], me habfa atrevido a denunciatlo
aqui en mi escrito periddico: tal es la repugnancia que siempte me ha causado », cf.
F. Cabarris, Cartas sobre los obstéculos que la naturaleza, la opinién y las leyes
oponen a la felicidad piblica, Vitoria, 1808. Cito de la edicién de Madrid, 1973, con
prélogo de J.A. Maravall,
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ot primera vez el divorcio es mirado de la parte de la mujer, como
nsa del mds débil, no como arbitrio del més fuerte *.
A tanto no podia llegar Moratin, debido a su posicién ideolégica que
menos abierta y liberal que la de Cabarrds. Y sin embargo nos persigue
sensacién de una extrafa analogia entre los dos personajes, Isabel con
oble rebeldia y la novia posible con su emocionante plegatia. Lo cual
ulere decir que exista alguna relacién de dependencia entte uno y otro
to, que setfa absolutamente impensable, dada la segura anterioridad de
comedia tespecto a las Cartas 7 Pero si que los dos coinciden en un
ubstrato comun, una sensibilidad muy de la época. Estamos, no se olvide,
del XVIII, cuando las ideas ilustradas se han difundido suficien-
y van radicalizdndose, pasando de una conciencia minotitatia a
na mds amplia y abierta, que incluye — entre otras cosas — también el
cconacimiento de los derechos de la mujer y de las luchas del naciente
cminismo. Y feminista era la tesis de El Viejo y la Nifia, que lo quieta
1o su autot. Nos confirma en esta hipétesis la autorizada opinién de una
minista de verdad, Pilar Ofate, la cual asi concluye sus péginas sobre
oratin: « Quien con tanta elocuencia pedfa libertad para el alma femeni-
a, bien puede ser contado entre los feministas de antafio » *.

% F. Cabatrs, o.c., pp. 234-35. Merece la pena reproducis el texto: « Muchos
os ha que asistiendo a una boda, y que contemplando al pie del altar los dos
josos pronunciando el irrevocable S7, se me figuraba ofr al mds joven, y por con-
liente al mas imprudente de los dos, dirigit a Dios esta oracién: « Sefior, me hicis-
' débil ¢ inconstante, expuesta a mil accidentes, sujeta a mil impresiones fugitivas;
to presumiendo yo reformar con mi voluntad vuestras leyes, vengo a jurar a
cstros pies que las he de contradecir mientras viva, Cediendo por una vez, y sin
mplar, a ellas, amé a cste joven; y este amor, que hicisteis pasajero, yo lo eter-
até: haté mds, lo haré durar cuando cesen todas las causas que lo excitaron, y
ando se hayan remplazado con las que en mi naturaleza (obra vuestra) deben pre-
amente excitar el tedio y el aborrecimiento. [...] Si por ventura otro hombre, por
; presencia, pot sus virtudes, por sus talentos, y por aquella simpatia oculta que
habla tanto con las almas, me hiciese sentir las ilusiones de mi primera eleccién, y
necesidad imperiosa de mejoratla, preferiré a los halagos del uno, los insultos y
esprecios del otro: venceré la naturaleza que me inspira ser felice mi corazén, que
necesita serlo: os venceré a Vos mismo, autor de mi ser y de todas mis inclinacio-

»

1Y

. _27 El Viejo y la Nijfia, como es sabido, estaba ya del todo compuesto antes

del viaje a Francia (1787); mientras las Cartas cit. de Cabatrts fueron redactadas, se-

Gn parece, en 1792, en la cdrcel, aunque se publicaron sélo en 1808. Cf. J. Sarrailh,

LEspagne éclairée de la seconde moitié¢ du XVIIIe siécle, 1954 (trad. esp., México,

1957, p: 20); A. Elorza, La ideologia liberal en la Ilustracién espaiiola. Madrid, 1970
ap. VII: Capitalismo y reforma politica en Cabarris, pp, 139-163). Es curioso sin

embargo el error (si lo es) de J. Cejador (Historia de la Lengua y Literatura Caste-

Hana, Madrid, 1917, VI, p. 235) quien las fecha en 1783,

~ 2. M,P. Oiate, o.c., p. 188.
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