 Cadalso y la poética rococo

por José M. Caso Gonzalez (Universidad de Oviedo)

Me parece que cada vez se utiliza menos el término
Neoclasicismo para teferirse a la totalidad de la literatura
espafiola del siglo XVIIL. El establecimiento de diferencias
ha llevado a distinguir diversas mentalidades con distintas
formulaciones literarias. Lo que no estd tan claro es si se
puede hablar de diversas etapas o sélo de diversos estilos,
incluso no sucesivos, sino simultdneos. El problema para
 mf se plantea en torno a los afios 1750 a 1770, los afios en
~ que comienza y triunfa el Rococd. Este ¢es un simple
~ « componente di gusto », como quetia Walter Binni, o es
toda una etapa histérica? ¢Es sélo una forma de hacer li-
teratura, en medio de un concreto ambiente literario, o se
trata m4s bien del resultado de una compleja evolucién
socio-cultural? Formulo estas preguntas ante tan ilustre audi-
totio, porque yo no tengo totalmente claras mis ideas. De
~ todas formas, voy a exponer muy sintéticamente lo que yo
_ pienso.

‘ Es indudable que en la primera mitad del singlo XVIII
se produce una ruptura con la cultura bartoca, pero sélo en
determinados aspectos: se renuncia al principio de autoti-
dad, que se sustituye por el de la experiencia y el de la
critica individual. Con esto, entran en funcionamiento otras
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circunstancia personal, no generalizable. Que lo sentimental
se haga presente en su obra, a partir de sucesos persona-
les, es algo petfectamente explicable en ese momento. Po-
dtfan citarse muchos ejemplos; peto creo que me bastard con
Jovellanos. Piénsese en El delincuente honrado, posterior a
Las noches, pero obra escrita cuando Jovellanos no conocia
todavia esta obra; piénsese en la Elegia a la ausencia de Ma-
rina, de h. 1770, en la Epistola a sus amigos de Sevilla (1778),
por citar sélo obras antetiores a 1780. Decia antes que la
etapa rococé de transicidén abre las posibilidades, entre otras,
de la literatura filoséfica, que va a ser un cauce de expresién
plenamente ilustrada a partit de 1780. Las noches pueden
ser un anticipo de esta literatura; pero tampoco debemos
olvidar que en 1751 Luzdn habia publicado La razdn con-
tra la moda, traducida de Nivelle de la Chaussée, que es un
lejano prenuncio de esa nueva literatura, y que en el mismo
1751 Torrepalma, el autor del Dewucalion, el seguidor de una
poética acaso mds antequerano-granadina que gongorina, es-
scribe su poema Las ruinas, pensamientos tristes. Claro que
hay muchas diferencias entre 1751 y 1773; peto lo que
quiero sefialar es la continuidad en la evolucién,

En mayo de 1773, vatios meses después de habérsele
ordenado la reincorporacién a su Regimiento, Cadalso se va
a Salamanca. Alli se encuentra con un incipiente grupo poé-
tico: José Iglesias de la Casa, de 25 afios, Meléndez Valdés,
de 19, y Fornet , de 17. Meléndez e Iglesias hacfan tertulia
diaria en su cuarto dos horas todas las noches. Acaso Cadal-
so haya tenido alguna relacién con fray Diego Gonzilez, 9
afios mayor que éL

La permanencia de Cadalso en Salamanca, aproximada-
mente un afio, fue decisiva para el pequefio grupo. Cadalso
no sélo serfa previamente conocido por sus publicaciones,
sino que ademds aparecetfa ante aquellos estudiantes uni-
versitarios como un hombre extraordinario, que dominaba
varias lenguas, que tenfa amplios conocimientos literarios
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a herencia e iba a ejercer una influencia decisiva, sobre to-
do desde la publicacién de El poeta (1764).

La cita de Torrepalma que he copiado nos permite de-
terminar una serie de elementos constitutivos de la poética
ococé: normas, pero sometidas a la imaginacién y al genio
individual; predominio de ciertos modelos de los siglos XVI

y XVII fundamentalmente espafioles e italianos; suavizacién

de la literatura conceptista y culterana, pero no absoluta re-
nuncia a ella; imitacién también de griegos y latinos, aunque
muchas veces indirectamente.
Pero hay otro aspecto fundamental, y es el cambio de
la estructura. Acaso sean las obras artisticas las que mejot
nos lo expliquen. En la estructura de la época bartoca ha-
bfa siempre una visién de conjunto, una especie de tensidn
_entte los distintos elementos, que se consideraban como sim-
ples elementos del conjunto. En la estructura rococd, sin
perderse la unidad del conjunto, sus componentes se conci-
ben como elementos aislados y aislables, capaces de ser con-
templados en si mismos, Pueden servir de ejemplo los gran-
des cuadros de Fragonard, constituidos por una serie de
_escenitas en el fondo independientes, pero que tienen tam-
bién un sentido al ser contemplado el cuadro como una
unidad. En los retablos rococds se prescinde de la tercera
dimensién, desaparecen las columnas como elementos arqui-
tecténicos y las hornacinas dejan de ser profundas o tratan
de no dar la impresién de profundidad. Los adornos tienen
valor independiente. De esta forma el retablo se presta a dos
modos de contemplacién: como conjunto o como un com-
puesto de una setie de elementos aislables.

Me parece que en el palacio teal de Madrid las saletas ro-
cocds pueden ser un buen ejemplo, no sélo para comprobar
como la ornamentacién lo es todo, sobre supetficies planas,
sino que ademds los detalles, mintsculos a veces, estdn conce-
bidos independientemente. Pero hay en esas saletas algo mu-
cho més importante: se ha pasado del gran salén batroco a la
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pequefia habitacién, donde no es posible una reunién mul-
titudinaria. Fn la saleta sélo se pueden formar tertulias re-
ducidas, intimas. La solemnidad del gran salén ha desapare-
cido. Yo ditfa que se ha pasado desde los salones del pala-
cio de la marquesa de Sarria (que nos describe Porcel en su
Juicio lundtico), en los que se reunfa, en plan de fiesta so-
cial, la Academia del Buen Gusto, como especticulo que
unos pocos ofrecfan a un amplio conjunto de gentes, 2 la
tertulia recoleta de la fonda de San Sebastidn. Decir, co-
mo se ha dicho, que el rococé triunfa cuando hay una bur-
guesfa que intenta imponerse, no me parece exacto, al me-
nos para Espafia. Por eso me he refetido a las saletas del
palacio real. Lo que si hay es un auténtico cambio de menta-
lidad social, que va desde los palacios hasta las costumbres de
los intelectuales.

Por todo lo dicho, pienso que podemos hablar seria-
mente de una etapa rococ, que es una etapa de transicién.
Recibe una patte de la herencia antetior, pero abre también
nuevos cauces estilsticos, hacia el prosafsmo, hacia la lite-
ratura filoséfica y hacia el neoclasicismo. Pero al mismo
tiempo no conviene olvidar que esa literatura de 1750 a
1770 inaugura ciertas formas, como la anacredntica o la
tragedia, eminentemente rococds. Sin embargo, no me pa-
rece que se pueda hablar de un estilo rococé en términos
estrictos, pero si de unos caractetes (sociales, culturales y
literarios) que conforman una determinada manera de ha-
cer literatura.

Pues bien, en ese ambiente hay que entender a Cadalso,
persona, pet otro lado, que tiene importancia para la evo-
lucién literaria de los afios 70 y precisamente en torno a la
tertulia de la fonda de San Sebastidn.

Sobte lo que podrfamos llamat la histotia externa de la
tertulia nada puedo afiadir a lo que nos han contado Leandro
Ferndndez de Moratin, Cotarelo y Gonzélez Palencia. Lo
que si quieto poner de relieve es precisamente qué tipo de
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oesfa era la que, al parecer, se lefa y se comentaba en la
ertulia. Si de un lado hacian las delicias de los contertulios
as tragedias francesas, las sitiras y el Art Poétique de
Boileau y las odas de Jean-Baptiste Rousseau, de otro les
sradaba leer abundante poesfa italiana, empezando por Pe-
arca, Tasso y Ariosto, pero incluyendo también a Carlo In-
nocenzo Frugoni, Vincenzo de Filicaia y Chiabrera.

~ I.a obra poética de Frugoni (1692-1768) es un verdadero
uestrario de todas las maneras y tendencias de la litera-
tuta arcédica en el momento de su mayor extensién y for-
cuna. En ella encontramos odas pinddricas, canzonetas erdti-
s, epistolas y sermones en endecasilabos libres. Precisa-
mente es Frugoni quien contribuye 2 establecer este tipo de
serso, que serd muy propio del racionalismo discutsivo del
glo XVIIL. Por otra patte, es el poeta de la galanterfa, de
cortesano, de la finura psicolégica, es decir, un poeta que
mula muchos rasgos tipicos de la poesfa rococd. Filicaia
4 en parecida linea arcidica. Chiabrera (1552-1638) es
cisamente el poeta anacredntico del amor, pinddrico en
exaltacién de los principes y de las acciones guerteras del
po, y en los dltimos afios sus sentimientos asumen un
ladoso y sentencioso acento horaciano. Su fama va to-
a ligada a las primeras composiciones de la juventud,
josas y gentiles.

A este ambiente anacteéntico y pinddrico, en definiti-
teadico, ptocedente de Italia, hay que afiadir la presen-
e los poetas espafioles que unos y otros citan constan-
te, en especial Garcilaso y Villegas. Queda con todo
o claro que la inclinacién poética de la tertulia es tipica-
te rococd, por los temas, por las formas y por el espiritu,
A finales de noviembre de 1766 Cadalso pasa a Madrid
su Regimiento y en la corte permanece hasta el des-
1o de octubre de 1768. ¢Cudles fueron las relaciones de
lso con el grupo de poetas de la posterior tertulia?
amente lo ignoramos; pero cabe suponer que por en-
s entablarfa conocimiento con alguno de ellos.
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Cadalso vuelve a Madrid, llamado por el conde de Aran-
da, en febrero de 1770. Existiera ya la tertulia o se empezara
a reunir por entonces, y apatte de las relaciones que hubiera
habido previamente, Cadalso establece contacto con aquel
grupo. En ese momento Moratin tiene 33 afios y Tomds de
Iriarte, el mds joven de los contertulios, 20. Cadalso estd en
los 29. Los mismos afios tiene Conti y 38 Napoli-Signorelli.
De todos los miembros del grupo era Moratin el que habia
publicado ya varias obras, especialmente El poeta (1764-
1766) y La Diana o arte de la caza (1765), ademds de La
petimetra (1762), los Desengafios al teatro espafiol (1763),
Lucrecia (1763) y Hormesinda (1770), practicamente la ma-
yor parte de su obra. Pero en esos aflos de 1770-1773, que
son los que me interesan ahora, Moratin estrena Hormesinda
y Cadalso Sancho Garcia (1771); publica Iriarte en 1770
su comedia Hacer que hacemos, en 1772 Cadalso Los eru-
ditos a la violeta, y en 1773 los Ocios de mi juventud, y en
el mismo afio Iriarte Los literatos en cuaresma.

No es cuestién de analizar ahora este conjunto de obras,
por otra parte bien conocidas. Estd claro que se trata fun-
damentalmente de literatura rococd, con un atisbo de inno-
vacién en la comedia de Iriarte, que apunta ya al posterior
neoclasicismo. Pero algo tengo que decit de los Ocios de
mi juventud, que representa una de las voces poéticas mds
personales de su tiempo. Cabe referirse a las anacrednticas,
en las que predomina el tema de Baco sobre el de Venus.
En las de Moratin encontramos un paisaje campestre que
tiene el sabor de lo real; en Cadalso lo curioso es que se
pasa a la aldea y a la choza. Otro rasgo que distingue sus
anacrednticas es la ausencia de algunos peculiares caracteres
de las anacrednticas tardias de Moratin, cuando ya Villegas
es el modelo que intenta seguir (a menos que se trate de
falsificaciones de su hijo), y que serdn comunes después: el
diminutivo, los artificiales cefirillos, los adornos floridos, el
paisaje primaveral. Cadalso es, en consecuencia, el anacreon-
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tista mds vigoroso y mds original, aunque no alcance la ca-
lidad poética del futuro Meléndez Valdés.

En los Ocios hay algunos poemas de citcunstancias, pe-
o otros muchos en los que predominan los temas amotros,
con un leit motiv que reaparece muchas veces, y que es la
renuncia a los temas épicos, filoséficos y satiricos. Es decir,
Cadalso, como poeta, no acepta hacerse eco de los ideales ilus-
trados. Por el contrario, hay que subrayar su actitud persona-
lista y sentimental, que en el prélogo expresa con estas pala-
bras: « Los hice todos [los versos] en ocasién de acontecet-
me alguna pesadumbre, tal vez efecto de mis muchas desgra-
cias, tal vez efecto de mis pocos afios, y tal vez de la combind-
cién de ambas causas ».

~ Creo que es importante subrayar el valor de Cadalso
como impulsor de otros poetas, e incluso el cardcter de ese im-
pulso. Me parece por ello imprescindible aludir a una relacién
documentada y que tiene interés para nosotros. Me refiero a
la de Cadalso con Jovellanos. Ocurrié en Alcald y tuvo que
ser entre junio y noviembre de 1766, meses en los cuales coin-
ciden ambos en la ciudad. Cadalso reside en Alcald desde abril,
por encontratse alli su Regimiento de Borbdn, hasta fines de
_noviembre, en que el Regimiento pasé a Madrid. D. Gaspar
habfa estado en Asturias desde finales de abril de 1765 hasta
mayo de 1766. En la Historia de Jovino, a Mireo (1775),
Jovellanos escribe:

Mezclado a los ilustres
hijos del gran Cisneros,
alli me vio Dalmiro,

al margen por do el viejo
y sabio Henares fluye
con graves pasos, ledo,
All{ me vio Dalmiro;
Dalmiro, cuyo ingenio,
ya entonces celebrado,
daba con vario efecto
cuidados a las ninfas

y a los pastores celos.
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Pudiera ser que, como piensa Glendinning, el ya entonces
celebrado ingenio de Cadalso no implique necesariamente una
actividad poética o literaria. Pero creo que hay que tener en
cuenta los versos que siguen a los citados:

De alli, quiz4 aguijado
de tan ilustre ejemplo,
trepar osé al Parnaso

por cima de escarmientos.

Dificilmente Jovellanos podia sentirse aguijado de tan ilustre
ejemplo, si Cadalso no le diera ejemplo poético. Pos eso me
patece clara la consecuencia: en 1766, cuando Cadalso tenfa
ya 25 aflos, era un poeta al que sus amigos reconocian como
maestro. Es cierto que en la Memoria de los acontecimientos
miés particulares de mi vida, dice respecto de su destierro a
Zaragoza en octubre de 1768: « Allf empecé a dedicarme a la
poesfa y compuse la mayor parte de las que publiqué bajo el
titulo de Ocios de mi juventud » . Pero no podemos tomar
al pie de la letra todas las afirmaciones de la Memoria, pues
hay bastantes desmentidas por los documentos, ni tampoco es
cierto que « la mayor parte » de los poemas de los Ocios pet-
tenezcan a esa época. Lo que parece més cierto es que Cadalso
escogié una parte de su poesfa escrita hasta entonces a la hora
de dar su coleccién a la imprenta. El tipo de poesia que
Cadalso escribia en 1766 queda explicitado en los vet-
sos de Jovellanos cuando mds adelante se refiere a « Tedcrito,
Virgilio, Catulo y Anacreon ». Como el Virgilio citado ha de
ser el de las Bucdlicas, estamos ante poesfa amorosa, pastoril
y anacredntica. En esa direccién parece que debié ir la in-
fluencia cadalsiana sobre Jovellanos. Y creo que en la misma
direccién debié ir también la influencia sobre los poetas de
la fonda de San Sebastidn.

En esta tertulia, segén Leandro Ferndndez de Moratin,
leyé Cadalso sus Cartas marruecas, supongo que en 1773. Na-
da dice, sin embargo, de las Noches liigubres. Esto no significa
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que los contertulios no conocieran la obra, si es que la tenfa
escrita antes de mayo de 1773. En todo caso no parece que
ella haya ejercido influencia clara sobre el grupo.

Las Cartas marruecas pueden ser un buen ejemplo de li-
teratura rococé. Naturalmente que sobre Cadalso pesan una
serie de antecedentes; pero acaso no se haya puesto suficiente-
mente de relieve que una diferencia fundamental de las Carzas
frente a otras obras semejantes es precisamente la de que ca-
da uno de los corresponsales estd dando una visién parcial
del problema de Espafia, el cual se completa uniendo las opi-
niones de Nufio, Gazel y Ben Beley. En esto se diferencia de
todos sus posibles antecesotes, y creo que fundamentalmente
de Montesquieu. La estructura de la obra resulta asi una
estructura por elementos aislados, vdlidos desde la perspectiva
de cada uno de los corresponsales, pero que se engarzan en una
unidad. Nufio, Gazel y Ben Beley expondrdn su propia mane-
ra de ver, relativa, de cada tema de que se trata. Nufio serd
el espafiol con una buena formacién histérica, pero que ve
_a sus pafs con una 6ptica deformada precisamente por la his-
oria; Gazel serd el extranjero bien preparado, pero que va a
bsetvar las costumbres de los espafioles con la perspectiva
un extranjero de distinta mentalidad; Ben Beley es el sa-
o que estd por encima del bien y del mal. Entre los tres se
mpleta el cuadro. Los tres son Cadalso mismo, que en vez
scribit un tratado sistemdtico sobre Espafia, aunque fuera
rma epistolar, utiliza tres perspectivas distintas, saltando
1n tema a otto, sin método preconcebido, o mejor dicho,
n método que consiste en diluir la unidad temitica de la
en una serie de aspectos parciales. Es la misma técnica
_cuadros o los retablos rococés.

Tengo que afirmar que las Noches ligubres hay que en-
tlas en el mismo contexto al que me estoy refiriendo.
la hora de escribir una meditacién sobre el hombre
sea enormemente pesimista, sélo significa que Cadal-
pesimista, como lo es también en las Cartas. Es una



que los contertulios no conocieran la obra, si es que la tenfa
escrita antes de mayo de 1773. En todo caso no parece que
ella haya ejercido influencia clara sobre el grupo.

Las Cartas marruecas pueden ser un buen ejemplo de li-
teratura rococd. Naturalmente que sobre Cadalso pesan una
serie de antecedentes; pero acaso no se haya puesto suficiente-
mente de relieve que una diferencia fundamental de las Cartas
frente a otras obras semejantes es precisamente la de que ca-
da uno de los corresponsales estd dando una visién parcial
del problema de Espafia, el cual se completa uniendo las opi-
niones de Nufio, Gazel y Ben Beley. En esto se diferencia de
todos sus posibles antecesores, y cteo que fundamentalmente
de Montesquieu. La estructura de la obra resulta asi una
estructura por elementos aislados, validos desde la perspectiva
de cada uno de los corresponsales, pero que se engarzan en una
unidad. Nufio, Gazel y Ben Beley expondrén su propia mane-
ra de ver, relativa, de cada tema de que se trata. Nufio serd
el espafiol con una buena formacién histérica, pero que ve
a sus pafs con una Sptica deformada precisamente por la his-
toria; Gazel serd el extranjero bien preparado, pero que va a
observar las costumbres de los espafioles con la perspectiva
de un extranjero de distinta mentalidad; Ben Beley es el sa-
bio que estd por encima del bien y del mal. Entre los tres se
completa el cuadro. Los tres son Cadalso mismo, que en vez
de escribir un tratado sistemdtico sobre Espafia, aunque fuera
en forma epistolar, utiliza tres perspectivas distintas, saltando
de un tema a otro, sin método preconcebido, o mejor dicho,
con un método que consiste en diluir la unidad temdtica de la
obra en una serie de aspectos parciales. Es la misma técnica
de los cuadros o los retablos rococés.

Tengo que afirmar que las Noches ligubres hay que en-
tenderlas en el mismo contexto al que me estoy refiriendo.
Que a la hora de escribir una meditacién sobre el hombre
Cadalso sea enormemente pesimista, sélo significa que Cadal-
o era pesimista, como lo es también en las Carsas. Es una
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circunstancias, y aparece conctetamente un cambio en la con-
cepcién del hombre, valorando al individuo como tal, y en
consecuencia a lo personal, y concediendo gran importancia
a lo sensorial. Creo que estos son los ingredientes bdsicos de
la cultura rococé.

La literatura, aunque con més lentitud, va a reflejar
esta cultura. Si en 1737 rompe amarras Luzdn con
La Poética, la prictica siguié en general dentro de un barro-
quismo que conté con autores tan importantes como Torres
Villarroel, Porcel o Tortepalma. Justo en el medio siglo
comienza la doctrina de Luzdn a dar verdaderos frutos. Es
la Academia del Buen Gusto fundamentalmente la que inicia
el cambio hacia algo distinto, pero no opuesto, a lo anterior,
como creo haber demostrado en mi trabajo La Academia del
Buen Gusto y la poesia de la época’, donde puse de relieve
que la convivencia de poetas tradicionalistas con poetas inno-
vadores origina una especie de teotfa literaria, que Torre-
palma expresa con la siguiente férmula: « Que los nuevos
Géngoras se ilustren con la claridad de Lope, se cifian con
la exactitud de los Argensolas; y que los nuevos Lopes, los
segundos Argensolas se levanten y se divinicen con la ar-
canidad laboriosa de Géngora. Los nuevos Quevedos no
carecerdn ya de la circunspeccién de los Villegas y los Herre-
ras; los nuevos Herreras no serdn menos divinos por ser me-
nos metafisicos ». Por eso pude escribir que allf, entre unos y
otros, se « engendra algo nuevo, que es el nacimiento en poe-
sfa de la etapa rococd, cuya plenitud hay que situarla en torno
a los afios 70, cuando otro grupo de amigos, en la fonda de
San Sebastidn o por contacto epistolar, afiancen la corriente
rococé de un lado, y de otro abran cauce a la filoséfica o
ilustrada ».

En otro trabajo posterior, De la Academia del Buen
Gusto a Nicolis Fernindez de Moratin?®, reconocfa que
habfa una continuidad muy clara de la una al otro. El gru-
po académico iniciaba la literatura rococé, Moratin recibia
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y una indudable experiencia poética. Cémo era la poesfa que
entonces esctibfan Meléndez e Iglesias se puede imaginar
con los datos de que disponemos. Hay una carta de Cadalso
a Tomés de Iriarte, que ha de ser de 1773 ¢, muy citada, en
la que el primero, imagindndose fraile grave que escribe al
P. Provincial le dice burlescamente que continuard escri-
biendo poesia idéntica a la que ha estado haciendo, y le
cuenta su descubrimiento de un lector joven, Meléndez, al
que describe con unas deliciosas frases, muy conocidas, por
Jo que no es necesario que las cite. El susodicho mancebo
entra en la celda de fray Rotundo de la Panza y dice:

Padre nuestro, benedicite: Me muero cuando leo algo del
venerable Anacreonte, o bien en su hermosisimo original, o
ya en las primorosas traducciones e imitaciones del Maestro
Villegas. Cierta delicia ocupa mi espiritu y mi cuerpo. Tengo
envidia al primero y celos del segundo.

Es decit, el ambiente anacreéntico y rococd estaba preparado.
Cadalso tuvo que ser el que confirmara esta tendencia y
encauzara el espiritu’ de la nueva poética rococd. Cadalso
citaba a Anacreonte y Villegas, pero hay que afiadir a Garci-
laso, ya que en la misma carta incluye una octava en elogio
de Batilo, y en ella se dice que « Meléndez nacerd si murié
Laso ».

Sefialaba antes que la etapa rococd, si creaba formas
como la anacredntica, daba paso también a la literatura fi-
los6fica, a la que pertenecen las Noches de Cadalso. No
puede afirmarse que nuestro autor sea el que haya induci-
do a Meléndez Valdés al cultivo de la poesia filoséfica, por-
que parece que esto no se produce hasta 1782, fecha en la
que Jovellanos habla en la primera de sus Cartas del viaje
de Asturias de la « conversion » de Meléndez. Sin embargo,
la influencia de Cadalso sobre el grupo salmantino debi6 ir
més all4 del simple anacreontismo. Asf lo da a entender el
propio Meléndez en carta a Ramén de Céseda, poco después
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de la muerte de Cadalso y por tanto cuando sf escribe ya
poemas filoséficos, Le dice:

iCudntas veces nos [a mi y a Arcadio] viene a la memoria
su alegre risa, sus festivas sales, sus sabrosas y entretenidas
conversaciones! jCudntas sus conceptos saludables, aquellos
divinos consejos que nos formaron el corazén y nos intro-
dujeron al templo de la virtud y la filosofia! jOh, querido
Hormesindo!, a él solo deben Atcadio y Batilo que las Mu-
sas les den sus blandas inspiraciones y Apolo su lira celestial,
a él deben que libres de las nieblas de la ignorancia busquen
la sabidurfa en su santuario augusto, y no se contenten con
su mentida sombra, a él deben el ver con los ojos de la fi-
losoffa y la contemplacién las maravillas de la naturaleza;
él fue el primeto que sublimé nuestros tiernos ojos hasta
los cielos y nos hizo ver en ellos las inmensas grandezas de
la creacién; él nos ensefié a buscar en el hombre el hombre
mismo, y no dejarnos seducir de la grandeza y el poder; la
blanda persuasién corrfa de su boca, como la miel que liban
las abejas en los dfas del floreciente abril; su pecho era el
tesoro de las virtudes; su cabeza el erario de la filosoffa ®.

Claro estd, Meléndez puede estar refiriéndose a simples
enseflanzas recibidas de Cadalso; pero acaso también a con-
sejos con los que tratara de llevarle a una poesfa distinta.

Al mismo tiempo Cadalso servird de lazo de unién con
la tertulia madrilefia. En una carta de Cadalso a Moratin de
febrero o marzo de 1774, le escribe:

Los sonetos se leerdn en la Academia de Meléndez y su
compafiero, que juntos me hacen tertulia dos haras todas
las noches leyendo nuestras obras u las ajenas, y sujetdndose
cada uno de los tres a la rigurosa critica de los otros dos.
Dentro de poco tendrd usted un cuadernillo de poesfas de
Meléndez: entre otras hay una elegfa a la muerte de mi Filis,
imitada de la de usted a la de la Reina, que le ha de gustar
a usted, no sélo por verse hecho modelo, sino por el mérito
esencial de la imitacién ¢,

Se trata de la elegfa que empieza « jOh! rompa ya el
silencio el dolor mio », la cual, segiin Polt-Demerson, pudiera
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ser una elegfa a la muerte de una Filis amada por Batilo,
adaptada después al caso de Dalmiro, pero de la que, muet-
to éste, eliminé toda referencia a él, o por no creetla opot-
tuna, o porque quetia volver a su concepto original del poe-
ma. Lo interesante, subrayado también por Polt-Demerson,
es que junto a la imitacién de Moratin estd igualmente pre-
sente la de Garcilaso, peto a través en patte del propio Mo-
ratin,

Meléndez comienza su correspondencia con Jovellanos
antes del 3 de agosto de 1776, después de la ya citada
Historia de Jovino. Acaso fue el recuerdo de Dalmiro en
ésta lo que abrié el camino para una estrecha amistad, que
va a perdurar a lo largo de los afios. Pero Jovellanos estaba
empezando a cambiar su manera de entender la poesfa. El pri-
mer anuncio es la Epistola a sus amigos salmantinos (1776),
que no es la causante, como tantas veces se ha dicho, del
cambio de rumbo de Meléndez, Gonzélez o Rojas, sino el
aviso severo de que ya estd bien de poesfa amorosa, frivola,
ligera, de que los tiempos que corren exigen otra cosa. Si
la « conversién » de Meléndez va a ocurrir cinco afios mds
tarde y si Jovellanos puede haber sido uno de los principales
responsables de ella, acaso debamos contar también con que
el terreno estaba abonado gracias precisamente a Cadalso.

Jovellanos primero, Meléndez después, quedardn atra-
pados en principio en una nueva poesfa, de gusto rococd, y
en ambos casos serd Cadalso, sino el impulsor, si el que
confirme a los dos en ese rumbo poético. Cadalso a su vez
encontrard en la tertulia madrilefia el ambiente adecuado pa-
ra afirmar su actitud poética, serd al mismo tiempo el que
la expanda, pero también serd el que abra canales al nuevo
tipo de literatura filoséfica que la Ilustracién necesitaba
para propagar sus ideales.




1 Incluido en el colectivo La época de Fernando VI, Oviedo, 1981,
pp. 383-418.

2 «Revista de Literatura », XLIT (1980), pp. 5-18.

3 J. Cadalso, Escritos autobiogréficos, ed. Glendinning, Londres, 1982,
p. 15.

4 La carta la feché Cotarelo a fines de 1773 o principios de 1774.
Glendinning observa que la fecha ante quam ha de ser el 11 de marzo de
1774, dia en que Meléndez cumplia los 20 afios (dice Cadalso de Meléndez:
« veinte afios no cumplidos »). Como la carta supone una relacién reciente,
y en las anteriores de Cadalso a Iriatte no se habla de Meléndez, la de
fray Rotundo de la Panza ha de ser posterior a julio de 1773, fecha pto-
bable de la inmediatamente anterior a Iriarte. Suponiendo que se conserven
todas las escritas por Cadalso a don Tomds, parece aceptable pensar que
entre una y otta no transcurtieron mds de dos meses. Por eso pienso que
podria ser de setiembre u octubre de 1773.

5 F. Ximénez de Sandoval, Una carta desconocida de Meléndex
Valdés, en « Revista de Estudios Extremefios », XVI (1960), p. 178.

6 J, Cadalso, Escritos autobiogrificos, ed. Glendinning, Iondres,
1982, p. 85. La elegia de Moratin a que se refiete es la dedicada A la
muerte de la reina madre dofia Isabel Farnesio, publicada en El poeta,
Madrid, 1764, p. 147.

62




