LA POETICA DE LO COTIDIANO: REFLEJOS DE
COMPORTAMIENTO EN EL TEATRO DEL SIGLO XVIII.

por Iris M. Zavala (Universidad de Utrecht)

Que la cultura y la literatura del siglo XVIII cobraran finali-
dad aleccionadora es un lugar comiin de la historia cultural. Que
con la literatura — sobte todo el teatro — se intentase dar solu-
ciones a los problemas morales presentdndolos como programa po-
litico para transformar la sociedad, es de sobra conocido. Que
el teatro fuese una especie de cédice del comportamiento, una
manera de comprender el pasado, profecia del futuro, forma pat-
te de lo que hoy llamarfamos aspectos semidticos del comporta-
miento. Esta disciplina analiza la vida cotidiana como la realiza-
cién de unos cédigos culturales desarrollados por la sociedad. Des-
de esta perspectiva, me centraré en la imitacién ritual del compor-
tamienito europeizante’ o moderno (cédigos y normas del resto
de Eutropa, sobre todo Italia, Francia e Inglaterra), tal y como
se revela en algunos textos teatrales. Frente a los antiguos cédi-
_gos, los nuevos usos, y estas novedades se perciben como teatra-
lizacién, mascarada. La tensién entte ambos polos coexistentes
muestra que la asimilacién de modelos extranjeros no impidié que
se fetuviera un cierto distanciamiento: comprobaremos dos esfe-
tas en contraste con dos cddigos de comportamiento distintos que
sacan a la superficie un complejo entramado de reglas binarias
sobre las formas de actuar cotidianas: la coexistencia entre la
tradicién castellanizante (castiza) y la modetnidad ’europeizante’.
Partiré del teatro como ejemplo de ’texto de comportamiento’, pa-
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ra examinat algunos aspectos de la semidtica de la cultura, guiady
por las sugerencias de Lotman, Ginsburg, Uspenskii (1985).

Si aceptamos la definicién de Lotman y Uspenskii (1975, 1979,
1985), la cultura es la memoria no-hereditaria de la colectividad,
exptesada en un sistema determinado de prohibiciones y prescrip-
ciones. Esta se da siempre dentro de un sistema de valores esty.
blecidos. Son justamente estas prohibiciones y obligaciones las
que transgrede cierto tipo de teatro ’burgués’ dieciochesco. Los
textos convergen hacia elementos de continua interaccién, en un
complejo mosaico cultural, con fronteras claramente demarcadas
en la vida social, que se subvierten en las imdgenes discursivas
en oposiciones binatias: la colectividad y el individuo; la noriua
y la transgresién de la norma; la autoridad y el desacato de la au.
toridad. Por el momento interesa recordar que, en contraste, of
sistema socio-politico del Antiguo Régimen, a partir de los Reycs
Catélicos, se construyé sobre una dualidad marcada — centro/p.-
riferia, catolicismo/heterodoxia, honor/deshonor — con escasas
posibilidades de espacios neutros. El teatro del siglo XVII lleva
estas oposiciones al extremo, interpretdndolas en términos heroi-
cos y/o moralizantes. No se nos escapa ya, a partir de los minucio-
sos andlisis de José A. Maravall, entre otros, el fuerte conservadu-
rismo de este gran teatro del mundo. El teatro del siglo XVIIT ma:-
ca estas oposiciones en otra direccién por diversas razones; entre
otras, con el propdsito de eliminar los residuos del clasismo ba-
rroco basado en titulos y honores, que reemplaza por un cowm-
partido entusiasmo hacia la educacién y el ascenso social.

La dualidad que da soporte al teatro 4ureo y la, ausencia de
una esfera neutra, condujo a la concepcién de lo nuevo, lo actual
o moderno, a partir sobre todo del reinado de Carlos I1I, no
como continuacién evidente de lo anterior, sino como ruptuta
o cambio escatoldgico total. En este desarrollo de nuevas perspec-
tivas, se pueden aislar tres momentos claves: la polémica teatral
en la década de 1760 que culmina con la prohibicién de los auto
sacramentales (1765); las discusiones en tarno al teatro ’'neo-
cldsico’ y el estreno de Hormesinda (1770); el apoyo a las re-
presentaciones diddcticas llevado a cabo por el ministerio de Pe-
dro de Campomanes, que llega a su cispide con el teatro de Mo-
ratin hijo, impulso necesario como defensa de la ofensiva clerical
(bien estudiada por A, Domingucz Ortiz, 1983).

400




A partir del marco de la semidtica de la cultura que sugiero
es posible analizar el teatro de Moratin padre, Iriarte y Leandro
de Moratin, en particular la tesis feminista, como un todo homo-
géneo, cuyas vatiantes son la preocupacién por la libertad indivi-
dual y la independencia personal (véase Di Pinto, 1980, en el caso
de Moratin hijo). Este teatro es anuncio, creo, de las libertades li-
berales de las Cortes de C4diz y manifiesta de manera evidente
esa busqueda por la libertad y la felicidad con que Diderot resu-
mié los ideales del siglo. La polémica teatral matca la diferencia
entte la experiencia subjetiva de esta nueva concepcién del mundo
en la conciencia de actores del proceso histdrico.

Propongo como hipdtesis que durante el siglo XVIII carlino
coexisten dos modelos para arquitecturar la nueva cultura; me
limitaté a aislar dos elementos:

1. se preserva la estructura profunda formada y desarrollada
a partir del teatro de los Siglos de Oro (Lope, Calderén, Tirso,
Alarcén), ain en sus diferencias, si bien se re-domina, aunque se
mantienen los contornos estructurales del pasado. Se crean nue-
vos textos conservando la armazdn cultural antigua.

2. la estructura profunda de la cultura cambia, pero ain en
su transformacién revela una cierta dependencia de los modelos
antetiores, si bien se re-construye al transgredir y datle vuelta
a la anterior, transponiéndola mediante un cambio de signos.

Veamos ejemplos especificos, si bien no exhaustivos, de am-
bos modelos, centrdndonos en la forma que la ética-cultural ilustra-
da (’neo-clasicismo’), penetra el sistema cultural del teatro batro-
co, en una especie de lectura doble del mismo hecho cultural. En
particular, el cambio en el lenguaje de cortesfa, en las reglas y
comportamiento de etiqueta: la ropa, la moda y las limitaciones
y prohibiciones en lo que se refiere al vestido; las férmulas de
cortesfa que introduce un vocabulatio concteto; férmulas para di-
rigirse al otro sexo; las reglas mundanas de comportamiento en
que la funcién del pasado cede al presente cultural (parto de su-
getencias de T. V. Civ’ jam, 1979, p. 186). Nos limitaremos por
el momento a la transgresién de las leyes ’naturales’, sujetas a
notmas y prohibiciones, sobre todo en las comedias cuya temdtica
es el comportamiento de la mujer. Destaca en ellas cémo la not-
ma juridica se impone frente a la norma moral de comportamien-
to del pasado.
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El punto de partida de la *comedia nueva’ es el aprendizaje

de este cédigo de comportamiento ’correcto’, ‘burgués’ si se pre-
fiere, peto sobre todo urbano; la cultura nueva (europeizada, afran-
cesada, italianizada) extranjerizante, se organizé como contraste
con la anterior, contra los antiguos modos jerarquizados y demar-
cados de los siglos XVI y XVII, Las polémicas en torno al tea-
tro a que he aludido dan buena cuenta de esta decisién de dis-
tinguirse del bando opuesto, de los seguidores de las antetiores
férmulas teatrales (y entiéndase de comportamiento) atn vigen-
tes. Un texto revelador de estas polaridades es La derrota de los
pedantes (1789), de Leandro de Moratin, publicado un afio des-
pués de la muette de Carlos III y poco antes del asalto a la
Bastilla en Patfs. Como cruzado de la nueva causa, Moratin la
emprende contra las « comedias a la antigua » y contra el tea-
tro que « nosottos nos hemos hecho » (ed. Dowling, 1973, pp.
72-73). En definitiva, contra el espiritu de partido del pasado que
precede el reinado catlino, y propone la convivencia y la con-
cordia como bases de una cultural nacional Maravall, 1980:
pp. 163-192).
- Volvamos sobre los dos modelos mencionados a partir de
los cuales se articula una nueva cultura teatral, realidad que Mo-
ratin hijo petcibid con nitidez. El primer modelo de continuacién
de la estructura profunda desarrollada a partir del teatro dorado
es visible en las reposiciones, re-adaptaciones y refundiciones de
los autos y otras obras, datos bien conocidos pot la critica. Se
obsetva ademds en las discusiones en torno a Hormesinda (1765
y 1770, cf. Gies, 1979), y en cuanto continuacién de modelos
llega a su mds alta expresién en Raguel (1772 y 1778) de Gar-
cfa de la Huerta y Numancia destruida (1775) de Ignacio Lépez
de Ayala. En definitiva, aquello que se viene llamando comedia
barroca o rococé (Caso Gonzilez, 1970; Gies, 1979), puente
entre structura y temdticas anteriores.

Cabe objetar a mi propuesta que Lépez de Ayala y Huerta
revelan aspectos de la ’ilustracién’ por los fines did4cticos y ético-
morales (el humanitarismo, sobre todo). Sin embargo, debo sub-
rayar que aln el humanitarismo del primero estd fntimamente
emparentado con Juan Luis Vives, autor recién exhumado por
Mayans. Su armazén dieciochesca — critica al lujo, el gasto de los
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fondos piblicos para adornos que solo nobles y ociosos ticos
disfrutan — tiene rasgos en comtn con las quejas de los arbitris-
tas y trepublicos antetiores, tevitalizados por entonces (Zavala,
1978). Tampoco debemos olvidar que ambas son tragedias inspi-
radas en el pasado, a tal punto que no le falta razén a Forner
cuando resume la Numancia como « cimulo de didlogos sangtien-
tos sobte la ruina de una ciudad » (apud ed. Sebold 1971, p. 33).
Si Lépez de Ayala ofrece dudas, los objetivos de Huerta son trans-
parentes: el espititu nacional y la funcién rectora de la nobleza,
ideologfa que lo enlaza con el pensamiento politico del Siglo de
Oro, en fina observacién de I. McClelland (1970, pp. 192-216).
La finalidad aleccionadora de su tragedia, mostré Andioc (1976),
es visiblemente aristocrdtica y anti-absolutista, si entendemos por
ello anti-carlina, En resumen: ambas obras son portavoces de
ese espititu nacional censurado por Moratin hijo, en su alegato en
favor de la convivencia y la concordia. Vivit en cadenas, suici-
darse déndose la muerte por la espada o arrojéndose a las llamas,
parecen comportamientos civiles muy lejanos del siglo de la con-
vivencia pacifica y la felicidad material. En cuanto treflejo del
comportamiento social, estas obras (y ottos que no menciono, tal
algunas de Zamota o de Cafiizares), distan de proyectar los nue-
vos cédigos y los nuevos rituales.

Las obras de Huerta y Lépez de Ayala convergen hacia una
vena tedrica: ambas mantienen los contornos estructurales del pa-
sado y se apoyan en una armazdén cultural antigua. En especial
Huerta que, en efecto, muy justificadamente mantiene Andioc
(1976), expresa la ideologfa conservadora del siglo XVII dentro
del entorno de la comedia heroica del siglo XVIII. Dicho de otto
modo; los personajes del teatro cldsico aparecen tefiidos de un
sentido préctico, en la lectura de McClelland (1970).

El segundo modelo de arquitecturar la cultura se asoma en
La petimetra (1762), de Nicolds de Moratin, donde se enfreven
los nuevos cédigos de comportamiento, los nuevos tituales y fér-
mulas de cortesia (y hasta des-cortesfa), incluso las nuevas teglas
mundanas. Estas no se aceptan del todo y se rechazan en sus
excesos; se sugiere un uso més prudente de la libertad social. El
titulo es de por sf signo de orientacién: la petimetra es el comple-
mento femenino del petimetre, ambos son personajes de mascara-
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da y mdscara (ya sean reales o ficticias). Este nuevo mundo fes-
tivo galante se matca en la obrita con el cambio continuo de topa
y la transgresién del compottamiento de etiqueta y de las for-
mas rituales de vocabulario. Fn este encuadre de mascarada y
transgresion, el honor es objeto de comedia o comicidad, en una
suerte de subversién del mundo calderoniano; en una vuelta de
tuerca éste se presenta al revés, haciendo acopio de intrigas amo-
rosas y equivocos. Este espiritu de carnavalizacién literaria lo re-
tomard en su vena mds cruenta Valle Incldn en sus farsas anti-
calderonianas que befan el honor cl4sico.

Conviene aquf detenernos en el personaje de Jerénima, que
funciona en una mascarada constante; los cambios de vestido y
peinado le permiten esconder la pobreza bajo el antifaz de cintas
y adornos. Aspira ser una ‘elegante’ y fantasea — sin duda — con
ser una noble sefiorita cortesana. Su mdscara de petimetra es falsa
y el autor la contrapone a su juiciosa prima Matfa; son cara y cruz
de una misma moneda y con razén Félix termina reconociendo la
supetioridad de la segunda después de un fugaz deslumbte por
Jerénima. No resisto la tentacién de proponer que de haber sido
escrita afios después, Jerénima hubiera sido lectora de revistas
de moda y de sociedad, como sus parientas lejanas Emma Bovaty
e Isidora Rufete.

En esta desatendida obrita (reivindicada por Gies, 1979),
abundan atisbos y anticipaciones del mundo decimondnico pos-
terior de la novela realista y la comedia de saldn, donde tran-
sitan peluqueros, modistos, zapateros, joyeros, maestros de mi-
sica, criados. Es decit, todo ese universo que sitve a la clase media
que « quiere y no puede ». O bien pura y llanamente a la clase
media ostentosa y despilfarradora, ansiosa de darse aires de no-
bleza. Algo de todo ello se percibe en la hermana de Nufio; mun-
dillo de farsa e hipocresia .que Cadalso conocfa bien y que Ra-
mén de la Cruz satiriza con gracia en su travestido moratiniano El
petimetre y en El rastro por la mafiana, buena caricatura de los
‘usfas’ o sefiotitos.

En la familia espiritual de Moratin padre y como punto de
interseccion, no creo que se haya reparado bastante en las obras
de Tomds de Iriarte El sefiorito mimado (1783) y La sefiorita mal-
criada (1788), estimulantes alegatos en pro de la libertad y de
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una especie de contrato social que equilibra el bien personal y el
bien pablico en sana armonia '. Pepita, personaje principal de la
segunda, se deja arrastrar por las trampas de modistos, peluquetos,
chichisveo, cortejos, tertulias y saraos; vive en la mascarada social.
La comedia nos conduce un paso adelante del texto de Moratin
padre, por su contenido ideolégico. Iriarte se propuso la tarea
de sugerir sabios remedios para educar bien a los hijos en gene-
ral y a las mujeres en especial (cf, la ed. de Sebold, 1978). La se-
Aiorita malcriada representa en sustancia un texto sobte la mujer,
cuya determinante aparicién en la vida piblica preocupa a los
reformadores que aspiran a darles sanas y juiciosas reglas de com-
portamiento. El texto pone en solfa a la mal-criada, 'marcial’ Pe-
pita; de distensién cémica en distensién cémica, esta cae en false-
dades y trampas porque interpreta la responsabilidad social erré-
neamente, sin percatarse de la forma recta y correcta de ejercer
su libertad en sociedad. La afinidad temdética (ademds de las fi-
liaciones trazadas por Sebold, 1978) con un cierto rusonianismo
y con la tradicién de contratos sociales ingleses cruza las dos obras
mencionados en grave conexidn. (Inglaterta es pafs por el cual
Iriarte siente gran admiracién, como Galdds unas décadas después).
Los textos convergen hacia esa constante vena tedrica: reprimir a
cuantos se dejan arrastrar pot el natural fogoso y ponen dema-
siada pasién en lo externo.

Si los desaciertos femeninos de Pepita empalman con algin
personaje de la narrativa decimonénica, Mariano (Iriarte, El se-
fiorito mimado), encarna todos los vicios sociales: es jugador,
malgastador, ignorante, ’preocupado’ (ofuscado), cobarde pero
jaquetdn, segtin los apuntes del propio autor (apud Sebold, 1978).
Iriarte percibié claramente la singularidad de una situacién; Ma-
riano representa la des-cortesia y Pepita maneja el arte mundano
de la ’marcialidad’, en precisién de ndioc (1976). La defini-
cién de este vocablo merece recordarse: ser 'matcial’ equivale a
hablar con desenfado, tratar a todos con libertad, ser descarada,

\

il
1 Tomo en cuenta los trabajos de Andioc (1976) y de Mérimée (1983).
Remito a las interesantes observaciones de Patrizia Garelli (1979) sobre
el comportamiento social en el teatro de Iriarte, Su andlisis de otras obras
me permite abreviar estos apuntes.
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vivir conforme a su voluntad 2. Es decir, ser voluntariosa, presu-
mida y despreciar las normas; Pepita transgrede, en definitiva, las
férmulas de cottesfa y de trato social efitre los sexos.

Las comedias de Moratin padre y de Itiarte, sin bien no son
las tnicas, se desenvuelven acorde a un buen delineado propésito
y brindan excelente ejemplos de lo que ellos censuran como li-
bertad malentendida (en particular el segundo). Ambos arrojan
luz — por su ejemplaridad — sobre la subversién de valotes y
de costumbtes en los inicios del consumo burgués, Los autores
pasean su visién por la gente satisfecha, s6lidamente instalada en
la vida; por la etapa de la disipacién, de la falsa riqueza, de la
libertad de costumbres mal entendida, cuando las mujeres ocio-
sas de la aristocracia y de la clase media ocupan sus horas de aburti-
miento con fiestas y placeres mundanos. Sugieren que, ademds
de set imposicién, el matrimonio podria abrirles el camino a
una libertad de comportamiento censurable, El tema ofrece va-
riantes y vertientes y actia sobre lo tempotal histdrico: el matri-
monio puede ser esclavitud y sumisién a las normas opresivas del
pasado, o bien libertad conducente al libertinaje (vocablo frecuente
por entonces). En cuanto documento del comportamiento social,
estas comedias resaltan vivamente en el otbe propio de la activi-
dada citadina/urbana de mascarada y despliegue de exteriotes:
paseos, coches, jardines, con pelucas, abanicos, lunares que desem-
bocan en el coqueteo, el devaneo y las libertades sexuales que sue-
len asociarse con la narrativa decimondnica. El tema no se ago-
tard y se asomard de nuevo; en la comedia dieciochesca se inicié
como saludable viento fresco.

En rigor, lo que nos intetesa es la transgresién de las cos-
tumbres sociales documentada como modelo de cortesfa; la des-
cortesfa procede del provinciano (el ridstico o paleto) y de una
educacién mal entendida. La urbe se transforma en estas obras
en tumultuoso carnaval de falsos refinamientos, melindres, esti-
mulos al lujo y a la lujuria, ’inmoralidad’, cuyo alimento es el

2 Véase la definicidn en Martfn Gaite (1972) y en Sebold (1978), este
dltimo la reproduce de la Optica del cortejo (1774), de Manuel Antonio
Ramfrez y Géngora. Respecto a la moda, existe un excelente libro de
conjunto sobte Europa, Ribeiro (1985),
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vocabulario desfachatado del majo y de la maja que contagia los
salones y las tertuliad de ’buen tono’. A partir de esta serie de
comedias ptesenciamos las mutaciones, las figuras procaces ’el aite
de taco’, erigidos como ideal de ’despojo’ y ’marcialidad’. En pre-
meditada beligerancia estas actitudes nuevas se contraponen al
recato, la hipocresia y mojigateria de la nifia boba, comportamiento
preciado durante el siglo XVI cuando las mujeres transitan « sin
ojos y sin pies ». En vuelta de tuerca la desenvoltura y las liber-
tades publicas, el desembarazo, la desobediencia se proyectan co-
mo tabla de valores en desafio al mundo de matcado sabor de far-
sa y mascarada anterior, con sus rutinas estereotipadas y vacfas.
Las obras citadas, y no son las dnicas, registtan este cambio de
comportamiento social, si bien lo reprueban por motivos didécticos.
El ’gran teatro del mundo’ es ahora de salén y de mascarada.
Frente a la frivolidad y la banalidad del nuevo trato social, los
autotes depositan su confianza en reforzar la buena educacién.
Esta viva conciencia nos sale al paso en El si de las nifias (1806):
« Todo se la permite [a las mujeres] menos la sinceridad ... y
se llama excelente educacién la que inspira en ellas el temor, la
astucia y el silencio de un esclavo » (I, 51). En La mojigata (ca.
1791), con lenguaje feraz y lleno de vida, Moratin impreca a los
padres que transforman a una moza despierta en una doncella
mojigata: « Tu rigor produjo sélo/disimulacién, cautelas » (II,
10)3. En uno u otro sentido, bien sea la mojigaterfa o la 'marcia-
lidad’ — las dos caras del comportamiento femenino — el tea-
tro refleja los cambios en el lenguaje de cortesfa, en las reglas y
en el comportamiento mundano.

La comedia a que he aludido brevemente se entiende me-
diante la perspectiva de una poética de lo cotidiano: esta poética
permitié configurar los nuevos comportamientos sociales. Por el
momento interesa subrayar que es un teatro de exteriores, hecho
que tesulta en el contexto doblemente afortunado, en cuanto el
comportamiento social y la etiqueta son valotes externos (y el
tema ofrece fecundo caminos en el futuro). Las comedias nos

3 Caso Gonzdlez (1980) estudia las diferentes versiones de esta obra.
En la primera insiste mds en el tema femenino, en la segunda en el vicio
de la hipocresfa, orgullo y rebeldfa de la mujer dominada por el pasado.
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brindan abundantes ejemplos del despliegue de los espacios inte-
riores y exteriores que frecuentan las clases sociales representadas:
el Prado, los paseos, las tertulias, las fiestas, los saraos documen-
tan el comportamiento en el rescoldo del hogar, en las reuniones
mundanas y en la calle. Por lo mismo no sorprende el inventario
del nuevo vocabulario al uso; la ’ventanera’ del siglo XVII redu-
cida al marco hogarefio da paso al mundano petimetre y petimetra,
al currutaco, al chichisveo, petsonajes y actividades del espacio
exterior. El nuevo comportamiento social mundano se identifica
con la ’preocupacién’, el descaro del golilla, el cortejo o la ma-
damita. El punto de arranque es el contraste entre los ’tiempos
bérbaros’ de antafio y la ’nifia de moda’ rodeada de pisaverdes, ’ci-
viles’ y *modernos’. Es de observar que lo *civilizado’, la ’civilidad’
son piedra de toque de un lenguaje cargado de nuevos cédigos y
contenidos semdnticos, como puede apreciarse en el sabroso Diccio-
nario del cortejo (1764), que reproduce el marqués de Valdeflores
(apud Martin Gaite 1972, p. 187). El punto de partida inestima-
ble de este nuevo cédigo son los ’tiempos barbaros’, cuando se
solfa asociar con desvergiienza e insolencia cuanto no eta recato,
gazmofierfa, recogimiento. Estos nuevos cddigos de civildad que
asoman semejan un juego de ’albures’ mexicano, con sus eviden-
tes contenidos erdticos. El otbe propio del nuevo vocabulatio es
la estrategia militar, entretejido de relaciones erdticas: rendir
campo a la mujer que da guerra (marcialidad). Este nuevo cédigo
amoroso o lengua amatoria, apenas esconde el aspecto de lucha
o batalla y codifica a su vez los campos antagénicos: el hombre y
la mujer en lucha abierta contra las prescripciones sociales y el
deseo de libertad. Este antagonismo se encubre bajo la capa de
una convencién literaria y linglifstica. El vital registro léxico de
estos juegos amatorios y sus propiedades ocultas pone en marcha
los nuevos cédigos y campos de batalla del comportamiento so-
cial. Las oposiciones binarias tienen la tarea de distinguir entre ci-
vildad/incivildad, fidelidad/adultetio, honor/deshonor, moderno/
bérbato.,

Se recotre la amplia escala de las inversiones de la norma;
en el teatro, segin la concreta advertencia del padre Pedro Cala-
tayud en 1754, se aptende el trato familiar, el chichisveo, el arte
de deslumbrar los celos, a escribir billetes amatorios, tomarse las
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manos, abrazarse; se dan citedras de galanteo profano y se apren-
de el arte de las solicitaciones (apud Martin Gaite, 1972, p. 152).
En definitiva, el teatro es escuela de costumbtes donde se apren-
den las tdcticas y estrategias de la seduccién y la entrega, del jue-
go amoroso fuera del vinculo matrimonial. Algo de ello estaba
ya en la comedia de capa y espada, re-instaurada y resucitada
oportunamente en los sainetes, La vieja férmula sirve de pretexto
pata revelar la mdscara de civildad, la coqueterfa y el juego erd-
tico de los usos galantes que en el presente tienen campo libre,
a juzgar por los textos. Por lo demds, la exactitual o falsedad del
diagnéstico no modifica la realidad social.

Notemos que en las comedias mencionadas, en distintos gra-
dos y gradaciones, la libertad — individual y colectiva — ilustra
a menudo un nuevo sentido de ’civildad’, viniera o no del extetior.
Los viejos temas de galanterfas y devaneos abordados por la co-
media de capa y espada adquieren un matiz pragmdtico y diddc-
tico: la petimetra o la sefiorita mal-criada y el sefiorito despilfarra-
dot son producto de la pésima educacién y deben aprender a
domefiar los instintos; ellas por haber sido criadas en los excesos
del « estilo musulmdn » que esclaviza y priva a la mujer del uso
de sus potencias y capacidades. Este estito se identifica ahora con
lo « barbaro » anticuado y no-europeo, con el abuso, matizacién
que merece tomarse en cuenta. Iriarte resume el problema de am-
bos modelos de educacién sentimental con tono aleccionador en

La sefiorita malcriada:

Emplee usted bien las suyas,

verd cudnto la deleitan

ciertos estudios — y luego

que me llamen bachillera, (Acto II)

Esta coincidencia entre ’civildad’ (europeizarse) y bdrbaro o
tiempos barbaros (estilo musulmén, la Espafia no europea a que
me refiero), era ciertamente consciente, y bandera de lucha de
los pequefios circulos de ilustrados reformadores de las costum-
bres. Basten como ejemplos en distintos sentidos la preocupacién
de Nifo de ser igualado al « protobdrbaro » por sus argumentos
nacionalistas, y como contraste el sainete satirico La civilizacidn
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(1763), de Ramén de la Cruz, donde los campesinos se unen con-
tra los ’civilizante’ o ilustrados reformadores. Adn sin salit del
terreno de los datos conocidos, se echa a rodar por entonces el
vocablo civilizacién en esta acepcién de civil, ilustrado, urbano,
como han demostrado Maravall, 1977 y Escobar, 1982. A partir
de estos datos verificables, al parecer el verdadero origen surgi6
en Francia en 1766 y Mirabeau fue el primero en empleatlo en
el sentido restringido de dulcificacién de las costumbres, urbani-
dad y cortesia (Benveniste, 1971). Cualquiera que sea su ptoce-
dencia, lo cierto es que no debe extrafiar la confusién respecto las
diferentes formas que los sectores sociales reaccionan ante estas
novisimas reglas de urbanidad, Para unos, tal Ramén de la Cruz,
el juicio hostil y la burla ante las novedades criticas, para ottos,
camino a seguir contra la tradicién anquilosada. El planteamiento
del problema y sus soluciones ponen en claro que se estd discutien-
do una nueva imagen de coexistencia politica y nacional.

No es dificil extraer la consecuencia: en broma o en setio,
las comedias mencionadas revelan ricas conexiones con modelos
subyacientes de formaciones culturales y sociales. El teatro era
terreno propicio para treplantear las discrepancias entre la tra-
dicién y la modernidad, que se cargaba con nuevos contenidos. A
la luz de estos textos teatrales nos petcatamos que la vida co-
tidiana atraversaba cambios profundos y que el complejo pro-
blema del comportamiento se va sometiendo a las necesidades del
grupo. Son, cuanto menos, textos de combate, modelos, férmulas
pero no oriculos infalibles de los hechos reales y objetivos de la
vida diatia. Protestan contra las banalidades del espiritu munda-
no, que trivializa la verdadera libertad, de ahi su doble faz. Por
una patte se presenta como un conjunto de prohibiciones, desti-
nado a impedir que se sumerja el edificio social; por otro el de
tolerencia, freno y espuela del cambio.

Un exacto planteamiento exige constatar que la europeizacién,
0 lo que se entendia por ello — civildad, modernidad, ilustracién
— sirvié de pretexto para reafitmar y defender los rasgos arcai-
cos y tradicionales atribuidos a la cultura espafiola desde las insti-
tuciones en el poder, en nombre de la sociedad. Se intenté impedir
la nivelacién de jerarquias que podria anegar la sociedad. La ten-
sién, vista en bloque, hizo saltar los estratos profundos entre el
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presente v el pasado; el continuum de la historia. Si nos limitamos
solo al campo literario-cultural, se observa la re-vitalizacién de al-
gunos modelos del Siglo de Oro (fenémenos apuntado por Sarrailh
ya en 1954), Sin pretender un inventario exhaustivo, no podemos
dejar de mencionar la lectura de Vives, la retérica de fray Luis de
Granada, el estoicismo, el arbitrismo, la filosofia de Mariana; todo
se combiné — entre los mejores — en piezas integrantes del cardc-
ter nacional, fusién del nuevo concepto de libertad y felicidad
con los antiguos héroes. En esta lectura doble del pasado se
intenta buscar ese continuum histérico; una coexistencia entre la
modernidad y la tradicién. La nueva cultura (en el sentido de
Lotman y Upenskii, 65), une el pasado a través de la memoria
y la reconstruccién de textos, y genera un presente y una posibi-
lidad de futuro, dando pie a nuevas estructuras y funciones de los
sistemas.

Los modelos para arquitecturar la nueva cultura que he pro-
puesto a manera de hip6tesis, revelan las discrepancias entre Jos
circulos intelectuales en sus variantes y matices; aquellos que,
por un motivo u otro, reivindicaban el pasado como estructura y
funcién operante y cuantos intentaban nuevas estructuras y fun-
ciones de los modelos antiguos, Los aires de ’extranjerismo’ de los
personajes teatrales revelan el nudo del problema. La mascarada
que se des-ritualiza en el teatro estd organizada a dos niveles: la
del espafiol/espafiola de cierta clase social que actia como ’extran-
jero/a’ porque asimila sin tino las costumbres de otros y bana-
liza la libertad y aquellos que entienden la buena educacién y la
libertad en las costumbtes como independencia personal frente al
pasado opresivo. Los asistentes vefan como espectdculo de farsa
y mascarada a los nobles y burgueses, petimetres y petimetras, que
proclamaban el espiritu artificial mundano, la moda, las costum-
bres — todo exterior — como constitutivo de la libertad perso-
nal, En este nivel, la moda se semiotizd, asi como el trato coti-
diano, y asoma a la superficie que estos personajes ridiculizados
son una mascarada a la ’europea’. A otro nivel, estas jactanciosas
" imposturas se des-ritualizan, haciendo parecer al espafiol ejemplar
mas ’natural’ dentro de cdnones propios y guiado por una buena
educacién. La animosidad es contra la mascarada social, ficticia
o real; esta dltima impuesta a menudo por normas y usos arcaicos
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de obediencia al pasado que al negar el derecho a la libertad, escla-
viza e impone la méscara de la sumisién, La gazmofierfa, el recato,
la beaterfa y la mojigaterfa como rémota, farsa y supetficie. El
« sf de las nifias » en definitiva le descubre al espectador la mas-
carada social y los modelos de comportamiento codificados en los
textos y en la realidad social del pasado. La comedia del siglo
XVIII a que me he referido, en uno u otro nivel, intenta respon-
der y justificar el deseo femenino; en cuanto cédigo literario y
social revela la preocupacién y la perplejidad de sus autores ante
el problema de los sexos y la identidad sexual: la cuestién feme-
nina y la sexualidad, sometidas a las necesidades del grupo*.

El teatro era terreno apropiado pata contraponer los distin-
tos comportamientos en diversas situaciones: lenguaje, forma de
caminar y de mirar, vestimenta. El léxico militar del galanteo y
cottejeo en boca de burécratas y civiles se des-ritualiza. La mujer
aparece como ’aguertida’, en otros casos ’amazona’ (en Francia
sobre todo), y el cortejo un ’militar’ empefiado en ganar la batalla;
la lucha se transforma simple y llanamente en la batalla entre
los sexos, y contra la mojigatetia e hipocresfa, Las oposiciones bi-
narias mds elocuentes a que he aludido emergen a la superficie:
pasado/presente; viejo/nuevo; civil/incivil; libertad/esclavitud;
derecho/negacién; fidelidad/adulterio. Finalmente desembocan en
la gran oposicién hombre/mujer, erotismo y sexualidad y la pa-
sién como realidad que busca el signo del cuetpo.

En este ambiente de mascarada mundana — en uno u otro
sentido — se labora una poética del comportamiento; todos so-
mos mdscara, personajes y autores, El petimetre (a), el sefiorito(a),
el majo (a); asimismo los escritores adoptan mdscaras con nombres
de la antiguedad pagana: Batilo, Inarco Celenio, Jovino. Unos y
otros — personajes y autotes — apuntan tal o cual semejanza con
la commedia dell’arte, pues estaban pre-determinados; los nom-
bres eran casi siempre enigmas transparentes para el lector infor-
mado que reconocia cada identidad. Gestos y actos adquirfan nue-
vas cargas semdnticas y estilisticas en relacién con los cédigos de
compottamiento que se legitimizan. Las prohibiciones y prescrip-

# Aice Parker (1985) ha hecho pertinentes observaciones sobre Francia,
que podrian servir como modelo para estudios andlogos en Espafia,
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ciones anti-naturales del pasado se ponen en tela de juicio, asf
como sus afiejos c6digos culturales, en favor de una dulcificacién
de las costumbres. No menos importante es el desagrado y repu-
dio ante los tipos opuestos de comportamiento social trivializado,
ajeno a la sana y sabia libertad. Los aspectos tangibles son el sis-
tema de la moda, la manera de vivir y ese ideal de vida banal; se
aspira a la conversién de la sociedad en comunidad, la accién se
confunde con la representacién en su tentativa de unir libertad
y arte. '

En cuanto teatro de comportamiento en el sentido aquf esbo-
zado, estas comedias del siglo XVIIT — Nicolds de Moratin, Iriat-
te, Leandro de Moratin — revelan la riqueza de los signos extet-
nos, v ponen de telieve el dinamismo de los modelos semiético-cul-
turales. Son ademds un cddigo orientado hacia el receptor, inci-
tdndolo a desplazar formas estructurales de etapas histéricas an-
teriores y a poner otras en el centro del sistema, en nuevos grados
de organizacién. La mascarada podtfa ser interptetada hoy dia
como juego de cédigos que provocaba en el espectador la nece-
sidad de instaurar equivalencias entre la libertad indispensable y
las libertades superfluas necesarias para modificar la sociedad con-
forme a las exigencias de la felicidad temporal a través de cédigos
de comportamiento de urbanidad y cortesfa. El abuso de la au-
toridad, la opresién de la juventud, el engafio, la destruccién de
las pasiones nobles se conttaponen a los nuevos cédigos. El « si »
de las nifias adquiere un doble sentido: la afirmacién de la libet-
tad y/o la mentira y el engafio. Se contrapone el 57 de la obediencia
que finge cortesfas, al 7o interior de la verdad natural ahogado y
enmascarado por las convenciones falsas: la palabra que se niega
a si misma.

Estos entusiastas cruzados refutan y des-titualizan los usos
y abusos del pasado; apenas parece necesario observar que su
valoracién positiva implica la aceptacién de modelos culturales
mds ’europeos’ o moderhos; en otras palabras, el mundo social
y las relaciones erdticas: amor/libertad. La rebelidn de la persona
contra la sociedad (aquf en rigot la familia), se diria, tiene como
punto de arranque un cambio de reglas y un circuito de relacio-
nes distintas en las situaciones ordinatias. El hogar y la obedien-
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cia a los padres se insertan en un matco cémico, burlesco, que no
{trégico. La gramdtica parda femenina (engafio e hipocresia bajo la
mdscara de obediencia) se textualiza en otros cédigos, y deja de
inscribirse en las instituciones patriarcales o familiares del matri-
monio impuesto o el convento, con su castidad obligatoria, que
ocultan y esconden osadfas. Esta comedia dieciochesca nos revela
— atin sin proponérselo — que las mujeres comienzan a adquirir
categorfa biolégica y politica, hasta entonces testringidas entida-
des de los hombres. Transforma asi sobre el tablado las relaciones
humanas en mascarada que esconde a las mujeres de si mismas
y las oculta del espectador o intetlocutor, del « otro »; niega
la sociedad artificial y sus jerarquias. En suma a la hora de pasar
anélisis a estas situaciones representadas, el espectador concreto
tenfa la iniciativa de la eleccién del cédigo impuesto. De alguna
manera el teatro ’en-mascarado’ descubrfa determinados tipos de
otientacién en el espacio social. Al final de la comedia, todo que-
darfa te-esttucturado, como en La comedia nueva: don Pedro, por
justicia y obligacién « socorre la pobreza, evitando a un infeliz la
desesperacién y los delitos y desengafia al engafiado sin instruccidn
que escribe disparates. En definitiva, el teatro cumple la funcién
de instruir a los ignorantes, el « non ego ventosa plebis suffragia
venor » horaciano que encabeza el texto de Moratin se reconstruye
y transpone mediante un cambio de signos. La comedia nueva es
aquella que se levanta contra el teatro castizo y la moral antigua
y des-ritualiza la tradicién anquilosada y los falsos excesos del pre-
sente, en favor de un comportamiento urbano y civil dentro de
la esfera de la libertad y la independencia de costumbres. El final
feliz setvia pat desenmascarar las convenciones falsas y re-esta-
blecer el nuevo otden en su valoracién mds positiva. La comedia
se convierte en una especie de lente mdgico que le permite al es-
pectador, en vuelta de tuerca, una operacién circular para exponer
la nueva realidad social.
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