EL FRACASO DE « LOS MENESTRALES »

por Francisco Aguilar Pifial (Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas de Madrid)

En 1784, fecha de redaccién de su comedia Los menestrales,
el poeta y dramaturgo Céndido Matfa Triguetos tenfa ya escri-
tas 15 tragedias, 13 comedias, 7 entremeses y 5 pastorales, todas
ellas inéditas. Hasta la edicién de Los menestrales sélo habia visto
impresas algunas de sus poesias, bajo el seudénimo de « El poe-
ta filésofo », y varias disertaciones eruditas en el tomo de Me-
mortas (1773), de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras,
de la que era miembro numerario. Era, pues, un dramaturgo desco-
nocido, excepto para el piblico sevillano y muy en especial para
el circulo de amigos que componfan la tertulia del Asistente Ola-
vide. Me importa destacar aqui la gran amistad que le unfa con
el entonces Oidor de la Audiencia sevillana, Gaspar Melchor de
Jovellanos.

Gracias a Cotarelo !, estd bastante documentada la historia de
Los menestrales. En la «Gaceta de Madrid» del 9 marzo de 1784
aparecid la convocatotia de un certamen piblico para premiar los
dos mejores dramas que se presentasen, con los que el Ayunta-
miento madrilefio quetfa festejar el nacimiento de los dos In-
fantes gemelos, Catlos y Felipe, hijos del Principe de Astutias, y
el tratado de paz con Inglaterta, hechos ocurridos el afio antetior.
Los dramas debian estar ya premiados y listos para la represen-

{ E, Cotarelo y Mori, Iriarte y su época, Madrid, 1897, cap. XIIL
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tacién a mediados del mes' de junio. El concutso fue un éxito, ya:
que se presentaron 57 piezas, la mayoria de escritores residentes
en la Villa y Corte. Se nombtd un jurado compuesto por cinco
miembros: dos académicos de la Espafiola, José de Viera y Cla-
vijo y el secretario Manuel de Lardizdbal; un abogado y escritor,
Miguel Garcfa Asensio; el catedrdtico de Poética de los Reales
Estudios de San Tsidro, Ignacio Lépez de Ayala; y como Presi-
dente el consejero de Ordenes, Gaspar Melchor de Jovellanos. To-
dos ellos escritores de reconocido prestigio.

Los premios, como se sabe, fueron adjudicados a dos autores
no residentes en Madrid: Meléndez Valdés y Trigueros. De la
valoracién del tribunal consetvamos el testimonio del propio
Jovellanos quien, en carta del 20 de mayo, le comunica a Trigue-
tos que la mayorfa de los dramas presentados son muy malos,
afirmando pot el contrario que « Los #zenestrales es una pieza
de las mejores que se han producido para nuestro teatto, la mds
acomodada a nuestro genio y costumbres y la mds propotcionada
al objeto y a las ideas del dfa... En cuanto a la justicia, nada temo,
porque se ha cumplido exactamente con ella, pues las obras pre-
miadas, aunque de amigos mfos, acreditardn por si mismas a los
ojos del mundo literato que las ha de juzgar, que son lo mejor que
ha producido nuestro siglo » 2.

Poco tiempo después, Trigueros tecibe en su retiro de Car-
mona los cincuenta doblones del premio y doce ejemplares im-
ptesos de Los menestrales*, peto no se decide a trasladarse a Ma-
drid para la representacién. En el impreso, como era su costum-
bre, hace preceder a la comedia de una advertencia preliminar que
restme en pocos pérrafos su concepcién del teatro como espectd-
culo al servicio de la politica: « Para que el teatro sea bueno v
digno de aprecio, es necesario que sea conforme a su institucién,

2 G.M. Jovellanos, Obras, BAE, 50, p. 163.

3 Los menestrales. Comedia premiada por la Villa de Madrid  para
representarse en el Teatro del Principe, con motivo de los festejos pti-
blicos que executa por el feliv nacimiento de los Serenisimos Infantes
Carlos v Felipe, v ajuste definitivo de la paz. Su autor Don Cindido Maria
de Trigueros, Beneficiado en la_ciudad de Carmona. Fn Madrid. Por Don
Antonio de Sancha. Afioc de M.DCC.LXXXIV. 4 hs.+ 121 pp, Precede una

Loa, escrita exptesamente para esta comedia por Ramén de la Cruz.
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que es lo mismo que ser arreglado a la sabia intencién de los
Augustos Soberanos que le protegen ». Los dramas, seglin su
opinién, deben ser agradables, pero también deben procurar el
provecho comtn. « Ser agradable y 1til — dice — es el conjunto
a que, como filésofo que debe ser, ha de aspirar cualquiera poeta
dramdtico ». La comedia debe ridiculizar las costumbres perjudi-
ciales, « y en esta grande y universal feria de ridiculeces no se
reconoce inferior nuestra Espafia a cualquiera de las otras ».

A continuacién expone su postura ideolégica para justificar el
argumento de su comedia: « Los rezagos de la legislacién feudal,
de l1a nobleza gética y del orgullo ardbigo-escoldstico, han dejado
un buen ndmeto de preocupaciones que oponen tetca resistencia a
los sabios esmeros del Gobierno y de la ilustracién de un siglo
filoséfico que, en despecho de los actuales ignotantes, serd algin
dia la época que mds honte al género humano. Una de estas preo-
cupaciones, hijas de la vanidad y de la ignorancia, es el poco apre-
cio con que se han mirado las artes y los artistas, por un efecto
inmediato de la falsa idea de la nobleza ». Esta « falsa idea de la
nobleza », cuyo desatraigo serd una de las claves de la politica so-
cial de la Ilustracién, serd también el tema principal de la co-
media de Trigueros, que completa con estas palabras: « De tan
injusto desprecio ha provenido la manfa del mayor nimero de
los menestrales, que por deseo de ser mds descuidan o desamparan
sus oficios, creyendo siempre encontrar mayor aprecio en otra
situacién ».

Btevemente resumiré el argumento de la comedia. Un sastre,
Cortines, deseando, no la riqueza, que ya posee, sino la estima
social, proyecta el casamiento de su hija Rufina con un preten-
dido Barén, que darfa a su familia el acceso a la honta y a la
estimacién de la clase noble. Esto conttarfa a la hija, que est4 ena-
morada de Justo, otro sastte de su misma condicién social y a
la propia madre, que favorece estas telaciones. La ofuscacién de
Cortines, embaucado con las afectadas maneras cortesanas y las
pretendidas ejecutorias de Rafa, se mantiene hasta el final de la
obra, en que el falso Barén es descubierto por el alcalde de Corte,
Don Juan, al manifestar sus innobles artimafias, con las que sélo -
pretendia hacerse con la fortuna de Cortines, butldndose sin mi-
sericordia de su obsesiva manfa de ascender en la escala social.

33




La obra estd escrita en versos endecasilabos asonantados, ex-
cepto en los pasajes de canto y baile, que lo son en versos de arte
menor. La musica eta de Blas de Laserna y las decoraciones fueron
pintadas a este propdsito por Antonio Catnicero. El motivo cen-
tral del argumento es una fiesta en una finca del poblado de
. Chamattin, préximo a Madrid, para festejar en privado el naci-
miento de los Infantes. La trama argumental es simple, ajustdn-
dose cuidadosamente a las tres unidades. La accién es pobre y la
intriga escasa, pero los petsonajes estdn bien concebidos y petfi-
lados y la versificacidn es digna, sin falsa retdrica ni largos par-
lamentos. Todo cuanto en la comedia se dice va'encaminado al
mismo fin: ridiculizar la manfa nobiliaria de Cortines y desen-
mascarar al picaro de Rafa, dos lacras sociales que incomodaban a
los partidarios de la reforma ilustrada.

En una escena, Cortines se avergiienza de que le llamen maes-
tto artesano, y al replicarle Justo que puede conseguit la riqueza
con su oficio, le responde airado:

« No sefior, no sefior; un artesano
podrd juntar caudal, mas no ser rico.
Donde no hay oropel, ¢qué sitve el oro
si no puede servir para lucitlo? »

Esta idea del « lucimiento » social es, para Cortines, consecuen-
cia de la nobleza. Peto le desengafia Pitanzos, un hidalgo pobre
pero muy pagado de su hidalgufa;

« ¢No veis, hombre, que es ese un desatino?
iEnnoblecerse! Pues quien dice noble,
¢no dice viejo, rancio, afiejo, antiguo?
¢Es quizd la nobleza como un hongo,

que se viene sin set visto ni oido?

Ser noble no es la empresa de una vida;
pide mucha fortuna y muchos siglos.

No sefior, el ser noble es otra cosa,

no es premio del sudor ni el ejercicio;

es gracia « gratis data », ora nos haga
nacer el cielo en clima ennoblecido,

ora nos haga nieto de los nietos

de los que fueron buenos ha diez siglos ».
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En otra ocasién es también Pitanzos quien, dialogando con
¢l alcalde de Corte don Juan, vasco como él, que se precia de vi-
vir con le sudor de su trabajo, sentencia:

« Ejercicio y trabajo no son voces
decentes para un hombre alld nacido ».

Al hacer incompatibles la nobleza y el trabajo, Trigueros llega
al fondo del tema, que enfoca desde un nuevo 4ngulo en la escena
11 del acto II cuando Rafa, en un soliloquio, expone su particular
opinién del trabajo, que desprecia: :

« Luego dirdn mil gentes para nada
que el trabajo es la fuente del contento;
trabaje el infeliz que sudar quiera,
y no sepa tener un alto ingenio... »

Y un poco més adelante, en didlogo con don Juan, otros ver-
sos de clara denuncia social:

« Siempte en la Banca un mayorazgo tienen
holgazanes que llaman caballeros ».

El propio don Juan, en el acto III, expone la tesis de los
ilustrados, que es, por supuesto, la del autor. A la pregunta ex-
trafiada de Pitanzos, « ¢un zapatero a set aspita noble? », res-
ponde el alcalde con autoridad:

« ¢Y por qué no, si procediera honrado,
si su ejercicio no desampatase?

El ser inttil, ser ocioso y malo

se opone a la nobleza, no el oficio;

noble serd, si es bueno, el artesano ».

He aqui el explicito mensaje del drama: el trabajo dtil a la
‘sociedad es lo tinico que ennoblece al hombre, no el apellido ni la
cuna. Mensaje que el autor, por boca de nuevo del alcalde, hace
legar a todos después de prender al falso Bardn:

« Todo oficio
da honor al que le ejetce como hontado;
s6lo en abandonatlo estd la culpa.
Dejad esos delitios, la nobleza
se funda en la virtud y en el trabajo.
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Todos de un solo tronco ramas somos.

No hay mds noble que el que es buen ciudadano,
y el que mids 1til es, es el mds noble,

en bajo esté o en alto...

Vivamos donde el cielo nos ha puesto,

tnico medio de que bien vivamos ».

Tales versos, de absoluta novedad en la escena, apuntan cla-
ramente a la « filosoffa de la conformidad » de que habla Andioc?,
pero también defienden la igualdad, la laboriosidad y la nobleza
del buen ciudadano, conceptos de plena modernidad que deben
atraer la atencién de los ctiticos. Trigueros, de acuerdo con la
politica social del Gobierno, pretende dignificar el trabajo til,
es decir, la productividad, condenando al mismo tiempo la holga-
zanerfa, ya se trate de un noble o de un artesano. Los menestrales
no es, pues, una sitira contra la clase noble, en general, sino con-
tra los desocupados que hufan del trabajo pot un falso pundonor.
Y al mismo tiempo, una reconvencién a los menestrales que, en-
vidiosos de la felicidad ajena, creen encontratla en el cambio so-
cial que les permita ingresar en el mundo cerrado y hostil de la
alta sociedad. Si hubiese sido un ataque a la nobleza como clase
o una defensa del menestral descontento, el Gobierno no la hu-
biese permitido ni mucho menos premiado. Conténtese cada cual
con su estado, viene a decir Trigueros, acepte su destino y la
sabia direccién del monarca, pero esfuércense todos en ser ttiles
a la sociedad mediante el trabajo honrado y productivo.

La idea de la dignificacién de los menestrales y sus oficios
ya habfa sido lanzada por Capmany en 1778, bajo el seudénimo
de Ramén Miguel Palacio®, y por Pérez y Lépez y Arteta de
Monteseguro tres afios mds tarde . A estos impresos de tan clara

4 R, Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid de siglo XVIII, Madrid,
1976, cap. IV.

5 Discurso econdmico-politico en defensa del trabajo mecinico de los
menestrales y de la influencia de sus gremios en las costumbres populares,
conservacion de las artes y honor de los artesanos. Madrid, Sancha, 1778,
63 pp.

p6p Antonio Xavier Pérez y Lépez, Discurso sobre la honra y la deshonra
legal, en que se manifiesta el verdadero mérito de la nobleza de sangre y
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incidencia en la reforma legal de 1783 precedieron otros textos
de Romé y Rosell (1768), Campomanes (1774) y Bruna (1775)
en el mismo sentido, peto el dltimo impulso para la nueva legisla-
cién fue dado por las memorias presentadas en 1782 a la Socie-
dad Econémica Mattitense”.

La comedia de Trigueros estd directamente inspirada, en dl-
timo término, en la Real Cédula de 18 de marzo de 1783, que
1o sélo declatraba honrados todos los oficios y prohibia la ociosi-
dad, sino que prometfa privilegios, incluso la concesién de la no-
bleza, a los que se distinguiesen durante tres generaciones en el
ejercicio de la industria y el comercio. Podemos decir, pues, que
Los menestrales no es mis que la escenificacién de una Real
Cédula.

Si acertado estuvo Trigueros en su empefio politico, no po-
demos decir lo mismo de su realizacién dramética. La trama
amorosa que intenta animar el severo didactismo de la obra, estd
muy lejos de la pasién arrolladora que atrae al espectador, defrau-
dado por la sequedad del didlogo moralizante. El sentimiento amo-
roso de Rufina por su novio es tan racional y moderado como el
frio tema legal que lo enmarca. Excepto en las escenas de canto,
¢l tono general de la obra estd muy alejado de la espectacularidad
litica o dramética a que tan acostumbrado estaba el piblico madri-
lefio. Ni las fastuosas decoraciones ni la musica intercalada lo-
graron, sin embargo, salvar a Los menestrales: « Le dieron palma-
“das de moda, y muchas, dfa 16 de junio de 84. Y a fuerza de atajos
y de ser buenos todos los intermedios duré 11 dias », escribié
una mano andnima en el ejemplar manuscrito que se conserva en
la Biblioteca Municipal de Madrid®. Aunque esos once dias de
cartel no justifican la calificacién de fracaso, lo cierto es que
esta es la primera critica adversa, seguida inmediatamente por los
resentidos poetas madrilefios que no consiguieron el premio.

se. prueba que todos los oficios necesarios y dtiles al Estado son bonrados
por las leyes del Reino. Madrid, 1781. Antonio Arteta de Monteseguro,
Disertacidn sobre el aprecio y estimacién que se debe bacer de las artes
précticas y de los que las exercen con bonradez, inteligencia y aplicacién.
Zaragoza, 1781, 168 pp.

7 Puede verse una scleccién de estos textos en el nim. 22 de la
« Revista de Trabajo » (Madrid, 1968) con introduccién de Antonio Elorza,

8 Biblioteca Municipal de Madrid, 1-128-9,
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El mismo Jovellanos se lo comunica a Trigueros, en carta
del 16 de julio, achacando el fracaso a los actores: « La suerte de
ambas no ha podido ser peor. Han sido diabdlicamente esttopea-
das. No se puede dar una representacién mds fria. Sélo el papel
de Pitanzos ha sido decentemente ejecutando por Mariano Querol;
tal cual el de Rafa, por el Mayorito [ José Ordéiiez, el mejor tenor
del momento]; pero todos los demés se han salido del cuadro o
no han hecho mds que necedades. Sobre todo el Alcalde de Corte,
cuyas finas y oportunas ironfas son como el alma del drama, descu-
bren toda la ridiculez de los tres caracteres, tan bellos y bien
contrastados, como son el de Cortines, el de Pitanzos y el de Ra-
fa, y finalmente animan la accién, amenizan el didlogo y reparten
aquella escogida y laudable moralidad que hace el principal mé-
rito de la pieza. Este papel, digo, se encargé a un borachén de
Satands [Manuel de Vera, que fallecié a los pocos dias] que, di-
ciendo sus versos sin énfasis, sin armonfa y sin el menor sentido,
hizo un efecto enteramente contratio, y en mi opinién llené de
hielo y desaliento a todos los demds ».

Después de apuntar las causas del fracaso, Jovellanos comenta
en su carta las consecuencias: '« De aquf ha nacido — escribe —
un clamor extraotdinatio contra los que hemos adjudicado el pre-
mio, porque los poetas no premiados (que sélo en Madrid pasa-
rén de cuarenta) se han aprovechado de la ocasién para poner en
descrédito nuestro juicio. Yo lo oigo con indiferencia, porque sé
que el piblico imparcial de la nacién nos ha de hacer justicia, co-
mo a Vds., pues creo de entrambas piezas que agradarén lefdas
y agradardn bien representadas a cuantos tengan alguna aunque
pequefia tintura de buen gusto. Como quiero que Vd. lo sepa
todo, le digo también que se ha esparcido por aqui la voz de
que esta comedia es una sétira contra la nobleza, a cuya idea, por
mds que sea disparatada, han dado asenso muchos de los sefiores
que tienen tanto talento como Pitanzos. Finalmente, cotre una
miserable s4tira, atribuida a D. Vicente Garcia de la Huerta, de
que, si puedo, incluiré copia. Este hombre, acostumbrado a ser
tenido por el ordculo de este Parnaso, no puede sufrir que otros
poetas sobtresalgan »°.

9 G.M. Jovellanos, Obras, BAE, 50, p. 163,
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A los versos llenos de hiel de Garcfa de la Huerta siguieron
los de Tomds de Iriarte y otros veinte poetas madrilefios, renco-
yOsSOs por no haber obtenido el premio y envalentonados por el
fracaso de los premiados. Uno de estos poemas lleva el siguiente
significativo tftulo: «Los poetas de Madrid se quejan, en un
recurso juridico, en verso, de que hayan sido premiadas dos co-
medias de forasteros » . Esta vez el agrio Forner no atacé
directamente la comedia de Trigueros, quizds porque tres dias
antes del estreno se habfa ensafiado suficientemente con él en
su Carta de Antonio Varas, contra el poema La Riada.

La critica teatral del «Memorial Literario» no fue tan dura con
Los menestrales, comedia en la que aprecia muchos motivos de
agrado, pero censura el cardcter inconstante de Cortines, obje-
cién que es, al menos, discutible. También fue alabada ptiblicamen-
te meses mds tarde por una revista francesa de gran difusién '
Pasada la polémica del momento y sustituidos a los pocos meses
los motivos de alegtia por los de tristeza, con el fallecimiento de
los dos Infantes, ya nadie se acordard de esta comedia hasta que
el revolucionario Marchena la valore negativamente en el « dis-
cutso preliminar » de sus Lecciones de filosofia moral y elocuencia
(Burdeos, 1820), valoracién que repite Ticknor en su Historia de
1z literatura espafiola (1849). Fue después Menéndez Pelayo, que
tan bien conocia la obra de Marchena, quien, en su Historia de
las ideas estéticas en Espafia, remacha la critica negativa al tra-
tarla con aquella tan conocida como desafortunada frase: « pieza
_insulsa y bérbara, Gnicamente curiosa por sus pretensiones de dra-
ma social y un tanto democtético » 2. Con esta explicita descali-
ficacién del pontifice méximo de la critica literaria, es 1égico que
la pasaran pot alto las postetiores historias de la literatura espa-
fiola, como la de Fitzmaurice-Kelly (1926) o la de Valbuena Prat
(1937), o que solamente la citaran de pasada, como la de Angel

10 Bstas sitiras contra Los menestrales se conservan en la Biblioteca
Nacional de Madrid (Mss, 10.956 y 18.474) y en la del Palacio Real de
Madrid (2-J-6).

11 ¢ Nouvelles de la République des Lettres et des Arts», Nim. del 18
de Mayo de 1785.

12 "M, Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espafia, Madrid
1947, 111, p. 313.
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del Rio (1948) o la de Diez-Echarti (1960). Mucho menos expli-
cable es que se olvide de Los menestrales Juan Luis Alborg en su
voluminoso tomo dedicado exclusivamente a la literatura espafiola -
del siglo XVIII (1972) o Rodriguez Puértolas en su Historia so-
cial de la literatura espaiiola (1978).

Hemos de acudir, como en tantas otras ocasiones, a los estu-
dios de hispanistas extranjeros para encontrar una ctitica dete-
nida de Los menestrales, en obras dedicadas pot entero al teatro
del siglo XVIIL. El primero fue el norteamericano John A. Cook,
en su obra Neo-classic Drama in Spain (1959), seguido por la
escocesa L. L. McClelland, Spanish Drama of Pathos, 1750-1808
(1970) y por el francés René Andioc, Sur la querelle du thedtre au
temps de Leandro F. de Moratin (1970). Creo que ha llegado la
hora de la revisién serena y sin prejuicios. ¢Pot qué hemos de dar
més crédito, por ejemplo, a Marchena o a Menéndez Pelayo que
a Jovellanos, contempordneo del autor, para quien Los menestra-
les « es una pieza de las mejores que se han producido para nues-
tro teatro »? Vayamos a la biografia de los mencionados criti-
cos y comprenderemos que ni el abate sevillano podia alabar una
obra en la que se respeta la monarquia y el orden social del anti-
guo régimen, ni el maestro santanderino podfa, con sus conocidos
prejuicios, estimar en algo la literatura del siglo XVIII,

¢Hemos de negar por esto el fracaso de Los menestrales? Si
hablamos de su estreno, es evidente que no, aunque se mantuvo
once dias en escena. Pero es también Jovellanos quien culpa de
este fracaso a los actores con razones muy convincentes. Sin em-
bargo, no hay que ser un lince para apteciar otros motivos intrin-
secos del desagrado del puablico. Demos por supuesto que la come-
dia peca por falta de accidn y por exceso de didactismo; que estd
escrita en endecasflabos, propios de la tragedia y no de la co-
media; que era una obra de circunstancias, sin apasionada intriga
amorosa; que la actriz principal, Pepa Figueras, no era el idolo
de chorizos ni de polacos... Todo esto es cierto, pero hay otros
motivos més profundos que justifican el fracaso de Los menes-
trales.

Es esta una comedia de ambiente burgués, escrita desde una
ideologia absolutamente renovadora en los valores sociales que
propone, con un propdsito educador y plenamente ilustrado. El
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esfuetzo de Trigueros por cambiar el gusto teatral era tan ingenuo
como su propésito de agradar al piblico atacando de frente los
valotes sociales establecidos. Su ideologfa, comprometida con el
poder ilustrado, constitufa una denuncia social dirigida contra
todos, altos y bajos, nobles y plebeyos. Era una sitira suave y
bienintencionada, pero hurgaba en una de las més arraigadas llagas
sociales de Espafia: la incompatibilidad del trabajo con la honra,
la estimacién y la dignidad de la persona. Remover esta anti-
cuada mentalidad y curar esta ponzofiosa hetida fue un buen
propésito de los ilustrados, pero su fracaso estaba cantado, por-
que no se cambian unos hdbitos sociales a golpes de leyes ni de
comedias. La de Trigueros viene a decir: menestral, trabaja y
sé atil a la sociedad; te estimardn por tu trabajo, no por la clase
social a que pertenezcas; noble: honra y estima a tu semejante,
aunque sea un artesano, porque todos somos « ramas de un mis-
o tronco » y no hay més nobleza que la del trabajo.

Con estas ideas sobre la escena, ¢cémo no iba a ser un fra-
caso la comedia? Yo dirfa que el fracaso era obligado. Invitacién
al trabajo, estima del trabajador, eran propuestas demasiado escan-
dalosas para ser aplaudidas en el coliseo del Principe. Ni en las
lunetas ni en las gradas podian oir con entusiasmo tales insinua-
ciones. Todo lo que hubo fueron « palmadas de moda », frfas y
de compromiso, ante una obra premiada pablicamente. S6lo quie-
nes, como los jueces del concurso, no se viesen retratados en la
comedia, podian sentirse satisfechos con la representacién. Tal
_es el caso de Floridablanca, del cual afirma Jovellanos que «la
celebré y se divirtié con ella » %, Por otra parte, idéntico fracaso
' sufrieron afios después otras comedias de parecida temdtica, como
El bidalgo tramposo de Alvaro Maria Guerrero, o El Barén de Mo-
ratin, escritas segin el modelo de Los menestrales, pero de in-
ferior mérito .

La marginacién social del trabajador manual, de hondas rafces
medievales, no es un fenémeno exclusivo de Espafia, como ha
sefialado el profesor Maravall ¥, pero su incidencia en la histo-

13 Bn carta a Trigueros del 10 de agosto, Ver: Obras, t. 50, p. 165.
14 R, Andioc, op. cit., p. 177.
15 7. A, Maravall, Trabajo y exclusién. El trabajador manual en el

41




ria social de nuestro pafs puede evidenciarse atin en la actualidad.
El mito de qué el trabajo productivo constituye la dnica via de
salvacién para un pueblo en crisis econémica, resucita con fuer-
za en el siglo XVIII y se convierte en la idea mottiz de la politica
social de la Ilustracién, tema ya estudiado por competentes histo-
riadotes ¥, Pero es una ldstima que en estos estudios no haya ocu-
pado un lugar preferente la comedia de Trigueros, mds olvidada
de lo que merece.

Los menestrales no sélo es una pieza clave en la historia de
nuestro teatro social, sino que posee valores literarios nada des-
defiables. El fracaso de su estreno se debié, como hemos visto, a
motivos extraliterarios, pero podemos afiadir que este fracaso fue
muy relativo, ya que ninguna de las posteriores comedias sociales
de los més afamados autores dramdticos del momento, como To-
més Iriarte o Leandro Ferndndez de Moratin, logré mantenerse en
escena, en la fecha de su estreno, los once dias de Los menestra-
les 1,

Aun admitiendo el fracaso de su puesta en escena, la obra
presenta notables valores literarios, y es de sumo interés desde
el punto de vista sociolégico. En la historia del teatro espafiol
supone una ruptura con el pasado, el definitivo aburguesamiento
de la comedia y el paso inicial de un largo camino que después
recorrerfan con més éxito autores como Moratin, que tanto debe
a Trigueros,

sistema social de la primera modernidad, en Estudios de bistoria del pen-
samiento espaiiol, Madrid, 19843, pp. 363-426.

16 A. Dominguez Ortiz, Notas sobre la consideracién social del trabajo
manual en el antigno régimen, en « Revista de Trabajo », 1945, pp. 673-81;
W. J. Callahan, La estimacion del trabajo manual en la Espafia del siglo
XVIII, en «Revista Chilena de Historia y Geograffa», 132 (1964), pp.
59-72; V. Palacio Atard, El atractivo nobiliario sobre la burguesia espafiola
del antiguo régimen, en Homenaje a Johannes Vincke, Madrid, 1963, 1I,
pp. 641-46; V. Rodriguez Casado, La nueva sociedad burguesa en la lite-
ratura de la época de Carlos 111, en « Estudios Americanos », XIX (1960),
pp. 1-22. i

Y1 El sefiorito mimado y La sefiorita malcriada de Iriarte, ambas
estrenadas en 1788, duraron ocho y siete dfas respectivamente. El viefo y
la nifia (1790) de Moratin, diez dfas; La comedia nueva (1792) de Moratin,
siete dias. Habréd que esperar al estreno de El si de las nifias (1806) para
hablar del gran éxito de Moratin, ya que se mantuvo 26 dfas en cartel.
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Céndido Marfa Trigueros, cuya obra etudita y literaria pre-
tendo reivindicar desde hace afios, es un autor al que hay que si-
tuar en la vanguardia del movimiento ilustrado, en plena coinci-
dencia ideolégica con los méximos exponentes del mismo, en
especial con Jovellanos, que no le regatea los testimonios de su
amistad y admiracién. En estos momentos estoy ultimando una
extensa biograffa de este gran poligrafo toledano cuyos escritos,
de la mds variada temética, ocuparfan no menos de diez volime-
nes en una edicién critica. Pero no quisiera seguir trabajando en
solitario. Sirvan estas palabras de sugerencia a los cada dia més
numetosos amigos del siglo XVIII espafiol, para que orienten sus
estudios hacia la obra histérica, cientifica y literaria de ese gran
desconocido, sencillo, enfermizo y laborioso escritor que se llamé
Céndido Melchor Marfa Trigueros Sdnchez Dfaz de Lara y Lujén *.

18 Al corregir las pruebas de esta comunicacién ya se ha publicado el
libro aqui citado, con el titulo: Un escritor ilustrado: Céndido Maria Tri-
gueros, Madrid, 1987,
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