EL COMPROMISO COLONIAL Y EL DESPOTISMO
EN LA TRAGEDIA NEOCLASICA

por Antonio Mendoza Fillola (Universidad de Barcelona)

La época de la Ilustracién concibié el arte dramético desde
inequivocas posturas de diddctica y reforma moral y politica.
Tanto Cdndido M® Trigueros, quien en 1784 afirmaba que « para
que el Teatro sea bueno y digno de aprecio es necesario que sea
conforme a su Institucién, que es lo mismo que sea atrreglado a
la sabia intencién de los Augustos Soberanos que lo protegen ! »,
como el Abate Juan Andrés, al considerar que « el teatro estd te-
nido por una divetsién y efectivamente lo es muy superior a cual-
quier otra; pero supuesto que sin disminuir el placer que nos
proporciona y antes bien aumentdndolo notablemente, podria te-
ner un eficaz influjo sobre las costumbres, ilustrar el entendi-
miento, regular el corazén, inspirar pensamientos honestos y
‘heroicos, reprimir las locuras y cotregir los vicios de los hom-
bres » %, por citat slo algunos ejemplos con los que se pudiera
« graduar la ilustracién de una Republica » 3,

U El autor al que leyere, prilogo a Los Menestrales, Madrid, Sancha,
1784,

2 Origen, progresos y estado actual de toda la literatura, Madrid,
Sancha, 1787, 1V, p. 344,

3 José de Resma, Prélogo a la traduccién de El Arte del Teatro, Madrid,
1783, Ibarra: «No es el teatro, como muchos se persuaden, un especté-
culo de pura diversién y pasatiempo, al contrario, bien desempefiado,
debe ser un verdadero modelo de la buena educacidn, capaz de inspirar en
la juventud la mejor moral y las acciones mds heroicas y gloriosas; por
cuya razén todas las naciones cultas se han esmerado en perfeccionarlo: de-
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Desde esta perspectiva, la tragedia neocldsica, en concreto,
resulta ser bastante méds que el discutible logro formal de una
rigida aplicacién de normas*, sugeridas por los preceptistas cld-
sicos y por el gusto de la clase ilustrada. Adn asi es preciso re-
conocerla como género definidor de su época, y a pesar de los
anatemas que sobre ella dejé pesar cierto tipo de critica, que desde
el siglo pasado se distancié de la realidad del setecientos, entre
otras causas por las literarias complejidades formales y por las
contradicciones de un siglo tan denso. Frente a la observacién ti-
gurosa de las normas no faltan autores que, como José Milanés,
se excusen diciendo que « una tragedia compuesta segiin arte es
obra casi superior al ingenio humano ... El cimulo asombroso de

requisitos que previene la Poética para esta especie de composi-

ciones la coloca en un estado muy sublime » ®; idea que tepite

Luis Repiso, en su prélogo a la Zafira ¢, Hasta llegar al descrédito
sugerido por Pedro Estala: « Como la doctrina de las unidades
es tan fécil de aprender, no ha quedado pedante que no la sepa
de coro, y a esta miseria se han dado en llamar reglas del arte » .
Y, por otra parte, los conflictos ideolégicos propios de una época

tal modo que se puede probablemente graduar la ilustracién de una Repd-
blica por la mayor o menor perfeccién del teatro». s. p.

4 « Las unidades, la proposicién, la divisién, el cardcter de las perso-
nas, la sujeccidn a la rima, la accién, la energia de las frases, la propiedad
de las voces, el estilo, lo sonoro de los vetsos, el contraste de las pasiones,
la circunspeccién con que se debe mirar, la dignidad del asunto que se
trata, la oportunidad de las digtesiones, el respeto que exigen los especta-
dores y otras citcunstancias que omito por menudas es una coleccién de
préceptos tan asombrosa, que, para observarlos todos juntos, se necesita
un ingenio superior y una erudicién muy vasta » (Lorenzo Ma de Villarroel,
Prélogo a su tragedia Ana Bolena, Madrid, 1798, Aznar. Aunque no pre-
tendemos plantear la cuestién de la petfecta aplicacién de la normativa
neocldsica, recordemos con Trigueros que « vase acabando el siglo XVIII
y ain se disputan sobre la unidades, o por mejor decir, aln no se tiene
una idea neta de ellas», en Teatro espafiol burlesco o Quixote de los
teatros, Madrid, Villalpando, 1802, p. 143.

5 Advertencia a su Brabem Ben Hali, Alcald, Imp. de Pedro Ldpez,
1787,

6 Cérdoba, 1787, Imp. de Juan Rodriguez: « Las piezas de esta na-
turaleza exigen apra su perfeccién un agregado de tantas circunstancias
que es felicidad desempefiar algunas; y el cumplir con todas estd reservado
para los ingenios sublimes ».

7 Disctirso preliminar sobre la tragedia antigua y moderna, que precede
su versién de Edipo Tirano, Madrid, 1793, p. 42.
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de ebullicién y ctisis espirituales e ideolégicas que catactetizan la
produccién literaria de la época ofrecieron diversidad de inter-
pretaciones.

Se ha descartado ya el tépico de la escasa produccién dramé-
tica definidamente setecentista. Sélo por lo que a la tragedia
cotresponde, tenemos consignados mds de trescientos titulos, de
entre ellos un prudencial nimero de traducciones, como es obvio.
La abundancia de este género — de la que da fe la aparicién de
patodias satfricas * —, cuantitativamente indica el grado de acep-
tacién popular. Pero como se dijo en un escrito de la época ?, « en
las contiendas juridicas suele ganar el que mds tiene; en las bé-
licas el que mds puede; peto en las literarias, aun el que mds
sabe no puede prometerse la victoria si la materia controvertida
depende del gusto general del piblico, como sucede en las obras
teatrales », razonamiento que enlaza con la idea del Abate An-
drés, quien considetré que « muchos leyendo aquellas tragedias (se
refiere a las de Montiano y similares) tal vez deseardn mds la
desteglada vivacidad de los despreciados poetas que la ldnguida
y fria exactitud de Montiano » *°. Estas son apreciaciones de in-
terés para nuestra intencién, ya que acaso sea en obras secunda-
rias en las que, por su aceptacién se pueda rastrear mds clara-
mente el sentir de la época.

En parte de la produccién dramitica espafiola del dltimo de-
cenio del reinado de Catlos III, se recogié sin reticencias las
propuestas que la élite gobetnante sugerfa para ilustrar a la clase
popular, « en un pafs lleno de vulgo » . Por ello fue preciso sim-
_ plificar la teorfa y presentatla de manera univoca y sin sutilezas

“ideolégicas, a manera de sucintas esencialidades conceptuales, rei-
teradas de un escrito a otro, como si se utilizaran unas mismas
fuentes y no hubiera ni detractores ni criticos que dudaran de los

2 En la introduccién de La noche terrible o Inés de Castro. Antitrage-
dia, Milaga, Imp. L. de Carteras, s.a, su autor D.JJM.M., afirma: «la
facilidad con que se componen tragedias en este siglo me excité la idea de
dar al piblico este Saynete trdgico». Tentacién en la que también cayé
Ramdn de la Cruz, con su Inesilla la de Pinto, entre otras piezas.

9 Carta de un caballero de Madrid a un amigo suyo, cit. por E, Cotatelo,
Iriarte v su época, Madrid, 1897, p. 438,
10 Op. cit., pp. 271-2,
.G, M. Trigueros, Teatro espafiol burlesco ... cit. p. 142,
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dogmas absolutistas (aunque también haya de tenetse en cuenta
la censura y las prohibiciones gubernamentales sobte la ensefianza
o defensa de proposiciones contra la autoridad real y las regalfas 2,
De ahf la tipificacién maniquea de los caracteres trdgicos.

Muestra de esta postura son las dos tragedias que hemos se-
leccionado para nuestro comentario, D* Maria de Pacheco, 1788,
de Ignacio Garcla Malo, y Atabualpa, 1784, de Cristébal M®
Cortés (aparecidas precisamente en los aflos en que se reguld de
nuevo la censura para la impresién de obras), de forma que si
atendiéramos sélo a piezas de este tono, podriamos afirmar que
se habfa logrado la reforma por la que « la Religién y la Politica
claman a una », segtn el ponderado juicio de Jovellanos *.

Se pretendié lograr un objetivo de educacién politica, incluso
por encima de los gustos dramdticos de los espectadores y rele-
gando también preceptos del buen gusto reglamentado en matetia
de letras; en suma, hacer de la literatura «un ramo de la
administracién o policfa », como dijera Menéndez Pelayo, a pro-
pésito de las intenciones de Jovellanos, quien teclamaba « un tea-
tro donde pudieran verse continuos y heroicos ejemplos de reve-
rencia al Ser Supremo y a la religién de nuestros padres, de amor
a la Patria, al Soberano y a la Constitucion; de respeto a las
jerarquias, a las leyes y a los depositarios de la autoridad » . Se
buscaba el arraigo de concretos conceptos politicos; Triguetos se-
#alé como causas de las dificultades de tal reforma a « los reza-
gos de la legislacidn feudal, de la nobleza gética y del orgullo
ardbigo — escoldstico (...) (que) oponen terca resistencia a los
sabios esmeros del Gobietno y de la Ilustracién de un siglo fi-
Joséfico, que en despecho de los actuales ignorantes serd algin
dfa la época que més honre al género humano » .

12 Vid, J. Sarrailh, La Espafia Ilustrada de la segunda midad del siglo
XVIII, Madrid, 1974, p. 208,

13" Memoria para la policia de espectdculos, Madrid, 19758, p. 3.

¥ Op. cit., p. 29.

15 Prélogo a Los Menestrales, 1. cit. En El viage al cielo del poeta fi-
l6sofo. Poema en elogio del Rey N. Sr. (que Dios guarde) Carlos 111, el
Pio, Sevilla, Vézquez, 1777, recuerda el mismo autor que « Las Artes y
las Ciencias, los Sabios y los Artistas son un panegirico de bulto en la
mano que Jos gobierna», sp. Vid, F. Aguilar Pifial, ed. de Solaya o los
Circasianos, de Cadalso, Madrid, 1982: «... junto a la conviccién de que
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Se justificé la necesidad de la reforma dramdtica desde diver-
sos aspectos: Mariano L. de Urquijo, en su Discurso sobre el
estado actual de nuestros teatros y necesidad de su reforma,
1791, insisti6 en los valores correctivos de la poesfa dramitica,
porque ésta « ha tenido en todos los tiempos y tiene mucha pat-
te en la correccién de las costumbres, en la civilizacién de las
naciones y su mayor adelantamiento en el lenguaje. Nadie puede
reputarse por un verdadero Poeta Dramdtico sin ser un filésofo,
porque sus obras son el fruto de la verdadera filosofia », idea
que Forner rechazaba por considerar a los philosophes escritores
como vanos especuladores. También el Abate Andrés hacla al
teatro « verdadera escuela de la vida humana y de la reforma de
las costumbtes ».

En esta linea se orienté la comedia; mientras que el molde
de la tragedia fue el elegido para vaciar en él los contenidos poli-
ticos. La atribucién de esta funcién educadora a la tragedia no era
nueva. Desde su aparicién como géneto literario, la tragedia pa-
rece haber tenido una funcién mediatizadora entre aristocracia
y pueblo, al tratar de transmitir como modelos de conducta los
atribuidos a los héroes o a la élite de cualquier sociedad. Ciertamen-
te, «los poetas se han aprovechado de estos dos fendmenos, a saber,
de las desgracias de los grandes y de la sensibilidad de los especta-
dotes para excitar el horror a los grandes delitos y amor a las
virtudes sublimes » 7. Nuestro preceptista D. Pedro Estala, en el
Discurso preliminar sobre la tragedia antigua y moderna, 1793 %,
entendié que de manera univoca, la tragedia debfa satisfacer « el
objeto didéctico y moral » a las érdenes de la ideologia dominan-
te. La tragedia neocldsica se convirtié as{ en un recurso base de

en la tragedia estaba la modernidad y el progreso, la decisién politica de
servirse de ella para orientar la opinién pdblica, cortesana en primer lugar,
a la aceptacién del absolutismo monérquico como del papel de la nobleza
en relacién con él y con el resto de la sociedad », pp. 23-24,

16 « El poeta dramdtico ridiculiza el vicio y aplaude la virtud siempre
con agrado (...) as{ él hace que engolfado el espectador con sus gracias
y bellezas, beba en ellas una moral que le despierte de su iniquidad »
{op. cit. p. 63),

17 El teatro, o sea el origen de la Tragedia, la Comedia, Opera y Baile,
sin indicacién de autor, Barcelona, 1820,

18 Madrid, Sancha, 1793, p. 3.

271




un peculiar regeneracionismo dirigido a anudar fuertemente el lazo
mégico de la confianza en la monarqufa, a ordenar la moral po.
litica y a justificar el concepto de despotismo. De manera casi
programdtica, en las tragedias cuya temdtica lo permitid, los auto-
res insistieron de manera uniforme en ideas como: la justificacién
y legalidad del poder mondrquico absoluto, y su apoyo en la Di-
vinidad; las cualidades que ilustran al buen soberano y su modé-
lico comportamiento equilibrado por la religién y la razén; lo
indiscutible de sus decisiones — incluso las que fueran etréneas
—; el paternal celo con que cuida del bien de sus sibditos; y, en
fin, en la leal obediencia como definitivo precepto que cottespon-
de cumplir a los vasallos ¥.

En su conjunto, el método de la tragedia se apoyd en las pa-
tdbolas did4cticas; en la tragedia antigua y modetna, la clave de
la intetpretacién se halla en el simbolismo social que encierra, al
captar en acertada sintesis los anhelos de un grupo, expresados
a pattir de situaciones literarias, La sentencia de Lukdcs, « cuan-
do la realidad individual se desacompasa de la social, surge la
tragedia », es también la razén de estas obras neocldsicas e ilustra-
das y de su intencién diddctica.

Cada época ha sabido expresar a través de asuntos, plantea-
mientos y situaciones seleccionadas ideas de las que extraer con-
clusiones moralizantes y efectos catdrticos. A causa de ese sim-
bolismo de la fdbula trdgica, la lectura de las obras setecentistas
precisé de una referencia al contexto histtico contempordneo,
porque en la segunda mitad del XVIII, el compromiso politico
de los autores se impuso a lo preceptuado por Boileau, Muratori
o Luzdn. También lo entendié asi Pedro Estala, quien al opinar
que cada época posefa su propio tipo de tragedia, considerd que

9 Estos son puntos de referencia que apatecen en el ideario de
abundantes tragedias de hacla 1780, precisamente en los afios de resurgi-
miento del pafs; fue como si los autores recurrieran a la lectura de unos
e iguales articulos, por ejemplo, de La Enciclopedia, « Monarca » « Pueblo »,
«Poder », etc., 0, en concreto « Obediencia»: « En todo estado bien
constituido, la obediencia a un poder legitimo es el deber mds indispensable.
de los stbditos. Negarse a someterse a los soberanos es renunciar a las
ventajas de la sociedad, derrumbar el orden, intentar.introducir la anarquia.
Los pueblos, al obedecer a sus principes, sélo obedecen a la razén y a las
‘leyes y s6lo trabajan por el bien de la sociedad ».
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en aquel momento habfa que orientarlas « segiin nuestra Religién,
Gobierno y costumbres » ®, La tragedia, pues, es un género en
el que se podtfa hallar documentada la evolucién social y politica
de los pueblos (lo que enlaza con la idea ilustrada de los para-
lelismos entre sociedades florecientes, cultas y educadas politica
y artfsticamente), porque en ella no puede dejar de oponerse la
actitud critica del individuo/personaje al ideario de un conjunto
social, para centrar un conflicto; la ctitica, mds o menos metafo-
rizada, subyace en la fibula elegida. Por otra parte, puesto que
en opinién de los ilustrados, el signo cerrado de la forma y de la
idea trégicas resumfa la manifestacién artistica de una sociedad
civilizada y floreciente, el discurso razonado de sus textos, mds
que planteat inquietudes, ofrecié soluciones a los conflictos para
purificar asf al auditorio segin la moralidad deseada; de ahf el
tono laudatorio, en nuestras tragedias, al programa del gobierno,
como tampoco hubo critica en los escritos de los juristas al pro-
blema del régimen politico #. Consecuentemente, las tragedias que
consideramos tuvieron un efecto conformista derivado tanto del
compromiso elitista como del elemento ctistiano que las susten-
taron.

Los temas histdricos hispanos de nuestras ttragedias demos-
traron que posefan en sf mismos los rasgos heroicos y sublimes
que ottas ancestrales leyendas miticas. Este hecho, partiendo de
la exaltacién de Carlos IIT y de sus sabios ministros, culminé en
una especie de autoafirmacién o autoalabanza de nuestro nacio-
nalismo ilustrado. Hemos de situarnos en este planteamiento lau-
‘datorio y aquietador que ofrece la tragedia neocldsica — salvo
las excepciones que todos recordamos — para comprenderla en su
intencionalidad. D* Maria de Pacheco y Atabualpa son tragedias
que lo ejemplifican; para ello, como indican sus autotes, hasta
rectifican la veracidad histérica con la intencién de moralizar
debidamente al auditorio, e incluso comentando con paralogis-

2 L, cit, p. 31. Véase ademds, J. M, de Quinto, La tragedia y el
bombre. Notas estético-socioldgicas, Barcelona, 1962, p. 30 y ss.

21 Op, cit., p. 576. Hay que contrastar su opinién con lo expuesto por
A. Elorza, La ideologta liberal en la Ilustracidn espafiola, Madrid, 1970,
cap. X y X1, El liberalismo democritico en torno a 1789, pp. 235-292.
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mos conceptos como derecho natural o pacto?. Falté la audacia
para tratat asuntos contempordneos (aunque no olvidamos 1la
advertencia al respecto hecha por Mutatori); y en su lugar se
ofrecié una lectura paralela siguiendo la historia pasada, como

sucede en Raguel, entre otras obras, segin el excelente andlisis
de R. Andioc .

Jovellanos, A sus amigos de Salamanca, 1776, Meléndez Val-
dés? o el Abate Andrés habian sugetido la temitica histérica
hispana; dice este tGltimo: « El amor a la patria podrd también ser
un nuevo manantial de placeres teatrales. Rousseau se lamenta
de que las fabulas de la religién gentilicia y los acontecimientos
histéricos griegos y romanos, objetos poco importantes de nues-
tra actual constitucidn, resuenen todos los dias en el teatro modes-
no. Pero si los poetas, dejando estos casos remotos, pusiesen la
mira en otros que nos tocan mds de cerca y se dedicasen a ilus-
trar hechos que pertenecen a la historia pattia, podriamos espe-
rar con razén que se viese en nuestro teatro aquel enagenamien-
to y aquel entusiasmo que enteramente ocupaba al ateniense » %,

De entre las propuestas de Meléndez seleccionamos el laudo
del absolutismo ilustrado y la temdtica colonial, por el interés
que tienen en esta segunda mitad de siglo y para. comprobar que
asuntos tan dispares sitven para alcanzar cualquier objetivo de
didé4ctica social ilustrada, subordindndolo al mecanismo de « au-
todefensa de la monarquia », como llamé Vicens Vives a nuestro
Despotismo Ilustrado.

Parte de las tragedias de asunto histdrico espafiol planted
cuestiones v relaciones conflictivas entre los monarcas y los
stibditos (dejando aparte las piezas sobte la Reconquista), deriva-
das del omnimodo poder regio y las pretensiones de los sibditos,
petsonales o colectivas. Ante estos conflictos, los autores se esfor-
zaron por transmitir al pueblo el papel que entienden le corres-

2 Vid, R. Hetr, Espasia y la Revolucion del siglo XVIII, Madrid,
1971, pp. 146-149.

2 EBd, de Raquel, Madrid, 1971, Y Teatro y sociedad en el Madrid
del siglo XVIII, Madrid, 1976, pp. 290-297.

% Discursos forenses, Madrid, 1821, p. 135.

3 Op. cit., pp. 349-350.
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ponde . Consideremos, de muestra, un fragmento de E! Conde
don Garci-Sinchez de Castilla, 1778, de Lorenzo M* de Villartoel,
en el que habla Bermudo IIT, Rey de Ledén: « ¢Cémo puede / tu
osadia, tu loco atrevimiento / imaginar que agravia el Soberano
/ a los vasallos, ni que deben ellos / pedir satisfaccién, aun cuan-
do fueran / (como ahora no lo son) agravios ciertos? » (I, 4). O
este otro tomado de Raguel, también representada en 1778:
« Los leales / jamés acciones de su Rey ctitican, / aun cuando
el desacierto los disculpe. / Los Reyes dados son por la divina
/ mano del cielo; son sus decisiones / leyes inviolables, y acre-
dita / su lealtad el vasallo, obedeciendo ». (I, 1). Ante tales ar-
gumentaciones, la actitud del vasallo se orienta hacia la acepta-
cién resignada de las decisiones del soberano, a lo que abteviada-
mente se le llamé lealtad. También es una obra clave de expo-
sicién programdtica, Don Sancho Garcia, Conde de Castilla, 1771,
tragedia de José Cadalso, cuyos versos merecerfan tenerse en cuen-
ta a la hora de comentar los planteamientos absolutistas y su di-
vulgacién en el género trigico.

La obra de D. Ignacio Garcfa Malo, Dofia Maria Pacheco,
mujer de Padilla, tragedia espafiola en tres actos, publicada en
Madrid, en 1788, en la imprenta de la viuda de Miguel de Es-
cribano, pertenece al grupo de piezas que, en tigor exclusivamente
literatio, habtfa que considerar secundarias y de cletto éxito. Cons-
ta que fue representada en septiembre de 1789 — precisamente en
vispetas de las primeras Cortes convocadas por Carlos IV, en las
que se plantearon asuntos de intetés (mds alld del reconocimiento
del Principe de Asturias) y los procuradotes formularon peticio-
nes concretas, sin que hubiera indicio alguno de irrespetuosidad
— y tepuesta en 1790, afio en que la elogia el « Memorial litera-
tio ». En diciembre de ese afio, el « Diario de las Musas », por el
contrario, censuté que se alabara « la miserable y silbada trage-

% Ep el articulo Pueblo, de la Enciclopedia, se lee: « Hay quizds mds
amot piblico en este grupo (el pueblo) que en todos los demds, no porque
sea pobre, sino porque sabe bien, a pesar de su ignotancia, que la autoridad
y la proteccién del principe son la tnica prenda de su seguridad y de su
bienestar; finalmente, porque con el natural respeto de los pequefios hacia
los grandes, con ese afecto particular a nuestra nacién en la persona de sus
reyes, no tienen otros bienes que puedan esperar». Ed. de J. Lough,
Madrid, 19622, p. 228,
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dia llamada la Pacheco » ¥, La obra tiene lugares comunes con
Raguel de Garcfa de la Huerta, y con Don Sancho Garcia, de
Cadalso, en cuanto a la moralidad de la trama. Con aquélla en
cuanto expone la culpabilidad de una herofna que lleva al pue-
blo hasta la sublevacién, si bien por causas distintas .

Garcfa Malo se basa en un conflicto histdrico clave (en el que
intervinieron sectores del clero y de la nobleza junto al pueblo
comtin) y lo reinterpreta a la luz de la ideologfa oficial. La censura
y la critica advirtieron el desarrollo de « una accién de mal ex-
emplo » en Raguel, y el joven Garcfa Malo enmendé el trazado
de su tragedia, recrimind la accién de la protagonista e incluso
corrigié la veracidad histérica.

En el Prélogo®, el autor hizo la autoctitica de los valores es-
téticos y literarios de la obra y asumid la renuncia a desarrollarla
con atteglo a las normas del Arte; en lugar de ello, prefirid tratar
el suceso de manera didéctica. La lectura detallada de este pré-
logo necesariamente nos indica el progresivo desintetés por los
aspectos preceptivos.

El asunto histdtico elegido por Ignacio Gatcia Malo fue el
del enfrentamiento de las Comunidades castellanas (1519-1522)
al monarca Carlos I; la historia demuestra que se traté de un al-
zamiento urbano (Toledo se regfa por una junta revolucionaria),
que aglutind a la burguesfa y a la pequefia nobleza, mayormente,

2 «La Espigadera», 1 (1979) la comenté favorablemente en estos
términos: « Es una pieza bastante arreglada al arte, de verso noble, vigo-
toso y fluido y serfa mejor si el hecho histérico en que la funda pudiese
hacer amable la Protagonista como en Catdn en Utica; peto la delicadeza
de! asunto y la obligacién de todo dramdtico de no poner a vista del péblico
acciones de mal exemplo, antes bien escarmientos de personas tan capaces
de distraer a los hombres de las acciones perversas, se conoce fueron causa
de que el Autor no pudiese hacer obstentacién de la viveza y fuego de su
imaginacién ».

28 Vid. R. Andioc, Teatro y sociedad ... cit., pp. 290-291,

29 « Buscaba yo para hacer una Tragedia otiginal un hecho de nuestra
Histotia, que me subministrase los recursos necesarios para sacarla sin las
monstruosidades e irregularidades que traen consigo alcunos hechos (...)
y después de fatigarme indtilmente, escogi el que da motivo a la presente
tragedia ».

«(...) Es dificil cefiir al rigor del Arte una accidn tomada de la
Histotia y vulgarizada en un Reyno, en que se hizo tan famosa como
sensible » (I. cit., p. 2, 3 y 4).
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con intereses sociales, econdmicos y, entre la faccién progresista,
también politicos. Las reivindicaciones comuneras, de signo tta-
dicional para algunos historiadores, no tuvieron inicialmente la
intencién de establecer un freno, de tipo patlamentario, al poder
del monarca, aunque esta idea esté levemente sugetida en la tra-
gedia que nos ocupa; sino més bien un deseo de participar en el
gobierno propio. J. A. Maravall considera mds adecuado hablar
de revolucién democrdtica que liberal ®, Del conflicto salié re-
forzado el absolutismo del César y el poder de la alta nobleza, co-
mo ya observara Lépez de Gémara: « hicieron mayor al Rey de
lo que antes eta, queriéndole abatir ».

Dofia Maria Pacheco es una tragedia densa en contenido po-
litico, pero no suscité ninguna polémica, puesto que su exposi-
cién se hizo siempre desde la programética del Gobierno. No se
hace mencién de la negativa de las Cottes castellanas a los nue-
vos impuestos reclamados por el rey con el fin de sufragar los
gastos de cotonacién y de su politica imperial; ni tampoco de las
recomendaciones surgidas del clero de Salamanca, que aludian a
la necesidad de que las Comunidades tomaran la defensa de.
reino, en el supuesto de que el Rey no atendiera a sus justas de-
mandas. Tampoco se recoge el hecho de que en noviembre de
1520, tras algunas cesiones por parte del Emperador, la Junta
de Tordesillas, a manera de gobierno revolucionario, dictara res-
tricciones a las presrogativas reales.

Si se alude al pueblo como un todo reptesentado (dice D* Ma-
tfa: « La accién, Sefior, es justa y aptobada / por los Grandes,
los nobles v plebeyos », I, 10), lo que confiere un mayor alcance
politico a la sublevacién, peto que el autor se esfuerza en velar
en la obra, que recoge los tltimos momentos del conflicto, después
de haber sido ajusticiados sus jefes. Por ello tampoco se recoge
la idea comuneta de que la vox del pueblo es la vox de Dios, con-
tra la que ya Feijoo se habfa alzado, a propdsito de otras cues-
tiones literarias *.

3% Vid, Las comunidades de Castilla, una primera revolucién moderna,
Madrid, 1963.

31 Teatro critico universal, discurso I, « Voz del Pueblo», Ed. de
A. Millares, Madrid, 1923, I, p. 93: « Aquella mal entendida méxima de
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El fracaso de los comuneros y la imposicién de la autoridad
real hicieron preciso alterar el veraz contenido de la fdbula his-
térica, que de maneta simplista se muestra como una subleva.
cién o falta de lealtad de los sdbditos, aunque todo ello se ate-
nde al hacer mayormente culpables a los consejeros extranjeros
del Monatca. Hubo que esperar al siglo siguiente para que se
interpretase con otro sentir el significado de las Comunidades. In-
cluso Jovellanos, al refetirse a este episodio histdrico, en su De-
fensa de la Junta Central, 1810, aludi6 entonces a « la despética
y soez insolencia de los ministros franceses y flamencos que trajera
consigo el joven Catlos I, que despreciaron las aspiraciones co-
munetas »; y concluye diciendo que «la causa de la nacién fue
vencida entonces por la inttiga y la fuerza; pero su razén no pudo
setlo » . Sin embargo, en 1788 atin no se habfan producido los
sucesos que destronaron el absolutismo europeo, por lo que el
tratamiento del asunto debfa modificarse en su versién literaria,
Ast lo hizo Garcia Malo, sin reparo, « pata el mayor escatmiento
y excitar el terror y la compasién, propios de esta composicién
dramética, pues de seguir literalmente la Historia no podrfa con-
seguirse ». Aunque cupiera esperar de este género tan diddctico
para los ilustrados mayor fidelidad a la ensefianza de la historia,
no fue asi; porque, como dijera Francisco Antonio Mallent, en
1777, « no hay duda de que las mds veces se ve el ingenio obli-
gado a alterar o desfigurar las circunstancias de los sucesos por
presentatlas del modo que mds intetesen » 8, Se nos plantea

que Dios se explica en la voz del pueblo autorizé a la plebe para tiranizar
el buen juicio y erigié en ella una potestad tribunicia, capaz de oprimir la
nobleza literaria ».

También es de interés comparat un breve fragmento de las Cartas
politico-econémicas al conde de Lerena, de Ledn de Arroyal, redactadas
entre 1787-1790 (cit. por A. Elorza, op. cit, pp. 237-240), en el que se
dice: «La libertad civil gime en una misera esclavitud, y los ciudadanos
no tienen hinguna representacién ». El tono liberal del escrito de Arroyal
enlaza petfectamente con estos versos de Dofia Maria Pacheco « Ya sufrird
Castilla e! duro yugo/de un afrentoso, indigno cautiverio » y « Este es el
borrén de sus antiguos fueros,/esta es la causa por que todos gimen »
(1,3); el borrdn de los fueros no es sino la anulacién de las Cortes y la
ausencia de representacién popular, obviamente.

32 Bd, de A. del Rio, Madrid, 19765, p. 235,

33 Prefaccidn, de Marco Attilio Régulo, Cidiz, Imp. de M. Espinosa
de los Monteros, 1777,
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un aspecto interesante con ello — aun considerando la diferen-
cla preceptiva entre el objeto de la historia y el de la literatura —
puesto que este tipo de irregularidades no han sido siempre tan
abiertamente manifestadas. Es un aspecto mds del teatro ilustrado,
en el que no sélo son atractivas las obras polémicas, sino que
son altamente reveladoras del compromiso politico a que se llegd
en la escena trigica aquellas otras obras que se subordinan al
dictamen moral y politico que la intelectualidad y la censura im-
pusieron; y, en particular constatan que « lo que se hace publico
para la educacién del pueblo, no coincide siempre con las con-
vicciones de (la) minorfa directiva » *.

Obviamente, Dofia Maria Pacheco es una tragedia antisubver-
siva, mucho mds comprometida que otras obras semejantes. Su
texto no ofrece dudas; los cuatro versos siguientes represen-
tan el ideal del absolutismo:

« Los vasallos leales obedecen
cuanto su Rey les manda y les ordena.
Contra el Cetro oponerse nadie debe;
sactilega es la accién y a ley opuesta ». (II, 8)
Y se matiza en estos otros:

« Asi sucede siempre con las facciones,
todas tienen el fin triste y funesto;
pues como los principios son torcidos,
carecen del apoyo de los Cielos.
Bendita sea siempre la obediencia,
la lealtad y amor que usar debemos
(potque Dios nos lo manda) a los Monarcas,
para que asi vivamos mds sujetos » (111, 2).

3 1., Sénchez Agesta, El peusamiento politico del Despotismo Ilustrado,
Madrid, 1953, p. 89. Los comentarios criticos, frecuentes en las tertulias y
escritos personales, son menos abundantes en las obras impresas, «que
contienen ese mismo pensamiento depurado y limado de aristas que puedan
herir (...), u otras ideas que son valor entendido de unos pocos para la
educacién del pueblo o para fines concretos de politica préctica. Casi todas
las primeras figuras de la segunda mitad del siglo participaron de esta
hipocresia téctica, son términos repetidos, conocidos por todos y que
coincid;’n hasta con quienes cuestionan la ideologfa absolutista» (Ibid.,
p. 102).
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En un nivel tedtico de ideologfa ilustrada, el asunto de esta
tragedia no hubiera precisado falsear en el desarrollo literario los
sucesos de la historia (recordemos que precisamente en 1788, la
Real Academia de Derecho espafiol y publico, siguiendo los esti-
mulos del Gobierno para estudiar el derecho natural, dio a cono-
cer abundantes ensayos sobre la cuestién de «la soberanfa ina-
lienable del pueblo y de su derecho a oponer resistencia al rey
que infringiese la ley fundamental » . El conflicto que plantea
la tragedia, mds que el enfrentamiento al monarca, radica en el
planteamiento de un hipotético contrato entre el sector urbano
y el monarca, puesto que se reconoce el hecho de que « los Comu-
neros / por amor a la Patria se juntaron » (I, 3). Ya que la in-
tetpretacién oficial se limitaba a emplear el concepto de pacto
en relacién con el origen de la sociedad, esta tragedia descarta la
posibilidad del contrato matizado entre aquellas partes (aspecto
que corresponderfa defender al sector ilustrado-liberal, que serfa
quien redescubtiera la restticcién popular al rey a través de las
cortes tepresentativas). Para el despotismo cristianizado de la
época, a la manera de Bossuet, hubiera supuesto un atentado a
las pretrogativas de la corona y de la aristocracia privilegiada. La
tradicional justificacién del origen divino del poder desvistué la
concepcién de un contrato segin lo concibieran Hobbes, vy, en
particular, Locke y Rousseau, sin que sea esta concepcin mo-
derna la que aparezca en nuestra dramdtica neocldsica; mds bien

se hizo una exposicién suavizada de lo expresado en Leviatin
(1651), de Thomas Hobbes.

Esto, obviamente, reforzé con mucho el poder real. Y, por
Gltimo, el sentimiento de desprecio por el populacho — «Un
pueblo enfurecido que profana / el Sagrado del Templo y la
Diadema », (II, 3) — también es utilizado en la obra para zanjar
la moraleja. Asi D° Marfa, tras ser herida de muerte por los suble-
vados, reconoce: « Esto es ser infeliz, porque he seguido / el
partido del pueblo mds protervo » (III, 12).

Quizé pudiera advertirse una cierta incomodidad de Gatcia
Malo en el desarrollo de la tragedia, al contar con una herofna

3 Vid. R, Herr, op. cit., p. 149,
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igna de- ideales elevados — « Yo a la Patria defiendo y al Es-
tado » (IL, 7); « ... yo sélo aspiro / al bien de nuestra Patria,
que estd opresa » (II, 8) —, aunque contraria a los deseos del
Empetador. La moraleja, sin embargo, exigia un desenlace mds
terrible que el histérico; si bien la protagonista, ya arrepentida,
se reconcilia con el orden establecido y son sus palabras el razona-
_miento aquietador del asunto:

« Sé que oponerme al Rey es un delito
de los mds execrables y protervos:
que metecen la pena mds horrenda
aquellos que profanan su respeto;
porque a los Soberanos como a Dioses
es preciso que todos veneremos.
Por tanto, artepentida de mis culpas,
hago solemne y firme juramento
de lealtad al Rey; y a todos pido
que obedezcan sus leyes y preceptos » (III, 12).

Bien podtia considerarse esta obra, ademds de ejemplar de-
fensa de los valores oficiales en las postrimetias del reinado de
Catlos III, como conjuto, por su simbolismo, contra las posibles
sublevaciones populares que se pudieran intuir en ese afio de 1788.
Entre las tragedias compuestas y publicadas en la década de
los 80, encontramos un grupo, no muy numeroso, de piezas ba-
sadas en asuntos y temas tomados de la América colonial, de la
época de la conquista. Meléndez Valdés los habfa sugerido, aun-
que, en nuestra lengua, hasta 1784 no se escribieron tragedias
originales, Con anterioridad Voltaire, Savigni, J. F. Marmontel
(con su novela Les Incas, 1777), entre otros se habfan ocupado
de la problemética de la conquista y colonizacién espafiola, con
intenciones detractoras, como sucede por ejemplo en Alzira, de
Voltaire, traducida en 1788 por Bernardo M* de Calzada con el
titulo de El triunfo de la moral cristiana o los americanos:

« ... Dios nos elije / hijo, para emplear nuestras fati-
gas / en anunciar su nombre, y en que sean / sus sacrosan-
tas leyes recibidas: / Nosotros, al contratio, destruidores /
implacables e impios de estos climas, / nunca del oro y
sangre satisfechos, / lejos de predicar la ley divina / y
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el corazén ganarnos de estas gentes, / las quitamos los bie-
nes con las vidas. / Para su auxilio nos envia el Cielo / y
los tiranizamos: de cenizas / lo hemos cubierto todo y aun
de sangre. / El oir nuestros nombres horroriza; / temidos
son aquf los Espafioles, / pero odiados en todas las Pro-
vincias » (I, 1),

Estas tragedias de asunto colonial han pasado, en general, de-
sapercibidas, aunque constituyen upa manifestacién interesante
de revisionismo histérico y social, ademds de formar un grupo
peculiar dentro del géneto trdgico, que supo buscar nuevas te-
méticas que se ajustaran a su concepcién épico-diddctica de la
historia. El interés de ellas radica en varios puntos: en primer
lugar, la fecha en que se redescubre la temdtica americana, en
pleno conflicto anglo-americano y cuando la politica espafiola se
halla envuelta en las contiendas coloniales a que nos arrastraron
los Pactos de Familia; también porque en 1783, después de un
trasiego de pérdidas y compensaciones coloniales para Espafia, se
recoonce la independencia de los Estados Unidos por el Pacto de
Versalles; en el momento en que el conde de Aranda estd con-
vencido de que « la América meridional se nos ird de las manos »,
y previé una particion en tres reinos (México, Perti y Costa Firme)
para los Infantes espafioles. En tal situacién parecid oportuno
alegar la justificada y necesaria labor de colonizacién hecha por
Espafia, para que sirviera de recordatorio de los debetes que, co-
mo vasallos de la corona espafiola, debfan mantener los criollos,
con el fin de revitalizar el compromiso colonial. He aqui de nuevo
la orientacién autodefensiva de la monarquia. Pero tal compromi-
so era visto por los sibditos de ultramar a la luz de nuevas ideo-
logias, por lo que, desde la postura oficial, hubo que precisar su
razén de ser en otras épocas. Se iniciaba asi el recordatorio se-
cular de la deuda cultural para con Espafia, en momentos en que
mds que ptemonitoriamente se adivinaba el desenlace de la po-
litica colonial.

No puede considerarse casual la sucesién de traducciones de
obras sobre el tema americano, como Motezuma, traducida por
Bernardo M® de Calzada en 1784, basada en La ldgica, de Con-
dillac; La Hirza y conquista del Canadd, de Savigni, 1786; Alzi-
ra, de Voltaire, traducida como Elmira y El triunfo de la moral
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cristiana, 1788; Herndn Cortés, de Piron, traducida por Fermin
del Rey, en 1790; asi como la composicién original del jesuita M.
Lassala, Lucia Miranda, publicada precisamente en Bolonia, en
1784. Tampoco debié ser casual que en ese afio de 1784, la tra-
gedia de Cristébal M* Cortés fuera premiada — junto a Los
Menestrales — por la Villa de Madrid y representada en los
festejos publicos celebrados « por el feliz nacimiento de los
Serenisimos Infantes Gemelos, Carlos y Felipe, y ajuste defi-
nitivo de la paz ». La eleccién de esta obra no puede dejarnos
dudas sobre la intencionalidad patriética/politica que se quisiera
ver en ella.

A nuestras colonias estaban llegando fermentos ideolégicos;
como dirfa Rousseau, « el més fuerte no es nunca bastante fuerte
para set siempre el sefior (Contrato social, I11.). A la vez que se
implantaban las Intendencias (1764-1790), las colonias exigian
el reconocimiento de una nueva categorfa administrativa, aspira-
ciones econémicas y politicas que trataron de justificar hurgando
en los origenes histéricos de su dependencia de la metrdpoli; en
suma, poniendo en entredicho los derechos de una soberania adve-
nediza, La tragedia neocldsica, recutriendo de nuevo a suce-
sos de la historia pretérita, traté de enderezar tales aspiraciones y
mediatizar asi asuntos de candente actualidad. En tales obras
se alaba la tarea evangelizadora y la naturalidad de las costumbres
de los indios frente a la hipocresia moral de los conquistadores.
Pero son europeas, no lo olvidemos, e insisten en la labor de
civilizacién ofrecida por la bondad de los grandes monatcas, tam-
bién europeos. Paralelamente, los mismos temas histérico-litera-
rios comenzaron a gestar una mitologfa nacionalista en el seno
de la América criolla.

Atabualpa, de Cristébal M® Cortés, es otra tragedia en la que
la hipocresia diddctica, permitase la expresién, estd presente. Su
autor opté por velar cualquier actitud que pudiera parecer cti-
tica a la labot hispana, en un alarde de aquietador falseamiento ve-
rosimilista, cosa que no sucede en Motezuma, obta traducida, en la
que se hace una amplia critica *.

3 M. Bataillén recuerda que en los escritos del P. Las Casas (Re-
presentacion al Emperador, c. 1542) se denuncian abusos de ‘todo tipo en
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Cristébal M? Cortés, en su prélogo, explicé las razones por
las que le fue preciso « separarse algo de la historia, para conser-
var el decoro de nuestros conquistadores y la ilusién teatral, co-
mo lo han hecho otros buenos maestros de la Dramdtica » . Aun-
que Sempere y Guatinos teconocid en esta tragedia « el particu-
lar mérito de ser enteramente original, por no haber sido puesto
hasta ahora por nadie semejante asunto en el teatro », hay que
hacer mencién a la existencia de un drama, Atauwallpa, en lengua
quechua, del siglo XVI (descubierto por Mario Unzueta) y, en
particular la trilogfa dedicada a los Pizarro por Tirso de Molina
(Todo es dar en una cosa, Amazonas en las Indias y La lealtad con-
tra la envidia) de 1631 %,

En la obra de Cortés, los enfrentamientos entre Hudscar, el
Inca legitimo, y Atahualpa, hijo bastardo de Huayna Capac, sir-
ven de marco para redactar un alegato sobre la legitimidad del
trono y de la oportuna intervencién (1532-1533) de los espa-

la Conquista del Perti, pero « ni una sola palabra del poder que es preciso
devolver al Inca», en Estudios sobre el P. Las Casas, Barcelona, 1973,
p. 20.

Por otra parte, Condillac presentaba los afanes polfticos y religiosos
alternativamente, segiin el personaje que hable; de manera que Herndn
Cortés oculta su intencién de conquista tras los valores de la religién cristia-
na, mientras que el Sacerdote expone las intenciones de H. Cortés con-
trastadas con la religién. Por su parte, Tabalca, esposa de Motezuma,
encara la critica desmitificadora de los héroes espafioles: « ¢Hasta qué
exceso/llegard su osadia? Ni es bastante/saciar su ambicién y sus proyectos/
de México la casi enteta ruina:/os pide el vasallaje mds violento/ de parte
de otro Rey no conocido/queriendo realzar un nuevo Cetro/con nuestro
abatimiento; también quiere/atrevido usurparos los derechos/(........ )/
Y para que de nada sedis duefio/los dioses os quité con sus engafios» ...
(V, 1). Mientras que en Atabualpa dice Pizarro (V, 11): «... Y entre
tanto,/pues la fortuna brinda, el valor siga/su noble impulso. Al Cuzco
dirijamos/nuestra mira, que espero sea Hspafia/Sefiora de este Imperio
dilatado ».

37 También dice Calzada, respecto a tales licencias en Motezuma que
la historia « est4 alterada en cierto modo ... para que tenga una conclusién
digna del teatro, pues de seguir literariamente la historia se originaba el
inconveniente de hacer finalizar muy mal a quien viviendo obté con acierto
y manifesté los mejores deseos ».

8 Vid. J. Lara, La literatura quechua, en Historia de las literaturas
bispdnicas, Barcelona, 1953, IV, p. 335, Y, en particular, O, H. Green,
Notes on the Pizarro Trilogy of Tirso de Molina, en « Hispanic Review »,
IV (1936), pp. 201-225,
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fioles para restituir a un legitimo monatca (hecho que la his-
totia aclara de manera diversa a como se resuelve en la simpli-
ficacién de esta tragedia), quien a su vez habria de someterse al
vasallaje del mds poderoso soberano; dice Pizatro:

«Don Catlos, mi Sefior, salud envfa.
Y con su benéfica grandeza
sélo comunicarse solicita
para dar de su amor seguras sefias;
de tan remotos climas nos ditije
sélo para deciros que desea
vuestra amistad, Sefior; y que la suya
él ofrece con gusto y fe sinceta » (III, 1).
« ... Sefior, habiendo oido
que la cabeza de la Real familia
es Hudscar Inca, Principe Suptremo,
que la fuerza en cadenas esclaviza,
y que siendo el legitimo, se teme
que acabe presto su inocente vida,
vengo a deciros que mi Rey le toma
bajo su proteccidn; que su justicia
no consentird agravio semejante » (VI, 8).

La ambicién y los intereses de Pizarro quedan diluidos en es-
te enfrentamiento civil de la poblacién inca, postuta que también
habia adoptado Tirso de Molina. Hasta el tercer acto no aparece
Pizarro, puntualizado ya el conflicto entre los dos soberanos In-
cas y cuando el autor los ha presentado ya como indignos del po-
der. La intetvencién espafiola se anuncia entonces en estos tét-
minos: « Permitid que os anuncie paz y dicha / en nombre de mi
Rey, que el orbe tiembla » (III, 1). Aunque pronto (IV, 10)
Pizatro declarard sus pensamientos: « Esta guetra civil puede a-
brir puetta / a la glotia inmortal de una conquista: / sigamos
el camino ». El autor explica en la obra que los espafioles fueton,
esencialmente, mediadores, enviados de Dios y defensores de la
legitimidad del podet:

« No temdis, porque el Cielo se intetesa
en las glorias de Espafia; el valor suyo
sabe facilitar cualquier empresa,

285




y todo espafiol noble sacrifica

con desprecio la vida, cuando llega

a conmover su espiritu gallardo

una accién generosa, cual es esta » (III, 8).

Se pretende ofrecer una interpretacion historicista del compro-
miso colonial, surgido de la generosidad cristiana y civilizadora de
la monarqufa hispana, aunque la misma fdbula trégica hable del
desenfadado oportunismo, desde una petspectiva histdrica in-
tencionalmente deformada. El conflicto Atahualpa-Pizarro, de
cuya resolucién depende la moralidad politica de la pieza se man-
tiene en la ambiguedada; tras el dudoso juicio contra Atahualpa, di-
ce, sorprendentemente, Pizatto:

« Avisemos a Espafia. El Rey glotioso
que nos manda, y nos mande largos afos,
instruido de todo, dard el orden
que juzgue conveniente. Obedezcamos,

y no determinemos; que los Reyes

son 4rbitros supremos: ilustrados

estdn de superior conocimiento,

y los anima espiritu mds alto. |

A él sélo decidir le corresponde » (V, 4).

Sin duda, la obra tuvo motivaciones préximas; en 1781 la
insurreccién de José Gabriel Condorcanqui, denominado Tupac-
Amaru II, junto al ejemplo de los Estados Unidos, exigfa una
seria advertencia para disuadir a los ctiollos de sus enfrentamien-
tos a la metrépoli. En este sentido, también esta tragedia tendria
claro valor de conseja. Y, en consecuencia, el escarmiento de
Atahualpa es modelo antisubversivo para aquellos que preten-
dan alzarse ilegalmente con el poder. Paraddjicamente, la histo-
ria habrfa de conferir la independencia a Perd, y otras colonias, en-
tre otras razones, a causa de las disensiones internas y del vacfo
de poder en la metrépoli durante el primer cuarto de siglo si-
guiente.

Ambas tragedias desarrollaron en sus didlogos las argumenta-
ciones autojustificadoras del Despotismo. Dofia Maria Pacheco
ilustra con intencién de ejemplaridad, la conclusién de la revuelta
comunera y las consecuencias derivadas de ella: precisamente el
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afianzamiento absolutista del gobierno de Carlos I, junto al reco-
nocimiento de su errot por la heroina. En Atabualpa, por otra
parte, se justifica el compromiso colonial, mantenido desde la co-
rona, argumentando la razén clave de la obediencia de los va-
sallos de ultramar, la legitimidad de las posesiones y la labor
civilizadota y cristiana.

Estas dos tragedias en comin tratan la idea de la obediencia
como el precepto mds estimable en los sibditos, con el objeto de
que éstos no caigan en las dos tentaciones propias de la época:
la sublevacién contra la monarquia absolutista o la bisqueda de
autodeterminacién. Con una mezcla de sagacidad e ingenuidad
ilustradas, nuestros autores dieron vida a estas fdbulas trégicas,
para vincularlas a la ideologfa oficial. Serfan aqui aplicables las
palabras de Flotidablanca: « Se dice que este siglo ilustrado ha
ensefiado a los hombres sus derechos. Pero también les ha ro-
bado, ademds de su felicidad verdadera, tranquilidad y la segu-
ridad de su persona y familia. Aqui no queremos ni tanta luz ni
sus consecuencias » ¥, El contenido politico que podian encerrar
se conformd en la supetficialidad de su mediana correccién artis-
tica, sin mayores pretensiones que las de ajustatse a la sabia inten-
cidn de los soberanos, simplificando los contenidos ideoldgicos a
sucintas y dogmdticas sentencias, a través de asuntos histéricos
manipulados a conveniencia. Pot ello, las piezas de este tipo
son muestras indispensables para conocet otros aspectos del tea-
tro ilustrado.

3 Citado por R. Herr, op. cit., p. 198.
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