Lecturas y lectores en las « Cartas marruecas »

por Iris M. Zavala (Universidad de Utrecht)

Hemos aprendido mucho acerca de los temas centrales
de las Cartas marruecas *. Poco, en cambio, sobre la estre-
cha relacién entre el proceso de lectura y el de escritura, y
la funcién que cumplen los lectores en la obra. El primer
lector es el propio Cadalso — que las lee — y después de su
acto de lectura, decide publicatlas, Como lector, es tam-
bién el primero en analizar su contenido. En la « Protesta li-
teraria » afirma a sus lectores que las cartas tratan de

cosas serias, como patriotismo, vasallaje, critica de la va-
nidad, progreso de la filosoffa, ventajas e inconvenientes
del lujo y otros articulos semejantes ... (p. 226)

Es — concluye — obra voluminosa, llena de pensamientos
morales, observaciones criticas, teflexiones. Importa ahora
recordar la conexién que establece Cadalso mismo entre el
acto de escritura y el de lectura, al subrayatle — si bien de
forma negativa — a los lectores

Ni td debes escribirlas ni nosotros leerlas.
Por el momento, me intetesa subrayar esta dimensién de

la estructura de la novela epistolar-racionalista de Cadalso,
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en este significativo pasaje: la ntima telacién entre escri-
tura y lectura.

El lector contempordneo de las cartas que circulan en-
tre el joven Gazel, el ministro 4rabe retirado Ben-Beley, y
¢l noble madrilefio Nufio, encontrard abundantes referen-
cias al acto de lectura: « el lector juzgard », « inferird de su
lectura », « la lectura de esta historia », « he lefdo », « me
dan hoy a leer »,« acabo de leet », « los lectores , « toma
y lee ». En realidad, lo que captamos en su inmediatez, es el
doble acto de lectura/escritura. La lectura de cada una de
las cartas que se cruzan los receptores significa, al mismo
tiempo, el acto de escritura. Intentaré analizar este proceso
apoydndome en algunas de las estimulantes teorfas moder-
nas sobte la recepcién literaria, Es decir, la relacién entre
lecturas, lectores y texto: el horizonte de didlogo entre o-
bra y ptblico.

Fl acto de comunicacién escrita consiste de un tridn-
gulo archiconocido: autor — texto — lector: la comunica-
cfon se cumple cuando los dos actos de cifrar y descifrar un
mensaje se realizan. A través de este proceso el texto llega
a transformar el horizonte de las experiencias en su didlogo
entre el emisor y el receptor. Partiré sobre todo de las teo-
tfas de Wolfgang Tser, Hans Robert Jauss y Umberto Eco,
que han aislado y definido distintos tipos de lectores en el
matco de esta intima relacién tripartita y activa, y sus con-
clusiones contrastan notablemente con los estudios litera-
rios més convencionales *. Vista desde esta vertiente, la lectu-
va es también un modo de produccién, el lector es ente acti-
vo. En cuanto sujeto-receptor debe suplir con significados los
silencios y espacios del texto. El proceso de lectura tran-
sforma. Este cardcter comunicativo de la literatura, presu-
pone una interrelacién entre los tres lados del tridngulo: el
autor, la obra esctita y el receptor, y como nudo central, las
direcciones apologéticas y polémicas del texto. Este didlogo
que se establece entre el texto y el lector, puede ser con los
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contempordneos o con lectores fututos, lejanos en la historia.
Lo cual no significa, de ninguna manera, pluralidad de lectu-
ras: falsificar el mensaje del texto, o hacer lecturas incompa-
tibles con un texto (advertencia clara hecha por Iser, Jauss
y Said) %

A la luz de estas corrientes criticas, parece significativo
detenerse en la estructura central de las Cartas marruecas
y su dialogfa comunicativa. El mundo ficticio del relato se
apoya en dos tipos de lectores que, con el propésito de distin-
guirlos, llamaré los lectores internos — Gazel, Ben-Beley,
Nufio —, ademds de lecturas y lectores externos al texto
mismo de las cartas. Bs decir, el lector concreto (término
de Jauss), a quien van dirigidas’. Ademds, los lectores in-
ternos estin alimentados por otras lecturas de textos que no
forman el corpus de la obra, pero que cumplen una funcién
importante. Encontramos, pues, las cartas que se cruzan los
tres receptores/narradores, asf como otros textos lefdos (ma-
nusctitos de Nufio, sobre todo), que forman parte de la su-
petficie textual.

Escribir equivale a leer en la estructura de estas Cartas.
Cada epistola debe entenderse como creadora y formulado-
ra de didlogo *. La escritura no se concibe como letra muerta,
sino que consiste en dotar de sentido, por medio de trans-
formaciones y rupturas, otros textos y otros contextos. Y
el acto de lectura, supone sempre escritura: la lectura de ca-
da nueva epistola provoca nuevas relaciones, nuevas respues-
tas, aclaraciones, nuevos contextos, asf como nuevas orga-
nizaciones y reorganizaciones del texto mismo. Esta doble
transformacién apunta a que tanto la actividad de escritura
cuanto la de lectura, son actos de produccién, con un poten-
cial de intervencién activa de cada uno de los lectores, in-
ternos y externos’.

Los lectores de las Cartas, son cada uno de los tres
protagonistas: todos lectores internos que provocan confluen-
cias y cambios en cada uno de los receptores/narradores.
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Ademis, hemos de tener en cuenta otro lector externo: au-
tor /editor /lector — Cadalso mismo — que lee las epistolas
en manuscrito, las trans-cribe y las publica. Ninguno de los
lectores — los internos, o Cadalso en cuanto lector extet-
no — se erige en autoridad: se limitan a escribir lo que sa-
ben por experiencia. Cada expetiencia personal forma parte
del proceso de lectura: cada epistola provoca una respue-
sta (si bien a veces no inmediata), que permite y produce
la participacién activa de cada uno de los remitentes. La
produccién, como nos recuerda Marx sobre el objeto arti-
stico, en el Grundrisse, no crea solamente objeto (en este
caso texto/carta) para el sujeto (receptor), sino también un
sujeto para el objeto. Sigamos el proceso.

Un protagonista, Gazel, entra en el espacio de la Es-
pafia del siglo XVIII. Su trayectoria es la del héroe arque-
tipico: petiodo de aprendizaje (la sociedad, vicios, virtudes),
con experiencias enriquecedoras, ya sean directas o indirectas.
Sélo por mencionar algunas, tecordemos sus lecturas de li-
bros espafioles, sus lecturas de los manuscritos de Nufio,
cuanto éste le explica en conversaciones o a través de ‘textos,
que el joven le transcribe fielmente a su maestro Ben-Beley.
No debemos olvidar las iluminadoras aclaraciones de Nufio
en torno a las tertulias — el mundillo literario —, a los
personajes de nota. Otras veces Gazel vive sus experiencias
de manera directa, por ejemplo las reuniones que &l mismo
frecuenta, sus viajes, sus conocidos. Por lo general, las ex-
periencias indirectas vienen a través de Nufio, mediador en-
tre ambas culturas (la 4rabe y la espafiola). Gazel regresa
de su viaje por Espafia a su tierra de origen; proceso nor-
mal de la novela griega, bizantina y de caballerfas. Como
estructura profunda, es un viaje sin retorno. La experiencia
de lector/escritor lo transforma en sus ideas, sus conceptos
sociales y su concepto del ser humano. Ya no es el mismo:

Te aseguro — esctibe Gazel a Nufio — que el pensamien-
to solo de que voy a la corte a pretender de los poderosos
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y lidiar con los iguales, me desanima increfblemente. [...]
[Tu tierra y tu trato] habfan empezado a inspirarme ciet-
tas ideas, nuevas para mi hasta ahora, de las cuales me
habfa privado mi nacimiento y educacién, influyéndome
otras, que ya me parecen absurdas desde que medito sobre
el objeto de las conversaciones que tantas veces hemos
tenido. (XC, p. 221)

La narracién de esta novela epistolat-racionalista estd
basada en lo que M. Bakhtin llama « device of not undet-
standing », o punto de vista del extranjero que no compten-
de lo que ve®. Esto produce las tensiones, las preguntas, los
diglogos y las polémicas, pues con el objeto de entender, Ga-
zel debe leer y a su vez, escribirle/narrarle a su maestro.
Este principio de entendimiento no es una actitud repro-
ductiva, sino productiva, Toda interpretacién tiene que ba-
sarse en una pregunta (explicita o implicita). Los tres na-
rradores estdn en relacién hermética, pues en el texto no exi-
sten indicios de otro lector, fueta de los internos.

He dicho que en el corpus de la obra, las cartas estdn
compuestas pot otros textos — subtextos — de una gran
variedad de temas, que convergen hacia una constante linea
terica. Todos estos subtextos son transcripciones remiti-
das a Ben-Beley, y aisldndolos, son los siguientes:

1. relato sobre la historia de Espafa (texto de Nufio):
C. IV

2. « Prélogo-dedicatoria » a Domingo de Domingos, agua-
dot (relato de Nuifio); C.VI

3. «Preludio» - anéedota, camino a Cddiz, sobre el
sefiorito (texto de Nufio): C. VII

4. serie de apuntes (« papel ») sobte Herndn Cortés (tex-
to de Nufio): C.IX

5. ptélogo al manuscrito Historia heroica de Espafia
(texto de Nufio): C.XVI

6. copia de carta de Nufio a Gazel, enviada a Ben-Beley:
C. XXXIII

7. carta de la hermana de Nufio, leida por Gazel: CXXXV

8. « Memoriales » a Gazel: C.LXIV
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9, carta de una dama a Gazel: C.LXXV-LXXVI

10. « Lista de algunos titulos de libros, papeles y come-
dias, que me han dado golpe» (texto de Nufio):
CILXXVII

En la estructura de la obra, algunos de estos subtex-
tos, en particular la Carta VII sobre el sefiorito andaluz, que
el propio narrador llama «lance que parece novela », ha
sido justamente admirado por su cardcter novelistico ”. El in-
genio de Cadalso, consiste en inventar — a través de estos
subtextos — situaciones, conflictos y motivos que, por sus
relaciones mutuas, le permiten alcanzar la homogeneidad
estética y dan expresién al tema. Cadalso selecciona conve-
nientemente sus subtextos, que sitven para intensificar los
contrastes y el proceso de aprendizaje. Ademds, su hallazgo
radica en que son elementos constitutivos que engendran la
forma epistolar, y a su vez, engendrardn las discusiones y
aclaraciones de los personajes.

La inclusién de estos subtextos dentro del discurso e-
pistolar, forma parte sustancial del proceso de lectura de
cada uno de los lectores internos, en particular Gazel, que
ha de pasar por la palabra escrita para transmitirse con su
maestro. Este proceso de lectura interna significa, a mi jui-
cio, que Cadalso propone que la comptesién de las culturas
debe armatse a través de la textualidad (andlisis, reflexién).
Anticipando caminos futuros de la experiencia, apotta nuevas
soluciones con este intetcambio.

Ben-Beley, lector intetno principal, es receptor de la
mayor parte de las cartas. Hay una muy regular distribu-
cién: de las 90 epfstolas, 66 son entre Gazel y Ben-Beley;
6 de Ben-Beley a Gazel; 3 de Ben-Beley a Nufio; 6 de Nufio
a Ben-Beley; 4 de Gazel a Nufio; 5 de Nufio a Gazel. Gazel,
que se encuentra inmetso en un mundo real, se convierte en
ficcién (texto), a través de la escritura. Corresponde al viejo
maestro 4rabe, poner en su justa medida los elementos co-
nocidos o desconocidos del mundo ficticio. En su funcién
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de lector interno central, reconstruye la realidad en cuanto
objeto imaginario o imagen mental, y reotganiza las not-
mas y conciencias sociales del pafs a través del texto episto-
lar que recibe. A esta necesidad de obtener una lectura redl,
responden las cartas que se cruza con Nufio y las que le
escribe a su joven alumno ausente. A Ben-Beley cotresponde
situar el texto en la realidad (actividad que comparte con
el lector concreto); necesita imaginar, pues es ajeno al con-
texto histérico espafiol, peto quiere hacetlo a conciencia
de que cada texto que recibe se ajusta a la realidad y no a
una mentira o mala lectura, El sabio 4rabe es una metoni-
mia del lector concreto. Su participacién en el texto, per-
mite que Cadalso distinga certeramente entre una ficcién que
falsea, desprecia o niega la realidad, mediante el contraste
del mundo ficticio de su texto, que busca reflejar fielmen-
te la realidad. En su funcién de receptor interno central,
Ben-Beley pone de relieve el contexto y el sentido del men-
saje. Las cartas que le remiten son una estrategia comunica-
tiva, para llegar al lector externo o concreto, a quien Cadalso
destina su propio texto.

La estructura central estd articulada por esas inferen-
cias intertextuales de manuscritos histéricos, memoriales,
escritos de Nufio, que abren la posibilidad de otras expe-
riencias, de otras situaciones natrativas que provocan una
compleja red de mensajes y expetiencias diferentes. Toda
esta estrategia comunicativa se desenvuelve con un bien de-
lineado propésito, para que cada lector — bien sea Ben-
Beley, Gazel o Nufio — reconstituya el mensaje. Gazel des-
empefia el papel de lector/traductor del mundo desconocido,
y a él se deben los afiadidos, los nuevos marcos de compren-
sién — intertextuales y transculturales — y la estructura
ideolégica del texto. Las reacciones de cada uno de los per-
sonajes, sus emociones y creencias, son el resorte que invita
a la lectura y a la escritura. La accién reciproca entre texto
y lectura, revela hasta qué punto los tres petsonajes/narra-
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dores se transforman. A manera de ejemplo, en esta cadena
de metamérfosis, recordemos la funcién que cumplen los
textos de Nufio interpolados, asi como aquellos momentos en
que Ben-Beley solicita a Nufio « que lea las cartas de Gazel,
pata ver si éste escribe con puntualidad lo que sucede o lo
que se figura » (CXX, p. 64). Leidas las cartas de su alumno,
el viejo sabio « las copia con exactitud » y las suele « leer
con frecuencia ».

Cadalso crea un complejo entramado entre natrador/
personaje, pues cada uno de los personajes /narradores es
ambos simultdneamente, ademéds de receptor de los restan-
tes. Fste intercambio de textos tiene el propdsito de crear los
contextos histéricos para que, en cuanto extranjeros, Ben-
Beley y Gazel puedan aclarar las relaciones entre la ficcién
y la realidad. Relacién que a su vez, le permitird al lector
concreto (el espafiol del siglo XVIII), testablecer el orden
y captar el mensaje central: la idea de reforma social y po-
litica. El nexo que se establece entre los lectotes internos y
concretos en las Cartas es politico, no sélo porque los temas
sean polémicos, sino porque los lectores concretos deben de-
cidir cémo participar en el acto de lenguaje (speech act) del
texto. Las Cartas son una invitacién al lector concreto para
que éste reconstruya un sistema social distinto, de marcado
sabor reformista, donde no existen ni iniquidades, ni tortu-
ra, ni incultura, sino la tolerancia y el progtreso, y todos los
ciudadanos son mujetes y hombres de bien. Ninguno de los
lectores puede soslayar la decisién politica y moral. El lector
interno y el concreto tienen que completar el acto de len-
guaje o rechazatlo, integrarse o resistirse al nuevo mundo pro-
puesto.

Los lectores creados por Cadalso — en el manuscrito
ficticio que él « edita » — precipitan por entre las ficciones
de la f4bula aclaraciones, dudas, discusiones, para incorporat
al lector concreto en idéntico proceso y obrar asf reciproca-
mente con su contrapatte literaria en el mundo ficticio. Las
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interrupciones, los subtextos interpolados, sirven para acla-
rarle el mensaje ético a los lectores concretos. Este proce-
dimiento, que Cadalso inaugura en Espafia, es frecuente en
Ja novela europea dieciochesca, en particular la narrativa
epistolar de Montesquieu, Richardson, Sterne®. En paradig-
ma, Cadalso le ensefia a sus lectotes concretos, mediante los
ficticios, las estrategias comunicativas para incorporarse a
la produccién de sentidos, al mensaje. De esa manera, al fi-
nalizar el acto de lectura (que es acto de lenguaje en accién),
el lector concreto tendrfa una opinién distinta sobte si mismo
en el contexto social.

Frente a la literatura optimista y ensalzadora de las
glotias nacionales, de las tradiciones anquilosadas y del na-
cionalismo xenofébico, frecuente en los anti-reformistas se-
tecentescos, el texto de Cadalso proyecta otra visién ético-
reformista. Es un proceso dialéctico: los lectores internos y
los lectores concretos podrin cambiar de opinién sobre s
mismos y sus circunstancias y se podrdn ver a otra luz. Ga-
zel — en quien se proyecta més nitidamente el proceso de
aprendizaje — es otro a partir de las nuevas expetiencias.
De manera simultdnea (si bien el cuerpo textual es menor),
Ben-Beley y Nufio se transforman al escribirse, con el pro-
pésito de aclarar y explicar sus conceptos del mundo. Ade-
mds, a través de esta comunicacién epistolar, nacen el res-
peto y la estimacién. « Té», le escribe Nufio al sabio,
« eres un hombre de bien que vive en Africa [y yo] un
hombre de bien que vive en Europa » (C. XLII), concepto
central en el reformismo ilustrado.

Cadalso elabora un modelo de lectura encaminado a re-
velar la verdad o, al menos, a invitar a la bésqueda de la
verdad. La posible identificacién entre el lector concreto y
los lectores/narradotes, permite que el primero se juzgue
y teflexione con impatcialidad sobre los defectos de la so-
ciedad espafiola, y que adopte el espiritu reformista. Es, en
definitiva, una acto de lenguaje liberador. Tanto unos lecto-
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tes cuanto los otros, se comunican desde el principio a tra-
vés de similes, que los inducen a participar en el complejo
proceso de poner en relacién las perspectivas y los puntos
de vista yuxtapuestos en el texto literario. El lector con-
creto, finalmente, colabora en la produccién de sentidos que
genera el texto. Mediante la relacién paradigmitica entre
Espafia/Africa, se ofrecen dos tipos de mensaje. La leja-
nfa del mundo descrito en su emigracién imaginaria, le per-
mite al lector concreto participar activamente para encontrar
una perspectiva que le ayude a interpretar su propia teali-
dad. La imagen del texto actda sobre lo temporal histérico.

La estructura central de las Cartas es el impacto de la
lectura (literatura como acto de lenguaje) en el lector. Con-
trario al supuesto cervantino lectura/locura (eje central tam-
bién de la novela decimondnica), la lectura representa para
Cadalso toma de conciencia y conocimento, en contraste con
aquellos lectores que hablaban mucho y sabfan poco. A mo-
do de ejemplo, valga sefialar que Nufio expresa su respeto
por un francés « que ha leido unas 1,400 comedias » (C.
CXXIX), asi como por cuantos estdn al tanto de la lite-
ratura, ciencia y filosoffa modetnas.

Si Cadalso s acoge a la estructura epistolar es debe a
que ésta le permite la objetividad de los juicios; objetividad
respaldada por las discusiones o la sucesién de contradiccio-
nes entre los tres narradores, La verdad « imaginable », a
través de un planteamiento racionalista, con un método de
observacién basado en lecturas, preguntas, reflexiones, apun-
tes, el pensar con madurez y calma. En otras palabras, el
método empirico-analitico de John Locke, subtexto de las
Cartas®, que en unidad de atmésfera dialoga con el texto
cadélsico. Tomemos en cuenta que para Locke, los autores
profundos han de ser imitados; el buen lector analiza y me-
dita:

the light these would give, would be of great use, if their

readers would observe and imitate them ...
(Sect. XI1I-Observation, p. 41)
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En contraste, hay otros — dice — que si bien son asiduos
a la lectura, no reflexionan: « Much talk and little know-
ledge ». ((Sect. XXIX - Partidlity). Lo que Cadalso llamard
« etuditos a la violeta ».

Este nuevo género de novela epistolar del setecientos,
est4 cimentada en el método empirico-filoséfico, y plantea
seflexiones y suscita preguntas. Dentro de esta tradicién, los
tres lectores/natradotes de las Cartas marruecas se propo-
nen la comunicacién abierta como objeto de conocimiento,
para examinar la naturaleza y los limites del entendimiento
humano.

Nuestros personajes/lectores discuten, preguntan —
critica indirecta, si bien amplia, de los pre-juicios y pre-con-
ceptos més divulgados. Estos se rechazan, en el acto de lec-
tura /escritura, mostrando la efectiva adquisicién de las i-
deas a través de un proceso psicolégico y educativo, que
permitird aceptar la relatividad de las ideas y creencias, en una
atmésfera de respeto mutuo y tolerancia, Metafdricamente,
el proceso revela que el alma es una tabula rasa, una
hoja no escrita sobre la cual la experiencia inscribe sus
impresiones (idea central de Locke). A nivel metafdrico
también, la produccién del texto revela que la expetiencia
puede set interna o externa (sensation y reflection para Loc-
ke). Como juego de espejos, el doble acto de lectura /escti-
tura refleja el texto primario — las epistolas de cada remi-
tente — y cémo este mundo textual puede transformar a
sus lectores por medio del érgano visual, mediante combi-
naciones formadas por la actividad del espititu o inteligen-
cia en el acto de reflexién. La lectura de cada texto puede
asi producir ideas que pueden ser calificadas de objetivas.
Estas ideas, generardn una reaccién que permitird poner en
tela de juicio las ideas recibidas (innatas en el método de
Locke), y examinar a otra luz las representaciones de poder,
fuerza, ideas morales y politico-religiosas. Aquf radica la di-
mensién ideoldgica de las Cartas, que cobra pleno sentido
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si la analizamos con el trasfondo del mundo empirico. El
cambio de escenario del mundo de ficcién a la realidad, con
sus injusticias sociales, realizado por los lectores internos
y externos de forma simultdnea, induce su interaccién con
la esencia del problema y sus ramificaciones.

Entre nuestros intetlocutores, Ben-Beley le presta ma-
yor atencién al aspecto literal del mensaje, pues a través de
las epistolas de su alumno podrd pintarse un cuadro real (o
no fiel) de la sociedad desconocida. Gazel, en cambio, per-
mite precisar la relacién entre tres actividades del conoci-
miento: lo hablado, lo escrito y lo leido. Su texto escrito y
las copias o subtextos que le remite a su sabio amigo, dotan
de autenticidad sus propias observaciones. Cada epistola
tiene un receptor especifico; no encontraremos ninguna en-
viada a multiples destinatarios, ni carta sin destinatarios (co-
mo en el caso de Choderlos de Laclos) °. Excepto que, pot
simetria y paradigma, cada carta cruzada con cada receptor,
es una carta enviada a « todo espafiol » que logte situarse
en el contexto especifico. Este lector concreto obtendria
una satisfaccién politica, al ver expuestos los errores y los
vicios que aspiraba a reformar, y una satisfaccién ideoldgica
al leer un texto que funcionaba a partir de los mecanismos
y resortes de la ideologia reformista. Cadalso dirige sus
Cartas a quienes se le asemejan, a quienes podian valorar el
mensaje y apropiarse de su discurso: confiaba implicar a sus
pares, en unidad de atmdsfera .

De las Cartas marruecas se desprende que, en cuanto
autor ilustrado, Cadalso propone una cotrelacién entre el
acto de lectura como finalidad aleccionadora y la reforma
politica. Si bien estdn ditigidas a un receptor particular, la
sociedad a la cual se destina se realiza en ellas. El modo de
circulacién del texto es, de por si, revelador sobre el pi-
blico que le interesa y sobre quién se apropié de su discur-
so, En sintesis, conviene sefialar que aparecieron primero a
manera de folletin en « El Correo de los ciegos » (14.11-9.
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V11, 1789), luego se vendieron en entregas sueltas, hasta

que en 1793 se reunieron en un volumen, después de varios

retoques (datos suministrados por Glendinning). Fortuna

magnifica, solo superada por el Fray Gerundio de Isla, si se

toma en cuenta la pobreza editorial de Espafia y la interven-

cién de la censura eclesidstica y civil ®. El conocimiento de

su modo de circulacién nos ayuda a comprender el estilo

del autor y a saber quién era el destinatario. La informacién

que tenemos sobte los receptores en la Espafia del siglo

XVIII, no deja lugar a dudas sobre que los suscriptores del

periédico, los lectores de entregas sueltas y los compradores

del libro (no necesariamente el mismo individuo), es un lec-

tor laico, culto y amante del progreso. Es de obsetvar que

« El Cotreo » es a la vez publicacién privilegiada y cautiva,
acusada y reprimida varias veces por la Inquisicion. Su punto
de arranque era la vulgarizacién del conocimiento, la re-
forma del gusto y « aplicacién de la lectura en toda clase
de personas » *. La lectura como sustancia misma de la mo-
ral y acto did4ctico por excelencia.

El lector contempordneo ha de buscar en vano en las
Cartas un hilo narrativo: Cadalso emplea las cartas ima-
ginarias como vehiculo para darle forma a una nueva na-
srativa, an no establecida en el dmbito literario espafiol. El
suyo es un tersitorio de fronteras con su actividad tripattita
(que he analizado): el tema que se narra, quien escribe las
cattas y quien las lee ®. Cadalso ha percibido claramente la
singularidad de su texto « historia que parece novela », en
_esta nueva manera epistolar y divagatotia.

El texto de Cadalso es la narracién de su ptopio pro-
ceso de escritura. Las Cartas comienzan con el prélogo que le
da forma al itineratio de la narracién. Cadalso/editor, sabe
que su novela consiste en tres puntos de vista, tres historias,
tres narradores, tres personajes, tres escritores y tres lectores,
y tiene conciencia, ademds, del motivo que lo llevé a escti-
bit: el mensaje ético-reformista. Explicado el propésito y
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después de nombrar a los tres destinatatios internos que
cumplen tan diversas funciones, y al receptor concreto, el
proceso consiste en escribir para provocar una respuesta.

Los distintos subtextos — o textos dentro del texto —
mencionados, penetran la novela como materia de lectura;
ya han sido leidos antes que el nuevo destinatario los lea,
Obsérvese que todos han sido transcritos o copiados; a
menudo citas o transcripciones directas (en espafiol, o bien
en latin) que Gazel le incluye a su maestro con el propésito
de iluminar o aclarar algin punto, o bien para reforzar sus
propias observaciones. Le sirven de garantia, de referencia
documentada, como si fueran oficiales o un texto de pres-
tigio. En particular los subtextos de Nuifio garantizan sus
apreciaciones, con la cita precisa y el dato exacto.

Esta continua referencia al proceso de escritura/lectura,
explica la temporalidad discursiva de las Cartas. Se ha obser-
vado, como rasgo casi negativo, que Cadalso no alude al
tiempo ni a la fecha (a diferencia de Richardson, por ejem-
plo, o de Chodetlos de Laclos)®. El texto hispnico carece
de cronologia y de coherencia natrativa, si bien en la carta
LXVII nos deja saber que han transcurrido al menos seis
afios a lo largo de hilo discursivo. En cambio, s{ existe una
temporalidad de escritura (scriptural temporality): la secuen-
cia narrativa estd regida por la actividad simultdnea de la
escritura/lectura . Tengamos en cuenta que Gazel escribe
desde diversos puntos de Espafia (Madrid, Barcelona, C4diz)
a su corresponsal Nufio, afincado en Madrid y a su maes-
tro en Africa, Cuando el joven marroqui se comunica con
su mentor 4rabe, lo que era presente para él (cada nueva
experiencia), es ya pasado en el proceso de lectura de su
destinatario. Este trasvase temporal entre los receptores se
ilustra con el tiempo presente del texto: « Te diré», « te
contaré ». Es el presente continuo del proceso de la escritu-
ra y la lectura: actos ambos que pertenecen al presente.
Desde el punto de vista espacial, Cadalso toma cuenta de la
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temporalidad (siempte es presente en el acto de lectura) y
los espacios geogréficos distintos.

Las Cartas marruecas finalizan donde comenzaron, en
proceso ciclico: una carta que espera una respuesta (C.XC).
Y, otra vez, la decisién del editor (texto fuera del texto, que
apoya su estructura) de no publicar la obra completa porque
« son tan inconexos los unos con los otros, y tan cortos los
trozos legibles », que en nada quedaria satisfecho el « deseo
del lector ». Se infiere que serfan cartas de Gazel a Nufio,
peto esta vez, desde la otra ladera — de Marruecos a Espafia.
Cadalso interrumpe abruptamente su discurso escrito: « El
manuscrito contenfa otro tanto como lo impreso; pero par-
te tan considerable quedard siempre inédita ». El proceso no
se agotard, ni los recursos asociativos. Esta capacidad au-
menta las posibilidades de las relaciones entre texto y lec-
tores a una petrspectiva casi inagotable.

En definitiva, el texto de las Cartas marruecas tiene una
estructura dual: la historia de los tres editores / lectores
y la historia del proceso de escritura/lectura. Los lectores —
los internos y el lector concreto — son los receptores de un
mensaje particular, pragmdtico, que sienta las bases para que
se tomen decisiones independientes. Esta funcién de igualdad
entre unos y otros (nadie se erige en autoridad ni emplea el
discurso del poder), la igualdad entre maestro, mentor y
discipulo, la distribucién de clases sociales, son un macro-
texto de las ideas demdcraticas de Cadalso, en un momento
de transicién histérica. La toma de conciencia del reformismo
ilustrado, se revela en este nuevo tipo de literatura que im-
plica, a su vez, un nuevo género: una narrativa que rechaza
el mundo ficticio, y reconoce el cardcter verfdico de la pro-
sa. Esta « igualdad » entre narradores y lectores, es un ele-
mento del orden ideal de la sociedad que se est4 articulando.
Las Cartas saben aprovechatr contradicciones, interlocutores,
didlogos, porque poseen sufiente capacidad de recepcién,
como pata plantear una perspectiva ética sobre Espafia, en

361




an clima donde no se podian hacer piblicas, facilmente, las
opiniones adversas.

* Todas las citas provienen de la edicién de Clds. Cuast.; en ade-
lante solo remitité a la pdgina.

L W. Iser, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Respouse,
(1976), Baltimore, 1978; H.R. Jauss, Literary History as a Challange to
Literary Theory, en « New Literaty Histoty » 2 (1970) pp. 7-37; U. Eco,
The Role of the Reader; Explorations in the Semiotics of Texts. Blooming-
ton, 1979.

2 Tser en particular insiste que el texto gufa al lector, pero que no
se pueden hacer lecturas de lo que no existe en el texto. Edward Said repite
la advertencia, The Text, The World, The Critic, en J. V. Harari, ed.
Textual Strategies. Perspectives in Post-Structuralist  Criticism, Ithaca,
1979, pp. 161-187.

3 Para Jauss, el lector concreto es aquel especifico a quien se dirige
la obra, en un momento histérico preciso; que puede unir la sincronia y
diacronia del texto,

4 Véase la estimulante Table Ronde, Leciure I: L'Espace du Texte,
en « Esprit», 12 (1974) pp. 788790 en torno a la intertextualidad,

5 Arthur Sherbo estudia con perspicacia ambos lectores, « Inside »
and « Outside » Readers in Fielding's Novels, en Studies in the Eighteenth
Century English Novel, Michigan, 1969, pp. 35-57. Gerald Prince, en
cambio, ve el problema como distintos tipos de narratarios, Introduction
2 Vétude du narrataire, en « Poétique », 14 (1973), pp. 170-196.

6 Dialogic Imagination. Ed. M. Holquist, Austin and London,
1981, p. 164

7 Con razén Nigel Glendinning alude a algunos de estos textos y
subraya la naturaleza fragmentaria de las cartas, Algunas se cotresponden,
concluye, pues tratan del mismo tema, Structure in the « Cartas marruecas »
of Cadalso, en The Varied Pattern: Studies in the 18th Century, eds. P.
Hughes, D. Williams, Toronto, 1971, pp. 51-76.

8 Sobte este aspecto, cf, J. Preston, The Created Self: The Reader’s
Role in Eigteenth Century Fiction, New York, 1970 y M. Charles, Rhéto-
rique de la lecture. Patis, 1977 que analiza cuatro obras, en particular
Montesquieu. Por cierto, también Wayne Booth, The Rbetoric of Fiction,
Chicago, 1961 explica como las emociones y creencias del lector «are cal-
led into play in the reading of the text».

9 Cito por la edicién, The Conduct of the Understanding, London,
1825.

10 T, Todorov, Littérature et signification, Patis, 1967, pp. 13-37.

11 No entro en estos detalles, bien estudiados por Glendinning,

12 Empleo el término « apropiacién del discurso », en el sentido en
que lo dice Michel Foucalt, What is an Author, en Harati, ed. Textual
Strategies, pp. 141-160.

13 Desarrollo algunos de estos aspectos en Clandestinidad y liberti-
naje eruditos en los albores del siglo XVIII. Barcelona, 1978.
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14 Véase P. J. Guinard, La presse espagnole de 1737 & 1791. For-
mation et signification d’un genre, Paris, 1973, pp. 233-234.

15 Proceso semejante a las autobiografias del hombre medio de em-
presa del siglo XVIII; Torres Villarroel es un excelente ejemplo en el
mundo hispanico, Estudio este aspecto en Torres, Astrology and Utopia:
The Case of Diego de Torres Villarroel, en prensa para Ideologies and Li-
terature. Vale la pena consultar de Patricia Meyer Spacks, Imagining a
Self. Autobiography and Novel in_Eighteenth Century England, Harvard,
1976, pp. 1-27 y Robert Adams Day, Told in Letters. Epistolary Fiction
before Richardson, Michigan, 1966,

16 Glendinning apunta una « non-sequential, or loose organization »,
pp. 55 y 60. Todorov estudia a Choderlos y la coherencia y estructura de
las cartas, Littérature, pp. 1-36.

17 Tomo en cuenta e incorporo algunas de las obsetvaciones de J.
Kristeva sobre la novela de Antoine de La Sale, The Bounded Text, en
Desire in Language, Columbia, 1980, pp. 4243, 54-55,
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Apéndice

Nos ha parecido oportuno presentar como conclusién de este
volumen, para mayor comodidad de los estudiosos, un repertorio
bibliografico de las obras de José Cadalso y de la critica relativa a
las mismas. Sin pretender ser exhaustivo, abatca las obras cuya
existencia hemos comptobado con seguridad, y lo proponemos
como un trabajo que tendrd que ser completado, también por parte
de los amables lectores que quieran sefialatnos posibles errores y
lagunas, a quienes agradecemos ya desde ahora su colaboracién.

365




Bibliografia de José Cadalso

por Livia Brunori (Universidad de Bolonia)

Ediciones colectivas

Noches ligubres, por el coronel don Josef Cadalso, imitando el
estilo de las que escribid en inglés el doctor Young. Don Sancho
Garcia, Conde de Castilla, Tragedia espafiola original, Barcelona,
Sastres, 1798.

Noches ligubres, por el coronel D. Josef Cadalso. Imitando ...
Don Sancho Garcia, Barcelona, Sastres, 1802.

Obras, Madrid, Mateo Repullés, 1803, 4 vols.

Noches ligubres por el coronel D. Josef Cadalso. Imitando el
estilo de las que escribié en Inglés el Doctor Young. Afiadidas
con los Andales de cinco dias, y la Guia de bijos de vecino, con
lo que se completan las obras de dicho autor, Barcelona, Sasttes,
1804.

Obras, ptélogo de M. Ferndndez de Navarrete, Madrid, Mateo
Repullés, 1818, 3 vols.

Noches ldgubres. Afiadidas con los Andles de cinco dias, y la
Guia de hijos de vecino, con lo que se completan las obras de
dicho autor. Don Sancho Garcia, Barcelona, Juan Francisco Pi-
ferrer, 1818.

Mendibil, Pablo - Silvela, Manuel Biblioteca selecta de literatura
espafiola, o modelos de elocuencia y poesta, Burdeos, Lawalle
Joven y Sobtino, 1819, 4 vols. Comptende una seleccién de:
Noches ligubres (I, pp. 345-350); Cartas marruecas (1, pp. 297-
299; II, pp. 200-206, 347-351); Los eruditos a la violeta (1L,
pp. 125-134, 197-200); Poestas (111, pp. 6-11, 279-281, 415-417;
IV, pp. 22-23, 155-156, 215).
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Cartas marruecas. Poestas selectas, ed. F. Sales, Boston, Munroe
y Francis, 1827. :

Los eruditos a la violeta. Ocios de mi juventud. Optica del cor-
tejo, Paris, J. Smith, 1827.

Los eruditos a la violeta. Noches ligubres, Paris, Pillet ainé,
1835.

Obras escogidas (Cartas marruecas. Los eruditos a la violeta),
prélogo de J. Yxart, Barcelona, Daniel Cortezo, 1885.

Obras inéditas, publicadas por R. Foulché Delbosc, en « Revue
Hispanique », 1 (1894), pp. 258-335. Rep.: Madrid, M. Mutillo,
1894.

Optica del cortejo. Los eruditos a la violeta, prélogo de A.
Aguilar y Tejera, Madrid, CT.AP,, s.a.

Poestas. Noches ligubres, prélogo de A. Jiménez Landi, Madrid,
Atlas, 1943,

Cartas marrnecas. Los eruditos a la violeta, o curso completo de
todas las ciencias. Suplemento de los eruditos a la violeta. El
buen militer a la violeta, nota preliminar de F. Sdinz Robles,
Madrid, Aguilar, 1944 (reed. 1961).

Antologia, por V. Ferray, Madrid, Editora Nacional, 1951.

Seleccién de Cartas marruecas, Los eruditos a la violeta, Cartas
y Poestas por J. A. de Zulueta, en « Revista de Ideas Estéticas »,
XXIII, 90 (1965), pp. 127-155.

Seleccién de Cartas marruecas y de Poestas, en M. Cecchini,
Antologia letteraria spagnola, Napoli, Liguori, 1969, pp. 364-
371.

Noches ligubres. Los eruditos a la violeta, Madrid, Libra, 1972.

Seleccién de Apuntaciones autobiogréificas. Poestas. Los eruditos
a la violeta. Noches ligubres. Cartas marruecas, en G. Diaz
Plaja, Tesoro breve de las Letras Hispinicas. Serie castella-
na, Madrid, EM.ES.A., 1976% 1V, pp. 117-134.

Cartas marruecas. Noches liigubres, ed. J. Arce, Madrid, Cétedra,
1978 (reed.: 1979-1980-1981).
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Los eruditos a la violeta

Los eruditos a la violeta, o Curso completo de todas las Ciencias,
dividido en siete lecciones para los siete dias de la semana. Com-
puesto por Don Joseph Vizquez, quien lo publica en obsequio
de los que pretenden saber mucho, estudiando poco, Madrid,
Antonio de Sancha, 1772,

Los eruditos a la violeta, o Curso completo de todas las clencias ...
Madrid, Antonio de Sancha, 1772 (Segunda tirada, sin los etro-
res y la lista de erratas de la anterior).

Suplemento al papel intitulado Los eruditos a la violeta, com-
puesto por Don Joseph Vizquez, Madrid, Antonio de Sancha,
1772.

Los eruditos a la violeta, con el Suplemento y una Junta que en
casa de Don Santos Celis tuvieron ciertos eruditos a la violeta, y
parecer que sobre dicho papel ha dado el mismo a Don Manuel
Noriega, Madrid, Isidoro de Herndndez Pacheco, 1781.

Los eruditos a la Violeta ... con un Suplemento ... y una Junta ...
Barcelona, Eulalia Piferrer Viuda, 1782.

Los eruditos a la Violeta ... con un Suplemento ... y una Junta ...
y parecer ... Batcelona, Viuda Piferrer, s.a. [1786].

Los eruditos a la Violeta ... Barcelona, Viuda Piferrer, 1790.

Los eruditos a la Violeta ... Suplemento ... Barcelona, Juan Fran-
cisco Piferrer, 1818.

" Los eruditos a la violeta ... Suplemento ... Paris, J. Smith, 1827,

Los eruditos a la violeta ... Nueva edicién, revista y cuidadosa-
mente corregida, Paris, Bobée é Hingray, 1827.

Los eruditos a la violeta, Madrid, Juan Pueyo, [1918].

Los eruditos a la violeta. Con el Suplemento del mismo autor y
otros anexos. Textos de las primeras ediciones, ornamentadas por
José Triadé, Madrid, Librerfa de Bibli6filos Espafioles, 1928
(Precede una vida del autor, intitulada Una vida romdntica: José
Cadalso, por R. Miquel y Planas).

Los eruditos a la violeta, ed. N.O. Glendinning, Salamanca,
Anaya, 1967.
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Los eruditos a la violeta, ed. JL. Aguirre, Madrid, Aguilar,
1967.

Seleccién de Los eruditos a la violeta, en J.M. Diez Borque,
Antologta de la literatura espafiola, Madrid, Guadiana, 1976,
1V, pp. 161-165.

Los eruditos a la Violeta, o Curso Completo de todas las ciencias
dividido en siete lecciones para los siete dias de la semana.
Edicién facsimil, Madrid, Alfar, 1982.

Suplemento al papel intitulado « Los eruditos a la Violeta »,
compuesto por Don Joseph Vizquez, Sevilla, 1983.

El buen militar a la violeta. Leccidn posthuma del autor del trata-
do de los Eruditos, Sevilla, Imprenta Mayor de la Ciudad, 1790.
Traducciones

Ttaliano

Seleccién de Los Eruditos a la violeta, traducidos al italiano (Le-
zione seconda. Terza lezione), en Saggi in verso e prosa di lette-
tatura spagnola dall’origine di quella lingua sino al secolo XIX,
con Paggiunta di poesie volgarizzate da dltre lingue, Como, Figli
di Carlantonio Ostinelli, 1835, pp. 256-272.

Noches ldgubres

Noches ligubres, en « Correo de Madrid », Tomo VI (1789-
1790), Name® 319 (16 de diciembre de 1789), pp. 2562-2568,
Noche primera; N.os 322y 323 (26 y 30 de diciembre de 1789),
pp. 2590-2592 y 2597-2599, Noche segunda; NGm® 325 (6 de
enero de 1790), pp. 2614-2616, Noche tercera.

Noches ligubres, en Miscelinea erudita de piezas escogidas: de
elogiiencia, poesia, etc., ya publicadas, ya inéditas, Alcald de
Henares, Oficina de la Real Universidad, 1792, T I, pp. 107-174.

Noches ligubres, Madrid, Repullés, 1815,
Noches ligubres, Valencia, Cabrerizo, 1817.

Noches ligubres, Valencia, Mompié, 1817.
Noches ligubres, Valencia, Estevan, 1817.
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Noches ligubres, Madrid; y en Paris, Theéfilo Barrois, 1818.

Noches ligubres (Seguidas del Delingiiente honrado, drama en
prosa, por D. Melchor Gaspar de Jovellanos), Burdeos, Lawalle
Joven, 1818.

Noches ligubres, Paris, Bobée, 1819.
Noches ligubres, Madrid, sd., 1822,

Noches ligubres (seguidas del Delincuente honrado ...), Burdeos,
Lavalle Joven y Sobtino, 1823,

Noches ligubres, Burdeos, P. Beaume, 1827,
Noches ligubres, Barcelona, Piferrer, 1828,
Noches ligubres, Barcelona, Josef Torner, 1828.

Noches ldgubres .. seguidas del Delincuente honrado ..., Nueva
York, Lanuza, Mendia y C., 1829.

Noches ldgubres, Zaragoza, Heras, 1831,

Noches ligubres, Zaragoza, Imprenta Nacional, 1834,

Noches litgubres, Madrid, Oficina del Establecimiento Central,
1840.

Noches ligubres, Barcelona, s.i., 1842,
Noches ligubres, Zaragoza, Imprenta Nacional, 1843,

Noches ligubres, Madrid, Imprenta del Establecimiento Central,
1844.

Noches ligubres, Barcelona, J.A. Oliveres y Matas, 1847.

Noches ligubres. Historia de los amores del coronel don José de
Cadalso, esctita por el mismo. Nueva edicién, corregida y au-
mentada, Madrid, José Marfa Marés, 1847,

Noches ligubres, Madrid, MR. y Fonseca, 1848.

Noches ligubres, Barcelona, J.A. Oliveres y Matas, 1850.
Noches ligubres, Barcelona, Agustin Marcobal, 1850,
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Historia de los amores del coronel D. José Cadalso escrita por
el mismo, Madrid, José Marfa Marés, 1852,

Noches lidgubres. Historia de los amores del coronel don José
de Cadalso, escrita por el mismo, Madrid, [José Marfa Marés],
1858,

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso, escrita por
el mismo, Madrid, José Marfa Marés, 1867.

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso ... Madrid,
Calle de Juanelo, 19, s.a. (hacia 1870).

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso ... Madrid,
José Matia Marés, 1878,

Historia de los amores del coronel Don José de Cadalso, escrita
por el mismo, Madrid, Despacho Juanelo, 19, 1879.

Historia de los amores del coronel D. José Cadalso ... Madrid,
Despacho Juanelo, nim. 19, s.a. [¢1885?].

Noches ligubres, Madrid, L. Esteso, 1918.

Noches ligubres, notas y un prélogo del autor, Madrid, Juan
Pueyo, 1918.

Noches ligubres, notas y un prélogo del autor, Madrid, Juan
Pueyo, 1919.

Noches ligubres, ed. E. Cotton, Liverpool, Publications of the
« Bulletin of Spanish Studies », 1933.

Noches ligubres, ed. L.A. Menafra, Buenos Aires, Emecé, 1943.

Noches ligubres, ed. E.F. Helman, Santander - Madrid, Antonio
Zifiga, 1951,

Seleccién de Noches ligubres (Noche primera), en C. Vian,
La letteratura spagnola del secolo diciottesimo, Milano, La Go-
liardica, 1958, pp. 129-147.

Noches ligubres, ed. N.O. Glendinning, Madrid, Espasa-Calpe,
1961 (Reed.: 1969).
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Seleccién de las « Noches ligubres » en F. Diaz Plaja, El amor
en las letras espafiolas (Antologia 1140-1940), Madrid, Editora
Nacional, 1963, pp. 76-78.

Noches litgubres, en Narraciones Terrorificas. Antologia de cuen-
tos de misterio. Sexta seleccién, Barcelona, Acervo, [1965], pp.
7-32.

Noches ligubres, ed. E.F. Helman, Madrid, Taurus, 1968.
Noches ligubres, ed. J. Arce, Salamanca, Anaya, 1970.

Traducciones

Francés

Les Nuits lugubres, traduites de Pespagnol par Achille du Lau-
rens, Paris, Ponthieu, 1821.

Cartas marruecas

Cartas marruecas escritas por un imparcial politico en « Correo
de Madrid », Tomos IV y V, desde el nim. 233 (14 de febtero
de 1789), hasta el nim. 279 (25 de julio de 1789). En el nim.
280 (29 de julio de 1789) se publica una Noza firmada D.J.P.L

Cartas marruecas, Madrid, Sancha, 1793.

Cartas marruecas del Coronel D. Joseph Cadahalso, Barcelona,
Piferrer, 1796.

Cartas criticas de un moro viajante en Espafia (Seleccién de las
Cartas marruecas), en S, Baldwin, L'art de la correspondance
espagnole et frangaise, Paris, 1804, pp. 114-165.

Cartas marruecas, Valencia, Cabrerizo, 1817,
Cartas marruecas, Valencia, Mompié, 1817.
Cartas marruecas, Burdeos, Lawalle, 1818,
Cartas marruecas, Gerona, Oliva, 1819,

Cartas marruecas ... Nueva edicién, Isla de Lebn, José Periu,
1820.
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