SOBRE LA HERENCIA BARROCA
DE ANTONIO ZAMORA

por Guido Mancini (Universidad de Pisa)

Antonio de Zamota no ha tenido mucha suerte con los criticos:
completamente olvidado por Sempere y Guarinos en el « discurso
preliminar » de su ensayo donde apatecen citados aquellos « que
sembraron en Espaila la semilla de buen gusto y los que prepararon
la feliz revolucién de la literatura » !, irénicamente presentado por
Moratin %, es recordado mds tarde especialmente como fiel conti-
nuador de las obras y directrices calderonianas® Al patecer su
mayor mérito habfa sido el de presentar con vivacidad algunas
escenas y ciertos personajes del ambiente popular, precediendo
en esto los aciertos de don Ramén de la Cruz. Incluso su Don Juan
presentatfa motivos dignos de atencién gracias a esta tendencia
realista y popularizante *,

U J. Sempere v Guarinos, Discurso preliminar sobre los progresos de la
literatura de los Espafioles en este siglo en Ensayo de una Biblioteca espa-
itola de los mejores escritores del Reynado de Carlos 111, Madrid, 1785,
I, pp. 1-50.

2 L. Ferndndez de Moratin, Comedias de Zamora, en Obras pdstumas,
Madrid, 1868, IIT, pp. 135-144,

3 Cfr. S.S. Trifilo, Influencias calderonianas en el drama de Zamora y
Cafiizares, en « Hispanéfila», IV (1961), pp. 39-45; A. Valbuena Prat,
Historia del teatro espafiol, Barcelona, 1956, pp. 416-417; JL. Alborg,
Historia de la literatura espafiola, 1975, 111, p. 608 y sigs. Recuérdese tam-
_ bién lo que escribia ya A, Lista en sus Ensayos literarios y criticos, Sevilla,
1844, 1, p. 223: «... bajo todos esos difraces siempre se encubren los
galanes y damas de Calder6n aunque mds exagerados y alambicados que en
este insigne poeta...».

4 Cfr. E. Cotarelo y Mori, Introduccién general a Coleccidn de Entre-
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Tal vez esos juicios son demasiado drésticos y no toman su-
ficientemente en consideracién el momento extremadamente parti-
cular y el ambiente en que Zamora se movia: se trataba de una
época en que las innovaciones violentas introducidas por el séquito
de Felipe V generaban casi siempre una reaccién contratia, dicta-
da por los intereses econémicos y el nacionalismo® y en la que el
inevitable deseo de novedad tenfa que echar las cuentas con una
tradicion batroca tan gloriosa; como, por aquel entonces, agobiante.

En realidad Zamora en el conocido prélogo de las Comedias
nuevas, en su edicién de 1722, reconoce con mucho respeto la
importancia de la ensefianza de Calderén y, en su nombte, una
especie de consetvadurismo que se opone a los excesos dictados
por la moda. Hay también el recuerdo del Arte nuevo de Lope,
peto alterado por algunos afiadidos que contrastan con la teorfa
de Lope: asf el referente a la unidad de accién (« fingir un solo
cuerpo al caso »). Y, si el Fénix consideraba el aplauso del vulgo
determinante, en Zamota el gusto del piblico se tolera casi como
una imposicién que obliga a « afeytar al espejo del ageno gusto el
propio trabajo ». También el alternarse del cémico y trégico se
reduce para él a un simple « empedrar de chistes la seriedad » (pue-
de observarse aqui que la metdfora misma limita las proporciones
de una posible discusién tedrica, o incluso la elimina). Mis inte-
resante atn, continuando dentro del 4mbito del recuerdo lopesco
que ya no parece tan ocasional, es la manera como se presenta

y se interpreta aquel principio de libertad artfstica que habfa lle-

meses, Loas, Bailes, Jdcaras y Mojigangas, Madrid, 1911, I, pp. CXXII,
CXXIII.

S Cfr. T. Egido Lépez, Opinidn piblica ¥ oposicién al poder en la
Espafia del siglo XVIII, Valladolid, 1971, p. 91 y sigs.

6 A. Zamosa, Comedias nuevas con los mismos saineles con que se exe-
cutaron, Madrid, 1722, ed, facsimil, Hildesheim- New York, 1975, I; una
bibliografia de las obras de Z. es la de C.A. de la Bartera y Leytado. en
Catdlogo bibliogréfico y biogrdfico del teatro antiguo espaiiol, Madrid 1860
(reprit. London, 1968) que merecetfa ser completada, A las noticias bio-
grificas pueden afiadirse las que presenta C. DPérez Pastor en Noticias v
Jocumentos relativos a la bistoria y literatura espafiolas en « Boletin de la
Real Academia Espafiola » X (1910), p. 295 y sigs. Hay aqui también el me-
morial que escribié Z. el 6 de marzo de 1713. Muchas e interesantes no-
ticias sobre la escenografia de sus obras se encuentran en casi todas las
sueltas, primeras ediciones y manuscritos de Z.
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gado a ser el estandarte de la revolucién de Lope. Ahora, la inspi-
racién del poeta se ha transformado en « un cierto imperceptible
primor, que ni se puede ensefiar, ni se permite aprender, hasta
que, en fuerza de los hdbitos continuados, se deja hallar del acaso,
sitviendo de Maestros los ertores, que sin culpa se cometieron pti-
meto ». También esta afirmacién tiene sus raices en el platonismo;
peto no en el platonismo renacentista en el que Lope se inspiraba,
sino en un platonismo mds genérico. Pocos afios mds tarde el Pa-
dre Feijéo intentard racionalizar su « no sé qué » con la agtesivi-
dad innovadora tipica de un enciclopedista ’; con mucha més cau-
tela — quizd porque se sentfa portavoz de una postura més con-
servadora — Zamota lo acepta pero sometiéndolo a las reglas de
la expetiencia.

No pretendo lanzarme en problemas demasiado ingeniosos, pe-
ro quettia subrayar que la postura de Zamora no es completamente
tradicionalista. No lo es tampoco en su religiosidad, religiosidad
que en Calderdn era profundamente tomista e intelectualizada, y
en el ambiente popular del XVII tendente a una conmocién mds
bien epidérmica y a la supetsticién, En Zamora la religiosidad es
clara, {ntima, segin la orientacién que se va difundiendo en las
primeras décadas del XVIII y que tiene sus mds evidentes mani-
festaciones en el apostolado de Francisco Ferrer y en la labor
desarrollada por la congregacién de ’Operarios espafioles’ 2,

El lycero de Madrid, San Isidro labrador deberia contradecit
violentamente mi opinién, ya que en esta comedia abundan las
intetvenciones de dngeles, demonios y las escenas aparatosas. Pe-
ro esta abundancia de elementos exteriotes no se resuelve en el
juego exclusivamente espectacular, visivo, sino que mds bien con-
tribuye a ctear una atmdsfera encantada, dentro de la cual se
aspira a anular los limites existentes entte lo humano y lo ul-

7 Sobre la estética del P, Feijéo cfr, E. M, Rudat, Las ideas estéticas de
Esteban de Arteaga, Madrid, 1971, pp. 136-143,

8 Me parece oportuno subrayar la orientacién hacia una religiosidad
més fntima y socialmente mds eficaz que se habia difundido en las ptimetas
décadas del siglo. Recuétdese la labor desartollada en este sentido por la
Congtegacién de Operarios espafioles y por D. Francisco Ferrer. Sobte
este asunto especifico y sobte los fermentos de renovacién religiosa cfr.
F. Martin Hernandez y J. Martin Herndndez, Los Seminarios espafioles en
la época de la Ilustracién, Madrid, 1973, (espec. p. 55 y sigs.).
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traterreno. La figura de San Isidro campea por su lirismo, por su
humanidad que a veces es poética (como en la escena de las
palomas) o que en ocasiones estd angustiada (como en la escena
de los celos) en una humildad que no sélo estd dicha, sino que
ditfa venerada, amada. Es indudable que hay espectéculo, pero ng
en si y por sf, sino en cuanto instrumento para la atmdsfera que
desea crearse. En Judas Iscariote estd evidenciado sobre todo ef
motivo de la incapacidad, por parte del protagonista, de una re.
dencidn total a pesar del tormentoso remordimiento de su culpa,
En El custodio de Hungria, San Juan Capistrano la aceptacién de
la voluntad de Dios, la exaltacién de la fe en Dios se manifies.
tan y ejemplifican en una historia que quiere reproducir el ep-
canto de un cuento fantasioso que, sin embargo, tiene sus rafces
en la religién y en la historia. Todo esto evidencia, por lo menos,
un sentido del control y del decoro que supera el deseo de com-
placer a un publico o grosero o muy ingenuo.

Esta bisqueda de moderacién (que es sinénima del deseo de
alcanzar una cierta elegancia) estd patente incluso cuando Zamora
se ocupa de argumentos que se inspiran en las comedias de magia.
En Diablos son los alcabuetes y el espiritu foleto que, como se
sabe, alcanzd un gran éxito entre 1708-1709°, se obsetva clara-
mente que la atencién estd centrada en la amenidad del enredo
o, mejot atin, de las situaciones intricadas, con un espiritu que
hoy se llamarfa de « vaudeville », mientras que la parte esceno-
grifica, también ampliamente desarrollada, tiene una funcién acce-
sotia que completa el cuadro sin constituir la esencia. Para una
minima puntualizacién de este fenémeno, bastatia recordar Los
encantos de Bretafia de Castillo Solérzano ° en donde, al contra-
rio, el elemento de pura fantasfa y espectacular constituye el mayor
(e incluso podtfa sostenerse tnico) atractivo. No pienso en po-
sibles influencias de la Dama duende ya que ésta se proyectaba
completamente sobte el juego intelectualista de las apariencias al-
ternantes dentro de lo ameno de un mundo idealizado y despteo-
cupado. El intento es aqui més modesto y menos refinado. Tampo-

9 Cfr. A. Andioc, Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII,
Madrid, 1976, pp. 36-37.
10 Sigo la edicién de F, Bacchelli, Verona, 1980.
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co creo que la elegante, la espumosa e inteligente superficialidad
de Motreto pueda consideratse como posible modelo de Zamora.
Moteto se detenfa esencialmente en las situaciones y en el didlogo
otorgando vida, de esta manera, a un petsonaje tipico como el Don
Diego: Zamora patece adaptar sus comedias a un programa preexis-
tente. A este propésito sirva como aclaracién el método adoptado
en sus refundiciones. En ellas el modelo se manipula libremente
con el fin de llegar a obtener una nueva obra que responda a sus
propias directrices. Basta compatar la trilogla de Lope de Vega
sobre San Isidro con El lucero de Madrid ya citada. Sin hacer de-
masiado hincapié en el hecho que Lope divide la celebracién en
tres momentos — infancia, juventud y madurez — para subrayar
le excepcional santidad de San Isidro y, a un tiempo, su castella-
nismo, es evidente, dada la eleccién y contextura de los aconte-
cimientos citados, que las dos obras son por completo diferentes
y que tienen sélo en comin el tema general y el recuerdo de los
milagros més conocidos. Todo esto es tan claro, que uno se pre-
gunta espontdneamente por qué se habla respecto a Zamora de
« refundiciones » y respecto a autores mayores (incluyendo al mis-
mo Lope) de « fuentes » y por qué se juzga positivamente El alcal-
de de Zalamea de Calderén mucho mds cercano al de Lope de lo
que pueda estar una obra cualquiera de las de Zamora al modelo
refundido. En una época y en una produccién en la que estaban
muy marcadas las deudas que algunas obras contrafan con las que
las habfan precedido, los posibles préstamos de Zamora no sélo
no pueden encontrar sino tampoco generar aquel juicio negativo o
"de poca originalidad que implicitamente lleva consigo la palabra
« refundicién » ™.

De otro lado, si de influencias queremos hablar, me parece
conveniente no olvidar o subestimar la que lo francés, tuvo en
zamora ya que el vivié, y trabajé en los momentos en que mds
fuerte era la presién de la corte de Francia en Espafia y Madame
Orsini, con la ayuda de Orry, hacfa lo posible para imponer, ademds

11 Sobre una distinta consideracién de la telacién entre refundicién y
texto anterior v. el interesante ensayo de M.G. Profeti, Intertextualidad,
Paratextudlidad, Collage, Interdiscursividad en el texto literario para el
teatro del Siglo de Oro, en Teoria Semeydtica. Lenguajes y textos hispd-

nicos en Actas del Congreso Intern. sobre Semeydtica e Hispanismo, Madrid,
20-25 de junio de 1983, pp. 673-682,
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de una politica socio-econdmica francesa, una mentalidad y upag
costumbres a lo francés 2,

Un indicio de la atencién con que Zamora siguié la produccign
teatral ultra-pirenaica se evidencia en El bechizado por fuerza, B
esta obra el motivo fundamental es la ironizacién de la prictica
supersticiosa de los hechizos (¢y quién puede olvidar la batalls
de Feijéo contra las supersticiones? **). Pero don Claudio da prin-
cipio a la obra con actitudes y didlogos que recuerdan muy de cep-
«ca los de Arpagdn, para luego continuar en el presunto hechizo
con notaciones que nos llevan a pensat en Argédn, enfermo ima-
ginario. Como en Moliere la vivacisima Toinette es quien trama
toda la intriga, asf en Zamora don Claudio es victima de sy
esclava negra Lucia, De igual manera, en fin, ni la avaricia, ni la
presunta enfermedad del déspota (que sea padte o hermano) im-
piden a los enamorados llegar a la realizacién de sus suefios. Puede
afiadirse también que el cuidado con que Zamora publicd en cada
obta sus relativos entremeses, que guatdan, también si de manera
exageradamente butlona y vivaz, cierta relacién con la comedia,
puede hacer pensar en una imitacién de la manera que era propia
de Moliére. '

Légicamente estos elementos no me autotizan de pot sf a sos-
tener que Moligte influyé sobre Zamora; pero me autorizan a sos-
pechatlo, sobre todo si se recuerda que ya en 1680, y mds exacta-
mente el 3 de marzo, en el teatro del Retiro se representd en ho-
not de de la primera mujer de Catlos IT, Marfa Luisa de Orléans,
un sainete titulado El labrador gentilbombre, que era simplemente
una adaptacién de Le borgeois gentilhomme ™. Ademés en una
carta de la Orsini al duque de Gramont, con fecha 9 de febrero
de 1708, se dice que habfa sido tepresentado, y muy bien, casi
como en Parfs, Le medecin malgré lui. Pocos dias después, d’Au-

12 Sobre este influjo que se ejercid hasta en la indumentaria, vid. J.
Sempere y Guarinos, Historia del luxo y de las leyes suntuarias de Espafia,
Madrid, 1788, 11, p. 57.

13 Sobre los célebres hechizos sufridos por Carlos II, cfr. J. Nada,
Carlos II el bechizado, Barcelona, 1968, espec. cap, XXIII; A. Dominguez
Ortiz, Aspectos de la Espaiia de Feijdo en Hechos y figuras del siglo XVII
espafiol, Madrid, 1973, pp. 122-139,

14 Cfr, E. Cotarelo y Mori, Traductores castellanos de Moliére, en
Homenaje a Menéndez Pelayo, Madrid, 1899, pp. 75-78.
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bigny informa que en Madrid estdn tepresentando, alterndndose,
cuatro compafifas de teatro: dos francesas y dos espafiolas ¥,

Ante mi imposibilidad de ahondar pot ahora una investigacién
acerca de la influencia que Molitre ejetcié en el teatro espafiol
durante los primeros veinte afios del siglo XVIII, pido me sea
concedido recordar un detalle. En el primer acto de El bechizado
por fuerza dofia Luisa declara:

Pues la cosa que me agrada
més en el mundo es un chiste
de habilidad cortesana

en quien el garbo compite
con la discrecidn,

Esta afirmacién nos obliga inmediatamente a recordar « el
buen gusto » si por « buen gusto» se entiende, como escribe
Wellek « el gusto ejercitado, el gusto de quienes posefan expe-
riencia y conocimiento, el gusto del lector ideal, informado, cul-
to » 6. Parece aludir a este gusto — que es ante todo equilibrio
— el padre Fray Juan de la Concepcién quien con poco entusiasmo
censurd la edicién de Zamora de 1744 que le habia sido confiada,
y si bien concluyendo con un juicio bastante limitativo (« el todo
no con todo lo que debe temer, pero faltdndole menos que a los
demds ») encuentra « las invenciones raras pero verisimiles; las
trazas ingeniosas, peto sin violencia; ... los theatros vistosos, pero
no traidos... ».
~ Quisiera evidenciar estas caracterfsticas puestas de relieve por
el censor. Efectivamente Zamora se muestra benévolo hacia el
gusto de la escenograffa y a menudo echa manos de temas mito-
16gicos. Incluso en estos dos casos es posible que tomara ejemplo
de Molidre o siguiera una orientacién general del teatro francés
que incluso hacia 1670, gracias a la proteccién del joven Luis XIV,
acentu6 los elementos més hedonisticos del espectdculo — esce-

15 Cfr. Y. Bottineau, L'art de cour dans VEspagne de Pbilippe V,
Bordeaux, 1960, p. 298.

16 R, Wellek, Storia della critica moderna (1750-1950), tr. it. Bologna,
1958, 1, p. 17.

17 Cfr. R, Andioc, Teatro y sociedad ... cit. p. 124,
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nograffa y mdsica —. Y si bien pasado el afio *70 esta tendencig
parecié detenerse bastante en la comedia, debido a las directri-
ces mds austeras y moralistas de la corte, desbordé en la épera na.
ciente gracias a la afortunada y bien protegida actividad de Lullj,
Andioc ha puesto de relieve que el teatro espafiol del siglo XVIIT
acentud su gusto por el espectdculo con detrimento de la valides
artistica del texto 7 y generalmente es justo asi. Pero el fenémeno
podria considerarse también como el signo de una tendencia dife-
rente, en la cual los elementos fantdsticos se unen o marchan gus-
tosamente paralelos hacia la tepresentacién de la realidad local,
Es una concepcién acomodante, peto tal vez sabiamente acomodan-
te, quizd mucho mds burguesa de lo que a primera vista podiia
parecer.

" Es conveniente recordat que Zamota era un autor de la corte,
a quien le fue encargada la organizacién de algunas fiestas. Tam-
bién para éstas hallaba en la tradicién espafiola celebraciones fa-
mosas. Citamos, por ejemplo, la conocida Gloria de Niguea del
Conde de Villamediana, que en la fastuosa escenografia montada
por Fontana en el parque de Aranjuez, reiteraba elementos de las
fiestas de las cortes italianas del Renacimiento y de la francesa, La
detallada descripcién que Antonio Hurtado de Mendoza nos dejé **
relativa a aquella representacién, nos permite una comparacién con
otra representacién andloga escrita y dirigida por Zamora, titulada
Todo lo vence amor. La estructura fundamental de ambas no
s6lo es andloga, sino muy semejante; sustancialmente cambia el
pretexto fabulfstico, lo cual me parece ya significativo, puesto que
en la obra de Villamediana se recurre al mundo caballeresco, mien-
tras que Zamora recurre a la mitologia y desarrolla més la parte
musical, Pero el empleo de la mitologfa, el desarrollo musical y las
« invenciones » escenograficas nos hacen tecordar, por lo que a
Zamora se refiere, el refrain del prélogo del Amour médecin

18 A, de Mendoza, Fiesta que se hizo en Aranjuer a los afios del Rey
nuestro Sefior down Felipe IV en Obras poéticas de D.A. Hurtado de Men-
doza, ed. P. Benitez Claros, Madrid, 1947, I, pp. 1-42. El texto de Villame-
diana en Obras, ed. J.M. Rozas, Madrid 1969, pp. 357-364. Sobre la esceno-
grafia de La Gloria... v. NB. Shergold, A history of the Spanish Stage,
Oxford, 1967, pp. 268-271.
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Unissons-nous tous trois d’une ardeur sans seconde

Pour donner du plaisir au plus grand roi du monde.

Sobre todo nos obligan a pensar en aquellas obras y en aquella
atmésfera que después de la « comédie-ballet » llevé a Francia a
la opera de Lulli y a Italia al melodrama -de Metastasio, dando
cuerpo a un nuevo tipo di espectdculo.

Al lado de esta clase de representaciones hay los entremeses.
- Ya en Moreto habia el gusto por la reproduccién de aspectos y
momentos de la realidad, dando lugar a un amable costumbris-
¥; pero Moteto y ottos costumbristas del XVII dentro de la
representacién més bien caleidoscépica de sus especificos momen-
tos, concuerdan a nivel humano y poseen una idéntica sonrisa bo-
nachona, una parecida vivacidad en el retrato, una andloga senci-
llez al fijar una determinada costumbre y la esencia humana que
en ella se oculta. Para Zamora es diferente: no quiere reproducir
la realidad con mayor o menor simpatia o atencién sino a través
de una deformacién agigantada, que no permite renegarla del todo,
ni aun en el momento de la alegre diversién. Por esta misma ra-
z6n tampoco en las comedias es necesario reducir lo agradable
de los enredos ni su extravagancia: baste recordar que lo que se
ve en la escena es un juego y que la realidad es diferente. La « f4-
bula » ya no es la «fdbula » que entendian los retdricos, que
podia ser también « espejo de la vida y las costumbres »; es una
auténtica fdbula que si bien se adapta a los gustos de la época,
no tiene necesariamente que teflejar vida y costumbres.

Con Mazariegos v Monsalves més que recordar — como se
ha dicho® — a los shakespeatianos Capuleti y Montecchi, se di-
vierte uno con la ironizacién de un caso de honor tipico de la
comedia barroca causado por el iracundo don Diego Mazariego,
que ha ofendido, e incluso pegado, al viejo tio Monsalve. Al hijo
de éste que ha de vengar necesatiamente la ofensa, le comunican
el hecho mientras estd prepatando su boda con Leonor y como
_ reaccién mds inmediata se desmaya. Luego, meditando sobre la
desgracia que le ha caido encima, afirma:

19 G, Mancini, Una commedia di costume di Moreto en Romania. Scrtttz
offerti a F. Ptccolo, Napoli, 1962, pp. 321-336,
2 Cfr, J.L. Alborg, Historia de la literatura espafiola, cit, p. 609,
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Quien creerd que en las balanzas
de amor y honor es fuerza
-divertir el peso a entrambas,
atendiendo como a noble

a estas casuales, estrafias
aventuras del valor...

Con més claridad, Inés, disfrazada de hombre, contesta al cria-
do Beltrdn cuando éste le pregunta: « ... ¢cémo es este traje? »
« Como importa a la comedia ». Decisiva es la intervencién del
Gran Prior Fray Diego de Toledo al intentar llegar a una compo-
sicién pactfica de la controversia con todo su meliflua diplomacia,
Fl duelo es del todo formal y con general alegrfa se interrumpe
con el primer arafiazo recibido por uno de los duelistas. El co.
mentario més eficaz que de la escena puede hacerse, tal vez sea
el de los graciosos, que al ver a los duelistas en mangas de ca-
misa, dicen:

Gandul - En queddndose en camisa
cierto que estardn galanes.
Beltrdn - Lindo abrigo para el tiempo...
Si el herofsmo de Mazariegos y Monsalves es bastante discutible,
o mismo puede decitse respecto a ottos héroes de Zamora. En
realidad, por lo que se refiere a sus comedias, es méds oportuno
hablar de personajes principales que de héroes, pues el pedestal
del hetofsmo ha sido minado o ha caido ya. Pero no quisiera que
se llegara a pensar en una total desmitificacién: puede seguir
habiendo herofsmo, pero en proporciones modestas, tal vez mds
humanas. Y si la palabra herofsmo siguiera sonando como impro-
pia, puede hablarse de virtud. Una exaltacién de ésta se hace en
Cada uno es linaje aparte. En esta obra el heroismo de Fortin
Lizana consiste en un amor filial que se contenta con adoptar
actitudes sentimentales en vez de arder en una exaltante hidal-
guia barroca.
Sin dar lugar a dudas, el caso mds evidente estd representando
en No bay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague vy
convidado de piedra™. La desmitificacién de Don Juan es com-

21 Mids ampliamente traté el asunto en El teatro del siglo XVIII entre
razon y realidad, en El teatro y su critica, Mélaga, 1973, pp. 113-120,
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pleta y se une a la atenuacién del problema religioso para pro-
ducir una obra que acaba por ser casi un « divertissement » irénico
y vivaz. El héroe del amor se vuelve en un muchacho malcriado que
al ejercer su actividad amatoria ha perdido todo su encanto, ad-
quiriendo, en cambio, mucha vulgaridad. Sus palabras no alcan-
zan ningdn halo poético, ninguna finura espiritual, Hasta su arro-
gante desaffo al fantasma necesita reldmpagos y truenos para ad-
quirit cierta grandiosidad exterior. Ese Don Juan borbénico y
escéptico ofende sdlo lo razonable — si no precisamente la razén
— que en este momento representa la regla mds segura a la que
un espafiol puede atenerse. Muchas referencias 'y alusiones a ese
ideal se entrecruzan en la obra (recuérdense las intervenciones de
. Camacho que ya no representa, como Catalindn, la conciencia de
Don Juan, sino el buen sentido) y constituyen la mds intima es-
tructura de la comedia y, a la par, su mensaje, aunque queda es-
condido bajo una sonriente supetficialidad.

Si don Juan quebranta lo razonable, destruye también su mito
y viene a ser un personaje que a lo sumo podré divertir con sus
extravagancias. En este caso su tebelién no representa la sublima-
¢ién de un acto de voluntad, sino la renuncia a la més encumbrada
y apetecible caracterfstica humana. Sacrilego como habfa sido pa-
ra Tirso, o despreciable como le habfa patecido a Molitre, habia
guardado siempre la mdxima congruencia en sus acciones hasta
| punto que habia podido desafiar al cielo y la sociedad. Cuando se
habfa opuesto al buen sentido practico italiano en los escenatios
de la Comedia del arte habia sido escasamente astuto, peto por su
icardia podia resultar simpdtico; pero al contraponerse a la
azén es sencillamente un insensato, Su condenacién no ética, sino
racional, esta vez le destruye por completo. Por esta razén el Don
uan de Zamora no forma parte de la galerfa de los célebres Don
Juanes miticos, sino que tesulta el personaje de una comedia diver-
tida en la que los esbozos ambientales y los lances de fantasfa se
lternan con las calaveradas de un joven libertino a quien, se-
Un se cuenta, le estd deparada una buena leccién.
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