ACERCA DE LAS TRADUCCIONES ESPAI\\INOLAS
DE DRAMAS FRANCESES

por Francisco Lafarga (Universidad de Batcelona)

En primer lugar y antes de entrar en materia, quisiera referit--
me a unha cuestién de nomenclatura, que considero esencial.

El género o subgénero que nos ocupa ha recibido distintas
denominaciones, unas propuestas por los mismos autores en el’
momento de publicar sus obras o de darlas a las tablas, y otras
adoptadas por los criticos e historiadores de la literatura.
Centrandonos en el contexto espafiol, se habla o se ha hablado"
de drama a secas, drama burgués o sentimental, tragedia burguesa
o urbana, tragicomedia, comedia setia, sentimental, lacrimosa, la-
crimbgena, llorona, lastimosa, plafidera. Algunas de ‘estas deno-
minaciones son o fueron peyorativas: Nivelle de La Chaussée no
apellidé larmoyantes a sus comedias, sino que fueron sus enemigos
quienes lanzaron tal denominacién para ridiculizatlo. Tal apela-
tivo debia setlo treinta afios mds tarde, cuando el abate Sabatier"
lo aplicé a los dramas de su enemigo Diderot'. Cierto es qué
cuando Gustave Lanson esctibié su tesis doctoral sobre La
Chaussée no dudé en utilizar tal exptesidn, que a finales del siglo
XIX habia dejado de ser peyorativa. o
De todas formas, los términos espafioles « comedia lacrimosa,
lacrimégena, lastimosa o llorona », que cotresponden a la expte-
sién comédie larmoyante, me parecen inadecuados cuando se apli-

I Antoine Sabatier de Castres, Les trois siécles de la littérature
frangaise ou Tablean de Vesprit de wnos écrivains, Paris, 1772, s.v. Diderot.
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can de manera general e indisctiminada al conjunto de obras pes-
tenecientes al género serio. La expresién comédie larmoyante ests
perfectamente ligada a un momento histérico y se aplica casi exclu-
sivamente a la produccién de La Chaussée; a lo sumo podtia ha-
cerse extensiva a algunas piezas escritas entre la gran época de
La Chaussée (1735-1745) y los comienzos de Didetot (1757),
como Sylvie (1742) de Landois, Cénie (1750) de Mme de Graffi.
gny ? e incluso Nanine (1749) de Voltaite.

Ignorando o silenciando la labor de sus predecesores, Diderot
inauguré una nueva era, creando sobre la base de la tradicién dra-
mitica francesa, unida a fuertes influencias extranjeras, en espe-
cial inglesas, el género que él nunca denomind drame bourgeois
(lo han venido utilizando los criticos pot comodidad), sino tra-
gedia burguesa o doméstica (casera, podriamos decir) o género
serio o intermedio ®. Es evidente que no toda la literatura drami-
tica gira en torno a Francia a mediados del siglo XVIII, pero en
cualquier caso Francia es el eslabén que une a Espafia con otros
pafses europeos de cultura avanzada, con la gran salvedad de
Italia. Por tal motivo, las obtras pertenecientes al géneto setio
escritas en Espafia a pattir de los afios 1760 deben ser conside-
radas, a mi modo de ver, como relacionadas con Diderot y su
escuela y, en consecuencia, les resulta poco apropiado el apela-
tivo larmoyant en cualquiera de sus versiones espafiolas.

Con todo, siguié utilizdndose por los detractores del género,
mientras que en la pluma de otros autores encontramos otras
denominaciones. Asi, Jovellanos, en su Curso de bumanidades
castellanas, habla de « comedia tierna o drama sentimental » al
referitse a su propio Delincuente y a Misantropia y arrepenti-

2 Traducida, por cierto, por Engracia Olavide: La Celia, comedia en
verso en cinco actos, conservada en un ms, de la B. Municipal de Madrid
(sig. 98-12), fechado en 1775. F. Aguilar Pifial, Sevilla y el teatro en el
siglo XVIII, Oviedo, 1974, pp. 141 y 287 da una Paulina traducida por
Engtacia Olavide y representada en Sevilla en 1777, que serd sin duda la
misma obra,

3 Sobre Diderot vy el drama se han publicado estudios de distinta con-
sideracién; deben citarse F. Gaiffe, Le Drame en France au XVIlle siécle,
Parfs, 1910; reed, 1971; Y. Belaval, L'esthétique sans paradoxe de Diderot,
Parfs, 1950; J. Chouillet, La formation des idées esthétiques de Diderot,
Paris, 1973, y P. Szondi, Die Theorie des biirgerlichen Trauerspiel im 18.
Jabrbundert, Frankfurt, 1974,
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miento *; Santos Diez Gonzdlez, en la a modo de declaracién pro-
gramdtica que sitve de prélogo al volumen I del Teatro Nuevo Es-
pafiol, incluye en el repertorio de piezas que deben formar la
coleccién « las que los modernos llaman Comedias serias o lasti-
mosas o Tragedias urbanas » *; por su parte, el padre Andrés uti-
liza los términos « comedia setia » y « tragedia urbana » al ha-
blar de este género en Francia, al que dedica varias pdginas ¢, Los
redactores del « Memorial literatio » utilizan « drama » al referir-
se a La virtud en la indigencia, traduccién de I'Indigent de Mer-
ciet, y al tratar de Baculard d’Arnaud aluden a un aspecto esen-
cial de su produccién literaria, los « dramas ldgubres » 7. Incluso
una disposicién oficial como el Reglamento general para la di-
reccidn y reforma de los teatros de 1807 alude a los « dramas
o comedias sentimentales » tenidos, con todo, por inferiores a
las tragedias y comedias, pues si los autores de éstas tienen de-
recho a percibir un 8% del producto total de la recaudacién, los
de los dramas deberdn contentarse con un 5% &,

Los criticos modernos que se han ocupado del género en la
literatura espafiola utilizan distintas denominaciones: I. L. Mec-
Clelland usé primero la de sentimental drama en su The Origins
of the Romantic Movement in Spain, de 1937 (véase el capitulo
VII), aunque mds tarde, al subtitular el segundo tomo de su
Spanish Drama of Pathos (1970), se incliné por la cémoda deno-
minacién de Low Tragedy, si bien utiliza ademds otras en el cuer-
po de la obra (domestic drama, domestic play). Por su patte, Jorge
Campos en Teatro y sociedad en Espasia (1969) suele utilizar las
expresiones « comedia urbana» y «comedia burguesa ». Mds
tarde, J. L. Pataky Kosove parece queter consagrar en su tesis,

4 En Obras del G. M. Jovellanos, BAE, 46, p. 146,

5 Teatro Nuevo Espafiol, Madrid, B. Garcfa, 1800, I, p. XX.

6 J. Andrés, Origen, progresos y estado actual de toda la literatura,
Madrid, Sancha, 1784-1806, 1V, pp. 354-362.

7 « Memorial literario » de junio de 1801, p. 216 y de abril de 1804,
p. 201, respectivamente, Debo estas referencias a la documentada tesis de
I. Urzainqui, Ideas dramdticas y critica teatral en un periddico ilustrado, el
« Memorial literario » (ejemplar mecanografiado, Universidad de Oviedo,
1985).

8 Cit. por E. Cotarelo, Bibliografia de las controversias sobre la licitud
del teatro en Espafia, Madrid, 1904, pp. 701-702,
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publicada en 1978, la expresién « comedia lacrimosa », que apli-
ca a 26 piezas espafiolas (curiosamente, no analiza, aunque la
cita, La razén contra la moda de La Chaussée traducida por Luzdn,
que si es una comédie larmoyante, y llega a calificar de tales los
dramas de Diderot). Mds recientemente, Guillermo Carnero habla
de « comedia sentimental » (en su Cara oscura del Siglo de lgs
Luces, 1983).

Curiosas vicisitudes las de este género incémodo, que pa-
rece estar todavia vagando en busca de nombre.

Dejando este aspecto y ottos que me parecefn de intetés, por
ejemplo, el lugar ocupado por el drama burgués en la reforma
teatral intentada en Espafia, o su consideracién de teatro de la
Tlustracién, como vehiculo de cierta critica « filoséfica » y afir-
macién de los valores burgueses, pasaré sin mds dilacién al tema
de mi intervencién, a saber, las traducciones (y adaptaciones) de
dramas franceses en Espafia.

Conviene delimitar, ante todo, el corpus que se considera,
y el primer problema que se plantea es el de saber qué es un
drama, qué obras pertenecen al género serio en Francia. Para
resolver la cuestién he optado por atenerme al criterio, tal vez
discutible, de Félix Gaiffe, autor del estudio més completo sobre
el género, algo anticuado (data de 1910) y sin duda susceptible de
" mejora, pero en cualquier caso rico y denso. Este autor ofrece
un indice de dramas que contiene, ademés de los dramas burgueses
ptopiamente dichos, comedias serias y dperas cémicas de tema
serio, anteriores a 1791°,

Partiendo de dichos titulos he considerado las traducciones
y adaptaciones espafiolas impresas y resefiadas ya en un catédlogo
que publiqué hard un par de afios ™

Sobte este corpus pueden hacetse distintas consideraciones y
desde ahora pido disculpas por no presentar un estudio pormenori-
zado y exhaustivo: en realidad he titulado mi comunicacién Acer-
ca de las traducciones espafiolas de dramas franceses, teservando
para un estudio postetior el titulo absoluto de Las traducciones...

9 Cfr. F, Gaiffe, Le Drame en France... cit., pp. 557-5717.
10 Vid, F. Lafatga, Las traducciones espafiolas del teatro francés,
1700-1835. Bibliografia de impresos, Batrcelona, 1983,
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Por otra parte, debo indicar asimismo que he considerado sola-
mente las traducciones y adaptaciones directas, sin detenerme en
los dramas franceses que han influido en mayor o menor grado
en los espafioles .

La primera consideracién que, a mi entender, puede hacerse
es la relativa a la cantidad y calidad de los dramas traducidos. Se
trata de un total de 33 piezas de muy diversa indole, pues como
he indicado anteriormente, Gaiffe incluye en su repertorio obras
muy distintas. A pesar del nimero relativamente reducido (pue-
de compararse, no obstante, con el de 26, que es el nimero de
« comedias lacrimosas » analizadas por Pataky Kosove), su va-
riedad es interesante y puede afirmarse que ofrece una muestra
bastante completa de la diversidad del género 2,

Junto a las obras « candnicas »: Le fils naturel y Le pére de fa-
mille de Diderot, se encuentran otros tepresentantes conspicuos
del género, como la Eugénie de Beaumarchais, La brouette du vi-
naigrier y Le déserteur de Mercier, y el Béverley de Saurin. Falta
la que es considerada por muchos ctiticos obra maestra del gé-
nero, Le philosopbe sans le savoir de Sedaine, de la que se con-
serva no obstante una traduccién manuscrita ©*, No faltan los dra-
mas ldgubres, que tanta celebridad dieron a Baculard d’Arnaud
(Les Amants malbeureux ou le Comte de Comminge, Euphémie),
ni en el extremo opuesto las obritas del amable Florian del tipo
Le Bon Pére, La Bonne Mére, ni ese Fenouillot de Falbaire, tan
citado siempre al tratar del Delincuente honrado, aunque aqui a-
patece con un drama mediano, Le fabricant de Londres. También

11 Han tratado de las fuentes, por ejemplo, J. H. R. Polt, Jovellanos’'
’El delincuente honrado’ en « Romanic Review » L (1959), pp. 170-190
y, de modo mds general, I.L. McClelland, Spanish Drama ... cit., passim.
Contra lo que pretende J. L. Pataky Kosove, The « comedia lacrintosa » and
Spanish Romantic Drama, Londtes, 1978, p. 11, el estudio de McClelland
no se limita a las traducciones de obras extranjeras, sino que aborda
aspectos temdticos muy interesantes, En cualquier caso, el libro de
McClelland estd repleto de datos y sugerencias y uno se pregunta cémo
puede escribirse sobre el género serio o, si se quiere, la « comedia lacri-
mosa » en Espafia sin citarlo ni una sola vez.

12 La lista completa de las piezas traducidas puede verse en el apén-
dice, que recoge las distintas ediciones agrupadas bajo las obras originales.

3 Cfr, El Fildsofo sin saberlo, Bibl. Ménendez Pelayo (Santander),
ms, 222,




estd el omnipresente Voltaire, que con su Ecossaise contribuyé
tal vez sin queretlo, al entiquecimiento del géneto. La comedia:
heroica setia aparece de la mano de Leblanc de Guillete y gy
Albert Ier ou Adéline, seguida de cerca por otra pieza histérica,
Auguste et Théodore ou les Deux Pages de Faur. Se hallan ausen.
tes, no obstante, las obras que mds suenan en el subgénero, como
Jean Hennuyer, évéque de Lisieux o la Destruction de la Ligye
de Metcier o la méds amable Partie de chasse de Henri IV de
Collé ™, En otro registto y algo alejadas de lo que solemos consi-
derar « drama burgués » se hallan distintas obras con acompa-
fiamiento musical que se dieton en Francia como comédies mélées
d’ariettes u Gperas cémicas, tal es el caso de Les Moissonneurs de
Favart o Nina de Marsollier, sin olvidar los mondlogos liricos
como el Pygmalion de Rousseau.

Llama la atencién el que lograran ser traducidas algunas piezas’
mediocres, aunque a veces tiene su explicacién. Si la Clarissa Har-
lowe de Née de la Rochelle, que Gaiffe califica de drama malo
y perfectamente olvidado ¥, que ni siquiera llegé a representarse,
se publicé en castellano a principios del siglo XIX en versién de
Antonio Marqués y Espejo, fue debido sobtre todo a la fama de la
novela de Richardson, publicada en Espafia diez afios antes: el
drama se presenta ptecisamente como un « suplemento a la his-
toria inglesa del mismo titulo » *¢,

¢Quiénes se encargaron de traducir todas estas piezas? Al
gunos son dramaturgos de prestigio, como Tomés de Iriarte o
Ramén de la Cruz, que cuentan con monogtafias, grandes espa-
clos en los manuales y ediciones solventes. Otros, mds modes-
tos, son esctitores conocidos por los especialistas, que gozan de
mejor o peor prensa y son en algunos casos objeto de rehabili-
tacién: Calzada, Enciso, Rodtiguez de Atellano, Valladares, Solfs.
Finalmente, varios ilustres desconocidos que de vez en cuando
asoman en las bibliografias y de los que poca cosa se sabe.

14 Esta obra, traducida por Rodriguez de Arellano con el titulo de
Consini 9 Enrique IV, no llegé a publicarse y se conserva ms. en la Bibl.
Municipal de Madrid, sig. 95-11.

15 F, Gaiffe, Le Drame en France ... cit., p. 58.

16 Cfr, 1, L. McClelland, Spanish Drama ... cit., II, pp. 438 y 572.
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Un caso particularmente intetesante entre los traductores es
¢l de Valladares, pues a su condicién de traductor une la de au-
tor de varios dramas originales . De los siete dramas o « comedias
lacrimosas » supuestamente originales que analiza Pataky Kosove,
tres son traducciones del francés, sin que la autora lo mencione en
absoluto, aunque ya el « Memorial literario » de octubre de 1786
habfa levantado la liebre indicando que El trapero de Madrid era
« una imitacién de la francesa La carreta del vinagrero » ™, y pa-
ra los otros dos (La Adelina y El fabricante de pafios) da la re-
ferencia McClelland, por citar un texto muy conocido .

De todos modos, este incidente ilustra muy bien los proble-
mas de localizacién y atribucién de traducciones en el siglo XVIII,
la confusién — muchas veces deseada — entre obra original y
obra traducida, de todos conocida y que todavia estd por esclare-
cer totalmente ®,

El periodo cronolégico que abarcan las traducciones es bas-
tante amplio, ya que va de 1769, fecha de la traduccién mds an-
tigua, la de la Escocesa de Voltaire por Iriarte, hasta la época
roméntica: Las victimas monacales, adaptacién de Les victimes
cloitrées de Monvel por Mariano Alvistur, es de 1835. Lo inte-
resante, a mi modo de vet, no es tanto la cronologia de estas
traducciones como su confrontacién con la cronologfa de las
obras originales,

17 Adernés de los tres dramas mencionados en este trabajo, Valladares
tradujo o adapté del francés La Gowvernante de La Chaussée con el titulo
"El marido de su bija, y Alzire de Voltaire como Elmira o la Americana;
cfr.. mis Traducciones espafiolas ... cit,, n. 397-398 y 207-208, respectiva-
mente, Otras permanecen inéditas: cfr. I, L, McClelland, Spanish Drama . ..
cit., II, pp. 603-605 y J. Herrera, Fuentes manuscritas e impresas de la obra
literaria de D. Antonio Valladares de Sotomayor en « Cuadernos para la
investigacién de la literatura hispdnica », 6, pp. 87-106, ’

18 No hay que recorrer el « Memorial literario » para encontrar tal
mencién, basta con consultar A, M. Coe, Catdlogo bibliogrifico y critico
de las comedias anunciadas en los periddicos de Madrid desde 1661 bhasta
1819, Baltimore, 1935, p. 219,

19 Cfr. 1. L. McClelland, Spanish Drama . . . cit., 11, pp. 433-435 y 577.

20 Uno de los casos mds sorprendentes en la literatura espafiola del
XVIII es el de Ramén de la Cruz, autor de hasta 43 traducciones o adapta-
ciones de piezas francesas, la mayoria de ellas en forma de castizos sainetes;
cfr. mi Traducciones espafiolas .. . cit., indice. Aunque la lista de las deudas
de Don Ramén patrece estar bastante completa, queda por hacer un estudio
sistemdtico de su labor como traductor y adaptador,
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Cuando en 1773 los contertulios de Olavide, entre bromas y
veras, se pusieron a componer comedias de las que se estilaban en
Paris, ya se habfa publicado la Escocesa de Voltaire por Iriarte, co-
mo queda dicho, y Ramén de la Cruz habfa dado a las tablas sus
versiones de La Escocesa y de La Eugenia de Beaumarchais, Y
muy pronto iban a poder contemplar los sevillanos nada menos que
El padre de familias de Diderot en versién del marqués de Pala.
cios 2,

Mucho antes, en las Memorias literarias de Paris (1751), Lu-
z4n habia elogiado las comedias de La Chaussée y, predicando con
el ejemplo, publicaba el mismo afio su versién del Préjugé 4 Iq
mode. Mis tarde (1781) otro ilustre viajero, el duque de Almo-
dévar, daba cuenta desde Parfs del gusto por el drama, que él
llama, a falta de nombre mejor y aun considerdndolo impropio,
« comedia lastimera o plafiidera », y menciona distintas piezas de
los afios 1760 y 1770, entre ellas el Beverley de Saurin (que atri-
buye a Fenouillot), el Fabricante de Londres y el Delincuente bon-
rado de este autor, El buérfano inglés del marqués de Longueil
(atribuido a un inexistente Bongal, tal vez por error de transcrip-
cién), El padre de familias y El bijo natural de Diderot, Eugenia
de Beaumarchais, Dupuis et Desronais (que encuentra insufrible)
y La partida de caza de Enrique 1V, ambas de Collé .

Durante este intervalo se habfan dado a conocer las traduc-
ciones del Desertor de Mercier (atribuida a Olavide), de la Eu-
femia de Baculard d’Arnaud, del Beverley de Saurin, asi como las
versiones de Les Moissonneurs. de Favart por Ramén de la Cruz
(La Espigadera) y de Albert Ier ou Adéline de Leblanc de Guillet
por Valladares.

Al mismo tiempo que iban apareciendo estos dramas tradu-
cidos los autores espafioles producfan dramas originales. La au-
sencia de datos hace dificil en muchas ocasiones establecer una
cronologfa precisa. Con todo, sabemos que de la contienda litera-

2 Cfr. M. Defoutneaux, Pablo de Olavide, Paris, 1959, p. 215 y
F, Aguilar, Sevilla y el teatro ... cit., pp. 81-86 y 280.

2 Francisco M2 de Silva, Década epistolar sobre el estado de las
letras. en Francia, Madrid, 1781, pp. 241-245. No voy a comentar las pala-
bras, elogiosas en su mayor parte, que el duque dedica al género por quedar
fuera del propésito de este trabajo.
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ria del salén de Olavide de 1773 salieron por lo menos E! delin-
cuente honrado de Jovellanos y Céndida o la hija sobrina, por otro
nombre El precipitado, de Trigueros®, que se publicarfan mds
tarde.

Antes de finalizar la década de los 70 aparecié El abuelo y la
nieta de Comella, y a lo largo de la siguiente se escribieron o
representaron las dos Cecilias y Natalia y Carolina del mismo Co-
mella, El carbonero de Londres y El vinatero de Madrid de Valla:
dares y El naufragio feliz'y Las victimas del amor de Zavala®, O
sea que, antes de 1790, se tienen diez dramas originales, cifra
sensiblemente inferior a las 21 piezas traducidas que-de un modo
u otro salieron a la luz en el mismo perfodo. ‘ :

Dicha supremacia numérica de las traducciones desciende a
lo largo de las décadas siguientes, que dan en conjunto 13 traduc-
ciones frente a 10 obras originales,

Tal relacién puede contrastarse (o cotregirse) atendiendo a
las representaciones, aun cuando soy consciente ‘de que los datos
que poseemos no sean del todo fiables, tanto por lagunas en
las fuentes como por errores en los repertorios al uso.

Basdndome en fuentes impresas (25) he establecido el nimero
de funciones para las distintas piezas (originales y traducidas). Asf,
en los veinte aflos que median entre 1774 y 1794 en el teatro de
Barcelona se dieron 66 funciones correspondientes a 14 piezas tra-
ducidas, mientras que en el mismo perfodo 9 obras originales al-
canzaron 44 representacionies, lo cual muestra una situacién bas-
tante igualada: cada obra francesa se representé 4,72 veces, mien-
tras que cada obra espafiola lo hizo 4,88 veces. Con todo, no he

23 Cfr. R. P. Sebold, El incesto, el suicidio v el primer romanticismo
espafiol en « Hispanic Review » XLI (1973), pp. 669-692, pata la datacién
de El precipitado.

% Tomo las fechas de las listas establecidas por A. M. Coe, I. L.
McClelland y J. L. Pataky Kosove ‘en sus obras citadas, He considerado
dramas originales los estudiados por la dltima en su The « comedia lacri-
mosa», a excepcién de los tres da Valladares, antes mencionados, que no
lo son, sino traducciones, )

% Para Barcelona me he setvido de A. Par, Representaciones teatrales
en Barcelona durante el siglo XVIII en. «Boletin de la Real Academia
Espafiola » XVI (1929), pp. 326-346, 492-513, 594-614; y para Madrid ‘de
E.-Cotarelo, Isidoro Médiquex v ¢l teatro de su tiempo, Madrid, 1902, - .
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tenido en cuenta para el cémputo las funciones de las Speras El
desertor francés y La Nina, italianas aunque con texto original
francés (de Sedaine y Marsollier, respectivamente), que habrian
inclinado claramente la balanza del lado de las traducciones (sélo
El desertor francés se cantd 24 veces).

En cuanto a valores absolutos por obra, la mds representada
fue El delincuente honrado (11 funciones), seguida de La Eu-
genia (10) y La Escocesa (9), ambas traducciones, las originales
Las victimas del amor y El abuelo y la nieta (ambas con 8) y la
traducida Adelina (14 funciones entre las dos partes). Sorprende
el escaso éxito alcanzado por obras como Beverley o el jugador
inglés (2) y El fabricante de pafios (3), entre las francesas, o El
vinatero de Madrid (4) entre las espafiolas.

En Madrid, en los afios comprendidos entre 1793 y 1808 he
contabilizado 49 representaciones de 14 piezas francesas, es decir,
un promedio de 3,5 funciones por pieza, mientras que las 9
obras espafiolas representadas alcanzaron 69 funciones, o sea, un
promedio de 7,3. El delincuente (con 11 funciones) debe ceder su
lugar de honot a El triunfo del amor y la amistad, Jenwal y Faus-
tina de Zavala (20); El vinatero consigue 9 funciones y El preci-
pitado 8. En el campo de las traducciones los ptimeros lugares son
ocupados por La Eugenia 'y Augusto y Teodoro con 8 funciones,
seguidos del Padre de familias con 7'y de La Escocesa con 6.

Vemos que en el terreno de la representacién se produce un
fenémeno similar al observado en el del némero de las propias
obras traducidas, a saber, un descenso a partir de 1790 de la pre-
sencia de traducciones, prueba inequivoca de la madurez del género
en Espafia, que empezaba a dar frutos si no numerosos, pot lo me-
nos suficientes para satisfacer la demanda del publico.

Si en tantas ocasiones es intranscendente o poco relevante
llevar a cabo un balance minucioso de las deudas, més lo resulta
en el género que nos ocupa. En el drama burgués se observa,
como en pocas ocasiones en la historia literaria, un comin deseo
— independiente de la lengua y del marco geogrifico — de ex-
presar algo que estéd en el ambiente (problemas especificos de la
época, aspiraciones de la sociedad burguesa) y cuando no se cuenta
con obras propias, éstas se importan traduciéndolas o adaptdndo-
las. Lo hicieron los franceses, ingleses, alemanes e italianos en
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el siglo XVIII: ¢por qué no iban a hacetlo los espaiioles? Dijo
“un critico que en el s, XVIII la tragedia habifa dado la vuelta al
_mundo mientras que el drama se habfa quedado en casa cultivan-
do su huerto %, Tal vez sea cierto en cuestién de decorados, pero en
pocas obras podrfa hallarse un talante mds abierto, universal y
cosmopolita que en el drama,

% Cfr, ]. Vier, Histoire de la littérature frangaise. XVIlle siécle,
Paris, 1970, 11, p. 30.
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