arra Y Moratin: el teatro espaiiol en los comienzos
el Romanticismo

por Piero Menarini (Universidad de Bolonia)

A la muette de Moratin, en 1828, en los escenarios espafioles y en
especial en los de la capital, se representaban ya obras que pertenecfan a
un gusto nuevo, es decir a una nueva forma de desarrollo cultural y por
tanto a una manera distinta de hacer teatro. Estas obras consistian, en su
‘mayotfa, en traducciones y arreglos de dramas franceses que obviamente
se adaptaban al transformado destinatario,

Aunque oficialmente haya que esperar al famoso 1834 para asistir
| comienzo del teatro romdntico nacional (afio del estreno de La Conjura-
jon de Venecia — que como es notorio habfa sido escrita y editada en
830 —), en realidad el Romanticismo estaba ya presente en la escena
spafiola. Sin embargo, por los afios Treinta asistimos a un resurgimiento
astante considerable de las representaciones de las comedias de Moratin,
o que se debia en parte a que los decretos de la censura contra algunas
e éstas ya no estaban vigentes (La mogigata y El st de las nifias pudieron
olver a la escena dnicamente a partir de 1834) y en parte se debié tam-
ién al hecho de que en esta fase de transicién, y no sélo durante ella, el tea-
to de Moratin correspondia a un gusto lejano todavia a su extincién que po-
efa, en definitiva, su razén de existit y de figurar por lo tanto en car-

Nuestra intervencién, encuadrada en una investigacién de conjunto
ctualmente en curso sobre el teatro romdntico espafiol, tiene por objeto
esaltar el interés de este perfodo de transicién hasta ahora apenas tenido
n cuenta en el que es posible la coexistencia de lenguajes y formas teatra-
es aparentemente antagdnicas. Y es que en aquella determinada realidad
istorica las categorias del gusto existentes y las conocidas dotes especu-
adoras de los empresarios no habian adn determinado netos confines y
lrdsticas exclusiones.

A nuestro parecer es esta convivencia de géneros diversos, y en espe-
fal la permanencia del teatto de Moratin en los escenarios, la que obligd,
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por decitlo asi, al teatro romdntico espafiol a encauzarse y dirigirse poy
caminos bien determinados.

Es mds, nos parece la causa de que ciertas directrices teatrales perms.
necieran todavia por largos afios subordinadas a la produccién mors.
tiniana.

Nos estamos refiriendo al hecho evidente de que, contrariamente 4
cuanto sucedié por ejemplo en Francia, en Espafia el teatro roméntico con.
sistié durante largo tiempo, casi exclusivamente, en drama histdrico, mien.
tras que en la comedia la « nueva » produccién permanecié estrechamente
ligada a los criterios de comicidad fijados por Moratin. Quizd haya que
esperar al surgimiento del hoy extrafiamente olvidado Tomds Rodrigue;
Rubi, — precursor con sus comedias de costumbres actuales y comedias
histdricas de la llamada alta comedia — para que el género comedia llegue
a obtener en Espafia rasgos verdaderamente nuevos e independientes de un
pasado préximo y esplendotoso.

Asi se explica que precisamente durante los afios Cuarenta, en los
que Rubi se impuso como uno de los autores mds representados (y en al-
gunas temporadas el mds representado), las comedias de Moratin dejaran
en gran medida de interesar al publico y desaparecieron casi por completo
de las tablas madrilefias. El viejo y la nifia no fue representada entre 1838
y 1848; El café, en escena por Gltima vez en enero de 1833, no volverd a
aparecer hasta los afios Cincuenta; E! Bardn, que como la precedente
habfa sido poco tepresentada, a partir de una dnica representacién en 1838
desaparecié de la escena por més de diez afios; La mogigata estuvo en cartel
tres veces en 1838 y una en 1848; por Gltimo, El si de las nifias fue la
tnica comedia de Moratin que después del « triunfo » del ’34 gozé de
cierta regularidad a partir de los Treinta, si bien hay que obsetvar que en
los afios 1842 -43 y 1847 no figuré en escena, haciéndolo en el petfodo
1844 - 46 tnicamente en tres ocasiones ',

Por lo que se refiere al decenio 1830 - 1840, durante el cual la presen-
cia de Moratin en escena fue relevante cuantitativamente y con especial
influjo en el aspecto tedrico - normativo, hay que sefialar que, exceptuando
algunas traducciones del francés (sobre todo del farragoso Scribe), que a
duras penas hacen entrever nuevas posibilidades de desarrollo de la co-
media, ésta no consigue, y ni siquiera lo intenta, salir de los cdnones
moratinianos.

Generalizando quizd excesivamente, podemos definit como « morati-
niana » la produccién cémica de estos afios, Moratinianas son muchas de

1 Datos obtenidos de Seminario de Bibliografia Hispdnica de la Facultad de
Filosofia y Letras de Madrid, Cartelera teatral madrilefia. 1. afios 1830-1839, Madrid,
C.S.I.C. («Cuadernos Bibliograficos », III), 1961 y F. Herrero Salgado, Cartelera
teatral madrilefia, II:. 1840-1849, Madrid, CS.I.C. (« Cuadernos Bibliogrdficos »,
1X), 1963.
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las comedias de Gorostiza y Bretén, como lo es la produccién de la nube
Je « menores », y pertenecen a esta misma denominacién las de algunos
de los creadores y sostenedores del drama romdntico como lo son Martinez
de la Rosa o Gil y Zdrate. Esto significa y demuestra, en primer lugar,
que a la distincién de géneros (comedia y drama bistérico) en Espafia, en
|os primeros momentos del Romanticismo, corresponde una especie de dua-
lidad cultural; en segundo lugar, cuando se habla de teatro romdntico espa-
7ol es necesario hacerlo con cautela ya que este fenémeno tiene en relacién
al resto de Buropa un transcurso especial, que muy frecuentemente se re-
suelve con el término « retraso ».

En definitiva, la llamada « tempestad » romdntica del teatro espafiol
10 se desencadend como quisieran muchas historias de la literatura para
« reaccionar ante el gusto precedente » o para acabar de una vez con todo
ello. Por el contrario el Romanticismo en el teatro elaboré gradualmente
un 4mbito propio y determinado en tiempos y géneros (el drama hist6-
tico), que en principio no excluyé en absoluto la comedia « de o a la Mo-
eatin », sino que la admitfa y apreciaba como ejemplo e incluso como
norma.

Para llegar a ilustrar estas afirmaciones, necesariamente esquemiticas,
cteemos que Mariano José de Larra — cuya actividad como critico se desa-
crolla de 1828 a 1837 — es quien mejor puede ayudarnos a comprender
la complejidad de esta fase evolutiva y formativa. Se nos podrfa preguntar:
¢ por qué Larra precisamente? Las respuestas, aparte de la tautoldgica que
ditfa « porque Larra es Larra », son al menos tres.

1°) Larra inici6é su actividad petiodistica en 1828, es decir en el mismo
afio en que Moratin murié: no hay pues diferencia alguna de tiempo.
2) Larra fue autor cémico y dramdtico, traductor y adaptador de comedias
francesas (Scribe, Delavigne, Lockroy, Dupin), pero sobte todo critico
militante y puntual censor en importantes periédicos de esta época.
32) Larra encuadra cronoldgica y culturalmente en el perfodo de transicién
de un tipo de teatro, con sus géneros bien codificados, a otro, con géneros
todavia por codificar, hecho al que él contribuyé en cierta medida aunque
con considerables limitaciones.

En una investigacién que revise la mecdnica de la llegada del Roman-
ticismo y de los conflictos con el llamado Neoclasicismo, Larra constituye
un factor indispensable por su caracterfstica de signo de los tiempos. Por
una patte cedié a menudo a la tentacién de teotizar, es decir de organizar
en una teotfa los géneros teatrales « posibles » (implicando directamente a
Moratin, a cuya autoridad indiscutible en el campo de la comedia siempre
recurre); por otra, Larra fue con su Macias uno de los instauradores del
drama roméntico espafiol, a pesar de que se mostrara siempte bastante hos-
til con todo lo que sonara a romdntico: hostilidad que le impedfa a menu-
do comptender las novedades que tenfa ante si? como bien se deduce de
sus apasionantes y pasionales recensiones de los estrenos de La conjuracion
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de Venecia o El trovador, sin olvidar las dedicadas a traducciones o adapta.
ciones de dramas de Hugo y Dumas. Latra nos resulta til, en definitiva
por la contradiccién que expresa, que no es meramente individual, sino indj.
ce de una bulliciosa condicién general de la cultura espafiola de los afiog
Treinta.

Obviamente la posicién de Larra desde 1828 a 1837, muestra algu.
nas variaciones interesantes. Si bien se mantuvo siempte contratio a todo
lo que podfa set calificado de romdntico (lo que pata él eran excesos y
alejamientos de las buenas reglas), sus recensiones y exposiciones tedricas se
hicieron cada vez mds tolerantes. De un primer momento en el que utilizg
las reglas establecidas por Moratin para la comedia para negar incluso la
validez del drama roméntico francés®, Larra pasd gradualmente a una
especie de tolerancia irénica del mismo, limitdndose a sefialar la ausencia
de originalidad en cuanto no vefa en él sino una recuperacién de los mé-
dulos del drama antiguo de Lope y Calderén, que estimaba bastante poco,
y en el cual ya encontraba el caos que emerge de las denominadas « no-
vedades » 4.

Unicamente a pattir de La Conjuracién de Venecia (1834), primer
producto del drama romdntico espafiol, empezard a distinguir Larra el tipo
de planteamiento ctitico aplicable en relacién a los géneros que para €l en
aquel momento eran sélo dos: comedia, con sus normas fijas (moratinianas)
y drama histérico, que consiste en la natural actualizacién de la tragedia
clésica, que resultaba ya inconcebible e irrealizable °. Pero también en esta
ocasién, en la que se encuentra de frente a algo trealmente nuevo y original,
afirma que en Espafia siempre se habfa escrito drama histdrico, en opo-
sicién a la que él llama comedia de costumbres y cardcter (Alarcon, Lope,
Moteto).

En el fundamental articulo Una primera representacidn (1835), vio-
lentamente antiromdntico, encontramos una formulacién tedrica més ar-
ticulada e incluso més avanzada de los géneros teatrales, que Larra distingue
de este modo: 1) comedia antigua, que es la antetior a Comella; 2) drama
o melodrama, traducido del francés (La porte Saint Martin (sic), El wvalle
del torrente, El mundo de Arpenas); 3) drama sentimental y terrorifico,
también traducido del francés, al igual que La huérfana de Bruselas de V.
Ducange; 4) comedia cldsica de Moratin y Molitre; 5) tragedia clisica, en
verso, traducida u original; 6) piececita de costumbres, que, siendo gene-
ralmente traduccién del francés, resulta al final « sin costumbtes »; 7) dra-

2 ], Casalduero, Estudios sobre teairo espafiol, Madrid, 1967, pp. 221-222,

3 Cf. la resena de Treinta afios o la vida de un jugador de V. Ducange, en
M. J. de Latra, Obras, BAE 127, pp. 16-22. De ahora en adelante en las citas refe-
rentes a los tomos de la BAE (127, 128) se indicarén sélo el tomo y la pdgina.

4 Cf, Larra, I, pp. 17 y 206.

5 Larra, I, pp. 383-384.
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ma bistorico, ctSnica en verso o prosa poética, con trajes de época; 8) drama
omidntico, irénicamente definido como « nuevo, otiginal, cosa nunca hecha
i ofda [ ...], descubrimiento escondido a todos los siglos y reservado
Jos Colones del siglo XIX » ¢.
A pesar de todas estas distinciones, se puede decit sin embargo,
que Larra reivindica en manera tradicional la « legalidad » de tres géne-
ros: la tragedia, la comedia y el drama, el primero de los cuales estd bas-
rante en desuso, mientras que los otros dos estdn a su vez divididos en
. subgéneros.
~ Asf, en la recensién de Aben-Humeya (1836) de Martinez de la Rosa,
guelve de nuevo a considerar los dos géneros més difundidos: la comedia
yel drama, y define el drama romdntico, como asf lo denominaba, en tér-
minos de subproducto cultural, « verdadeto género bastardo », que al
estar en desarmonfa con « lo bueno y lo bello » que dnicamente provienen
de la naturaleza, pertenece por ello al reino de la gratuidad, de la fantasia,
de la imaginacién, del capricho y no al de la verdad histérica y de la ve-
rosimilitud 7. Afirmaciones andlogas se leen en la posterior recensién de
ntony de A. Dumas, en la que el critico carga las tintas contra la nocividad
egjemplar del drama roméntico, al que define como « desorden sacrilego »
e «inversién de las leyes de la Naturaleza » &,
En conclusion, Larra acaba distinguiendo, bastante capciosamente, en-
tre drama romdntico y drama histérico, sin darse cuenta que esta distincidn,
para Espafia, era puramente académica, ya que la exptesién roméntica del
ama constituye precisamente el drama histérico. Pero de este modo
consigue apreciar La conjuracion de Venecia, El trovador, Los amantes
de Teruel, es decir sin incluitlos en el nuevo género romdntico — de
lien sostiene que Francia tiene la exclusiva y la responsabilidad —,
no en la tradicién espafiola de la tragedia.
Pero quizd lo que mds nos interesa aqui, ya que revela la medida
la que Larra permanecerd mds ligado a criterios moratinianos que a los
propiamente romdnticos, sea analizar el tipo de critica, es decir los in-
strumentos concretos que él utiliza para abordar el problema de las « no-
dades ». Comencemos por los dramas. Tanto las virtudes como los
defectos que encuentra en los citados fundamentos del Romanticismo
cional y en las traducciones de textos franceses advertimos un tipo
las reglas moratinianas de la comedia.
La primera recensién que conocemos de Latra es la publicada en el
Duende satfrico del dfa » el 31-3-1828 relativa a Treinta afios o la vida
un jugador de Victor Ducange, autor ademds de La huérfana de Bru-
las que constituye sin duda la obra de teatro mds representada de todo

=

6 Larra, II, p. 69.
7 Larra, II, p. 225.
8 Larra, IT pp. 246-247.
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el ventenio 1830-1850. Este drama que Lasra llama « pieza melodrams.
tica », « poesfa roméntica », etc., es el primero que recibe del erfticg
una valoracién catastréfica. Si la pieza y el género al que pertenece re.
sultan insostenibles, es debido, segin Larra, a la completa ignorancia de
las reglas postuladas por Moratin en su Café, de acuerdo a las cuales re.
sulta inconcebible el que de un acto a otro pasen vatios afios, rompién.
dose pues la unidad de tiempo: «lo que ya no alcanzé Moratin fue eso
de llegarse usted al café inmediato, acabada la primera jornada, a tomar
un tente-en-pie, volver a los seis minutos, y hallarse con quince afiitog
transcurridos » °.

Seis afios mds tarde conseguird sin embargo aptreciar La conjuracion
de Venecia y s6lo porque a ﬁng de cuentas posee un « plan superiormente
concebido », ya que recurre a « medios sencillos, verosimiles, indispen-
sables » 1, (Moratin hubiera dicho « sin exageracién, verisimiles, Wtiles »),
En el Trovador le desespera la falta de naturalidad en la inverosimilitud
de muchas escenas y acusa al plan de la obra de duplicidad (dos pasiones
y dos acciones draméticas), si bien reconoce que estdn tan « perfecta-
mente enclavijadas » que son dignas de admiracién. « En el teatro — con-
cluye con una concesién — sélo asi daremos siempre carta blanca a los
defectos » (al defecto, en suma, de no haber respetado la unidad de accién,
por no hablar de las de tiempo y lugar) ™.

El mayor defecto de Aben-Humeya estd en la ausencia de una leccién
moral o politica, y esto es lo que constituye su fracaso desde la perspecti-
va de la tnica presunta finalidad del teatto in toto: la educacién. Y si
Larta mismo en varias ocasiones habfa atribuido en exclusiva esta fun-
cién a la comedia, en el drama Antony no sélo lamenta la falta de tal
funcién sino que ademds, moralmente indignado, manifiesta que esta obra
es socialmente nociva por el ejemplo que ofrece a las mujeres.

La norma para la aceptacién de una obra teatral se funda pues en
el criterio del buen o mal ejemplo que propone, y ello, independientemente
del género al que pertenezca. Posterior confirmacién de esta postura se tie-
ne en la recensién de Margarita de Borgoiia, traduccién de La tour de
Nesle de Dumas, en la que Larra declara: « El deber [...] del poeta
no es el de separar estos o aquellos asuntos, sino escoger el que mejor le
patezca, y ése presentarle con verdad. Los medios, los verosimiles, y nos-
otros sélos recusaremos la inverosimilitud » 2.

Larra lee pues el drama a través de los esquemas moratinianos de la
comedia y quisiera descifrarlo mediante una confrontacién tedrica con
componentes que en realidad no le son ni necesaria ni inmediatamente

9 Larra, I, pp. 18-19.
10 Tarra, I, p. 385.

1 Larra, II, p. 169.
12 Larta, I1, p. 277.
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ropios: imita'cién de Ia.naturale'za o verosimilitud; sencillez, es de;cir
unidad de accidn; lenguaje apropiado a los caracteres, al estado social,
2 las situaciones; e]emplo_de mora}lidad, etc. \]ale la pena _seﬁalar que un
squema semejante se gphca tamblén a la critica de tragedias, como en gl
caso de Garcia de Castilla o El triunfo del amor filial de Fernando Corradi,
e la que Larra comenta, al analizar el protagonista: « El tipo de este
catdeter no existe en la naturaleza [. . . ]. Clasicos y Romdnticos han conve-
do igualmente que el ser mds odioso que puede presentarse en la escena
a2 menester alguna virtud para interesar, alguna afeccidn tierna que sirva
¢ contraste a sus etrotes » . Las mismas obsetvaciones atribuidas al pet-
sonaje de Aben-Humeya.

Este acudit de Larra a Moratin no es como pudiera pensarse el
cflejo de una herencia cultural innata y por tanto inconsciente, sino que
¢ trata de una eleccién muy concreta como lo demuestra el hecho de que
| nombsre del comedidgrafo madrilefio aparezca en sus escritos con una
ecuencia verdaderamente insdlita.

Si esta es la actitud de Larra en relacién al drama del primer Roman-
smo, podriamos suponer un excesivo rigor al plantear la critica de las nue-
15 comedias, Sin embargo, contrariamente a lo que se podria esperat, la de-
oledora pluma de Larra, que tantas veces contribuyd al fracaso de los dra-
s, se vuelve més blanda y bonachona, incluso sumisa, cuando se trata de
mentar ciertas comedias, La explicacién resulta de todos modos bas-
te sencilla ya que es el mismo Larra quien nos la ofrece de manera
parente.
_ Larra tiene una visién de la funcién y manera de hacer teatro que
corresponde plenamente con la de Moratin; a esta visién corresponde
jcamente el patrén critico que aplica en sus resefias. El hecho de que
adfsticamente la comedia de los afios Treinta (original o en traduccio-
resulte, a través de las pdginas de Larra, més positiva que el drama,
nde exclusivamente del hecho de que generalmente la comedia no
e, hasta muy cerca de los afios Cuarenta, grandes novedades con res-
o al modelo moratiniano. La conviccién, presunta o no, de educar
irigir la opinién publica de las masas y el respeto de las tres unidades
sentan dos tépicos a los cuales la comedia que flanquea el naciente
romdntico raramente renuncia. Es evidente, que dada su intran-
te bisqueda de estos requisitos, en raras ocasiones se verd Larra
perspectiva de denunciar su ausencia, como por el contrario ocurrfa
ualquier drama romdéntico. En definitiva, independientemente de
lidad de los propios productos — valorada por Larra en base a cri-
s de novedad, originalidad, interés, eficacia del didlogo, caracterizacién
personajes, etc. — la comedia se prefigura todavia con el objetivo

B Lagra; 11, p. 137.
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de set un ejemplo verosimil para la correccién de un vicio, o si se quie.
re, defecto u error social. En este sentido, las condenas in toto de Larea
son mucho menos numerosas dentro de este género, ya que, repetimos
en la mayotia de los casos responde a los requisitos preliminares exigidos
por el critico, cumpliendo ademds los propios del género en su formul.
cién neocldsica-moratiniana,

Extrafamente tesulta el que las recensiones de Larra, que habfan
echado por tierra dramas considerados rdpidamente como obras maestras
innovadoras, se muestran tolerantes e incluso complacientes con come.
dias rutinarias y decadentes. En efecto, no sélo comedias de autotes tales
como Ventura de la Vega, Bretén, Martinez de la Rosa, Gorostiza, el Du-
que de Rivas, etc., son alabadas por el ctftico, sino que incluso llega a
vecuperar trabajos de muy poca calidad, siempre que no se salgan de las
normas.

Por esta razén, comedias como Coguetismo y presuncidn de Flores
y Arenas, Luisa o el desagravio, adaptacién de Scribe, Cristina o El triun-
fo del talento, Ni el tio ni el sobrino de Espronceda y Ros de Olano, etc,,
resultan aceptables por encima de toda critica, ya que Larra reconoce, qui-
44 in extremis, que «hay algo bueno en el fondo », o bien «con alguna
meditacién acaso se hubiera podido sacar partido més aventajado de la
idea principal » ™.

De hecho, la postura de Larra en favor de Moratin y del plantea-
miento que éste da a la comedia cldsica resulta, por repetida y constante,
monocorde. Asf, si en Ja consideracién del drama roméntico, aunque se
muestra negativo, presenta sin embargo progresos en su evolucién, por lo
que a la comedia se refiere nunca vasiard sus posiciones iniciales. Parale-
Jamente, Moratin figurard siempre en sus esctitos como modelo ejemplar
de « hombre extraordinario » que supo imprimir a todo el teatro espa-
fiol — y no a un sélo género — un cambio decisivo o, como Latra dice
sin ambigtiedades, una « revolucién » '°. Por este motivo alabard con
entusiasmo la iniciativa tomada por el gobierno de publicar las obras del
comediégrafo (1830-1831), a las que considera instrumento necesario
para que la « opinién priblica » pueda « encaminarse hacia el bien » ',

Ya desde el tercer articulo de su prolija actividad periodistica, in-
tervino Latra en la polémica entre cldsicos y romdnticos, defendiendo
a los primetos y satirizando a los segundos: el motivo de escdndalo es
el abandono de las unidades, mientras que objeto de defensa son las not-
mas introducidas en Espafia por Moratin 7. Notmas que Larra no defiende
como ley indiscutible, sino porque en su visién funcionalista del teatro

14 TLarea, 1, p. 388.
15 Larra, I, p. 124,
6 Larra, I, p. 92.
17 Tarra, I, pp. 16-22.
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iderado como « diversién indispensable [...] que dirige la opinién
blica » 8, resultan insustituibles y menos atin por los ejemplos cadticos
¢ ¢l piblico aplaude en « dramas execrables » . En una perspectiva
n completamente ilustrada, el teatro es un instrumento social indi-
ensable, es mds: «los teatros son el termémetro de la civilizacién de
naciones » .

En la recensién de Los celos infundados de Martinez de la Rosa, La-
<c muestra todavia mas explicito en sui vinculacién al camino abierto
¢ Moratin en el género cémico. « En pos de Moratin — escribe —
2 mas o menos distancia de éste coloso drdmatico [...] honran y no po-
nuestras tablas » comedias de autores como Bretén, Gorostiza, Flores,
Arenas, Gil v Zdrate, Tapia, Ventura de la Vega, Latta mismo (de
uien autocita el « atreglo » No mds mostrador) y el comentado Martinez
¢ la Rosa. Todos ellos son presentados como autores de buenas y ver-
lideras comedias en cuanto se han preocupado por la « correccién de
asiones » 2. Con motivo de la nueva puesta en escena de La mogigata 2,
rra aprovecha la oportunidad para repetir lo que ya habfa dicho en las
Reflexiones: que Moratin es un « reformador », y no un genio aislado,
e lo que podemos deducir que los escritores posteriores debfan compot-
se como reformados y seguir el camino que él habfa emprendido. Asf,
cos dias después, con ocasidén de la reposicidn de El s de las nifias, Larra
slve a mantener esta idea al definir a la comedia en cuestién como « do-
mento histdrico » (ya que « han desaparecido muchos de los vicios ra-
icales de la educacién » contra los que se dirige la obra), y también co-
o « modelo literario » 2. Con lo que viene a decir que la sociedad cam-
a, los vicios también, pero inmutable permanece la funcién correctora
e sobre estos ejetce la comedia,

Este planteamiento lo encontramos de nuevo en la critica a La wifia
ase y la madre en la mdéscara de Martinez de la Rosa: « uno es el
jeto del poeta cémico: la correccién del vicio que se propone por asun-
e su obra [...]. Para esto basta con que el poeta (adopte el camino
e quiera) presente siempre la verdad y no transija un punto con la inve-
similitud. Este principio general [estd dictado por] la misma natura-
ayv [...] sancionado por €l simple sentido comtin » %,

_ Fl primero en dar ejemplo de estos imperativos ha sido légicamen-
Moratin: El viejo y la nifia v El si de las niftas son citados por Larra

18 Tarra, I, p. 123,
19 Larra, I, p. 123,
0 Larra, I, p. 163,
2 Larra, 1, pp. 179-180.
2 Larra, 1, p. 342.
3 Larra, I, p. 345,
2 Latra, I, p. 371
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como los modelos sobre que se basa Martinez de la Rosa. Aparte de esty
afirmaciones de base, tiene razén Latra al considerar moratiniana 1y COS
media de quien 11 dias después estrenard La Conjuracion de Veneciq,

Ejemplos y citas podrian aumentatse ampliamente. Sin embargo, nog
parece que los materiales expuestos sitvan para demostrar dos coggg
1°) que Moratin representa para Larra el punto de referencia sine q{,;,
non para cualquier valoracién del género cémico, aunque también |,
sea para los restantes géneros; 2°) que, independientemente de las opi-
niones de Larra — que hemos elegido, lo repetimos, no como pertepe.
cientes a un individuo sino como indice de una situacién més general .
Moratin fue realmente la referencia obligada para la mayor parte de |og
comedidgtafos en el periodo de los afios Treinta, mientras otro tanto oblj.
gada lo era en el drama la referencia a Ducange, Dumas, Delavigne, Hy.
go, etc,

Un pérrafo del tantas veces citado articulo Reflexiones, nos parece
de extraordinario interés para enriquecer, precisar y conclufr el tema hgs.
ta aqui desarrollado. Escribe Latra: « Un publico indiferente a las belle.
zas, heredero de una educacién general mal entendida e instruido supesfi.
cialmente, es el primer eslabén de esta miserable cadena. Cuando los poe.
tas ven al ptblico aplaudir dramas execrables [...] no tardan en sucum.
bir y en repetir con Lope de Vega: Puesto que el vulgo es quien las pa-
ga, es justo / Hablatle en necio para datle gusto » ®. De este paso pode-
mos deducir una setie de consideraciones que sitven nuevamente de prue.
ba a cuanto venimos diciendo desde el comienzo de nuestra investiga-
cién.,

El péblico espailol de los afios Treinta estd fuertemente atraido por
el drama, lo que afecta negativamente a la comedia. Sin embargo, esta
desventaja no se manifiesta en la produccién de comedias «nuevas », sino
en una degradante situacién de rutina, repetitividad y falta de evolucién
en el género, que debfa corresponder a cierta pasividad en el piiblico, quien
no exigfa al género més de lo que éste le oftecia. Como prueba tenemos
el hecho de que durante esta primera fase la produccién cémica espafiola
es preponderante, mientras que la drdmatica, en su mayos parte, es de im-
portacién francesa.

En los afios Cuarenta asistimos en cambio a un impresionante au-
mento del porcentaje de dramas (dramas bistéricos) nacionales. La come-
dia seguird obviamente representdndose, peto con sensibles transforma-
ciones en relacién a la de los primeros afios Treinta. En este estado de
cosas era poco probable, como deseaba Larra, que los autores se tomaran
la obligacién de inculcar el « buen gusto » y de cotregir al ptblico con-
tribuyendo con las propias obras a la «instruccién general »; més

% Tarra, I, p. 123,
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f4cil resultaba secundar el « mal gusto », que por lo que parece, el piblico
ecompensaba acudiendo al teatro.

Que lo viejo y lo nuevo coexistan pot cietto tiempo es perfectamen-
te natural. Lo que Larra no llegé a entender en absoluto es que, en tiem-
_ pos de afirmacién de grandes novedades, insistir en la persistencia y mejo-
4 de modelos que debifan consumir la propia funcién de actualidad equi-
valfa a hacer cada vez mds insalvable la distancia entre el género favorito,
¢l drama, y el que resultaba sélo coyunturalmente menos favorecido, la
comedia.

En esta situacién de imzpasse tenemos sustancialmente ttes categorias
de autores: 1) un gran pelotén de comedidgrafos, poco més que de oficio,
que no entreveen siquiera la querelle y no se plantean por ello el proble-
ma de intentar renovar el género. Estos permanecen ligados a la comedia
tradicional, y no consiguen sino volver a proponer, a duras penas, los
esquemas moratinianos. 2) Un restringido ndmero de autores que eligen
conscientemente la comedia como su género propio y que se dirigen a
Moratin, no para desembarazarse de él y superatlo, sino para actualizar
sus preceptos: Gorostiza y Bretén representan el ejemplo mds evidente
y completo. 3) Un considerable ntimero de autores que componen tanto
comedias como dramas, y si en estos son romdnticos en aquellas no se apar-
tari de los cdnones de la comedia clésica. Entre éstos recordemos a
Martinez de la Rosa, el Duque de Rivas, Gil y Zérate, Espronceda, Pa-
_tticio de la Escosura, etc.

En esta petspectiva, volvemos a considerar nuestra afirmacién ini-
cial acerca del papel determinante mantenido por Moratin en la comedia
durante la primera fase de penetracién del Romanticismo en el teatro
espafiol. Efectivamente Moratin vinculé el desarrollo del teatro romdintico
en Espafia impidiéndole ver alternativas a su tipo de comedia y permi-
tiéndole inicialmente desarrollarse en una sola direccién: el género dra-
mético. Instrumentos fundamentales de este proceso fueron también per-
sonajes contradictorios como Larra, quien contribuyé no poco a soste-
net y sobretodo a divulgar, tanto en el aspecto tedrico como en el préctico,
los dictdmenes moratinianos, induciendo pot largo tiempo a los medio-
ctes a ser epigonos y a los sobresalientes a ser continuadores.
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