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| os origenes del teatro espafiol segiin Moratin

por Guido Mancini (Universidad de Pisa)

Como es sabido, Moratin consideraba su ultima creacién Los orige-
wes del teatro espafiol' como un libro de importancia relevante: « una
obta tan necesaria a nuestra literatura en que he ocupado la mayor parte
de mi vida y que me ha costado tantas diligencias, meditacién y estudio » .

Y asi es, puesto que en esta obra la investigacién historicista y la
mis esencialmente filolégica, se atinan en una necesidad de rigor 1égico,
encuadrandose perfectamente dentro de la ideologia moratiniana, sin las
solicitaciones que podrfa haber brindado una crisis de sabor romdntico.
Incluso las numerosas notas que acompafian al Discurso histérico no
estdn afiadidas sélo con el fin de ratificar las afirmaciones del Discurso,
sino mds bien para ampliar el razonamiento en campos esencialmente
histéticos y sociales.

La obra no se ocupa del teatro barroco, y dicha exclusién se justifica
por la gran dificultad que presentarfa el intentar ordenar y sistematizar
un enorme y heterogéneo material; pero es evidente que la postuta ne-
gativa respecto a la produccién del siglo XVII, explicitamente declarada
en las dltimas paginas del Discurso, limita la consideracién del Seiscientos
a un mero hecho de deletérea decadencia. La verdad es que Moratin consi-
dera toda la historia del teatro espafiol, desde sus origenes romdnicos
hasta su triste conclusién batroca y, consecuentemente, uno acaba pte-
guntdndose por qué la obra habréd sido titulada Los origenes del teatro
espafiol. Evidentemente, aqui, la palabra « origenes » no especifica una
limitacién cronolégica. ¢Qué significacién se le puede atribuir? « Orige-
nes » denota un proceso que empieza y que, especialmente dentro de la
vida del teatro espafiol, se tepite por lo menos dos veces: una al pasar
de la civilizacién romana a la neolatina; otra, durante el trénsito de la
Edad Media a la época moderna. Son como dos pardbolas que acaban cada
una de ellas en una decadencia que preconiza una reviviscencia o, mds
exactamente, un nuevo origen. Si la época moderna se concluye con la

1 BEd. R. Academia de la Historia, Madrid, 1830, A esta edicién me refiero
en las citas que haré a continuacion,
2 Carta a D. J. A Melon, en Obras Péstumas, Madrid, 1868, 111, p. 120,
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ruinosa cafda barroca, ¢no se debe esperar el tercer origen, o sea, el de]
teatro contempordneo?

Al concluir su Discurso, Moratin conffa a otros autores la tarea de
documentar « los esfuerzos que se hicieron para su reforma » (se entien.
de, naturalmente, del teatro) e ilustrar esta parte de nuestra literaturg
« que tanto puede influir en los progresos del entendimiento, y en la co.
rreccién y decoro de las costumbres privadas y pablicas » (p. 56). Y todo
esto, no es s6lo la afirmacién de un principio, sino también la demostra.
cién de la auténtica conviccién de una nueva e importante reviviscencia,

A continuacién resumo rdpidamente las posturas que tomé Moratin
en su historia del teatro espaiiol, todas ellas sugestivamente salpicadas
de las nuevas aprehensiones iluministas, y que constituyen, en conclusién,
la mds exacta corroboracién de su propia produccién teatral.

Moratin empieza su Discurso afirmando categdricamente que « el
origen de los teatros modernos debe considerarse posterior a la forma-
cién de las lenguas que hoy existen en Europa » (p. 1). Establece, por lo
tanto, (e inmediatamente después lo confirmard) que el paso del teatro
latino al romdnico estd esencialmente marcado por un hecho lingiifstico.
Excluye también la posibilidad de hallar en las literaturas 4rabe o pro-
venzal las huellas de un nuevo teatro, Obsérvese, ademds, aunque sélo
sea al margen, que en la definicién de « poemas activos que pide la esce-
na » se expresa el concepto de un lenguaje teatral segin el cual es ne-
cesario no considerar como teatro formas que puedan tener sélo una
parte o un aspecto de la obra dramdtica. Por otro lado, Moratin demues-
tra repetidas veces en su Discurso poseer una exacta conciencia del gé-
nero teatral, y una clara y neta distincién de éste respecto a los demds
géneros literarios,

Moratin prosigue en su exposicién histérica del proceso dramdtico
sosteniendo que en la Italia de los siglos XII y XIII tuvo lugar un nuevo
florecimiento artistico, gracias al mejoramiento de las condiciones de
vida de entonces. Esta revivificacién, coincidié con una revivificacién
de la actividad teatral. « Entonces empezaron a renovarse (si del todo
se habfan perdido) las ficciones dramdticas, imitando a la naturaleza en
farsas groseras con figuras ridiculas, disfraces y acciones que remedaban
las costumbres de aquella edad » (p. 8). Establece, pues, una continuidad
entte el teatro en latin y en vulgar. M4s atn, incluso afirma que el clero,
no logrando oponerse a la propagacién de los especticulos, intenté « dar
al pueblo con mds honestidad en el santuario los mismos placeres
que disfrutaba en los paseos y plazas pablicas » (p. 9).

Siguiendo el camino trazado por Muratori, Tiraboschi, Quadrio, Na-
poli Signorelli etc., Moratin admite que el teatro espontdneo del pueblo
es absorbido por la institucién religiosa y formalizado en un espectdculo
decoroso y educativo. Pero también esta forma, tras alcanzar su mayor
florecimiento, se corrompe y acaba. Sin embargo, como ya habfa sucedi-
do en tiempos pasados, no se verifica una neta interrupcién y una
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iyiscencia igualmente clara entre teatro medieval y moderno, sino
4s bien una continuidad légicamente marcada por las diferencias de-
idas al cambio que las condiciones de vida y de las nuevas directrices
¢l pensamiento apottaban. .

In la Espafia de los Reyes Catdlicos empezd « una época mds feliz
ara la monarquia. La autoridad real, dnica, vigilante y justa aseguré la
paz interior del Estado, ya reprimiendo las violencias de tantos ilustres

ipanos, que le tenfan sacrificado a su ambicién y a sus venganzas, ya
seduciendo a moderados los limites de la libertad del pueblo, que sdlo
s feliz en la obediencia de las leyes » (p. 25). En esta época, surge En-
_cina y pot fin «estas privadas diversiones y otras hechas a su imitacién
pasaton al pueblo » (p. 26). Asi pues, esta vez el proceso se ha invertido:
Ia institucién genera un teatro de cultura que luego cederd al pueblo.
Debido a las guerras en Italia « la comunicacién con los italianos
propagd, mejoré y amenizé nuestros estudios » (p. 28). Cisneros « ayu-
dado de la instruccién que habfa adquirido en sus viajes y de la extraor-
dinaria fortaleza de su cardcter, prenda necesaria para ilustrar y gobetrnar
1 los hombres » (p. 28) favotecié el renacimiento hispdnico, y asi en tea-
 tro hubo autores como Villalobos, Nahatto, Diaz Tanco, Castillejo y Pé-
ez de Oliva.
La lista de nombres es significativa por si misma: Moratin habla
con énfasis del teatro de cultura humanistico-renacentista, es decit, la
produccién de una burguesfa intelectual resucitada. Y si bien el hecho
podtfa ser considerado como la eterna alternativa entre el elemento apo-
lineo y el dionisfaco, con la victoria del primero en la época de Moratin,
el fenémeno adquiere un gusto més especifico ante la necesidad, sentida
de manera absoluta y urgente, de afirmar el valor del hecho social y
cultural: Sociedad y cultura, estrechamente unidas en el pensamiento de
Moratin, le dan la pauta para la afirmacién de una teorfa literaria que
justifica un cierto tipo de produccién iluminadamente burguesa y eficaz-
mente actuante en la promocién intelectual de un pafs. El proceso aclara
una postura que habrd de ser casi programdticamente adoptada cada vez
que se presenten las condiciones que la hagan posible: condiciones que
deberdn de ser favorecidas e incluso provocadas por quien participe inteli-
gentemente en la vida de una sociedad.
Examinar de nuevo la historia del teatro moderno significa para
Moratin el tener la confirmacién de todo esto.
Por lo que al teatro del siglo XVI se refiere, observa atinadamente
que su produccién puede abarcar dos perfodos netamente diferentes:
el italianizante y culto y el de corrupcién, que empezarfa a partir de
1540. El porqué de esta fecha no estd justificado, peto quizd podria
rastrearse en las culpas atribufdas a la época de Catlos V. Las causas
de esta decadencia, Moratin las individda en la poca atencién que los
poderosos prestaban al teatro, en la difusién de los libros de caballerfa
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que habitdan a excesos de fantasfa, en una mal entendida devocién y eq
los abusos de la censura.

A nadie le pasa desapercibido que todo ello se atticula con lag
precedentes afirmaciones de Moratin, e incluso, que todo ello contribuye
también a racionalizar un proceso considerado irreversible. No se apels
al absolutismo de Felipe II ni siquiera para justificar los excesos de re.
ligiosidad o de censura. Mds adn, halla una justificacién, cuyo sonido
extrafia pronunciado por Moratin, enemigo acérrimo de la Inquisicién y
de las limitaciones de la censura. El peligro de herejia causé « precaucio.
nes extraordinarias que quizds no se hubieran tomado sin esta causa.., La
autoridad sacrificd lo til a lo necesario y contuvo los vuelos a la ilus.
tracién en obsequio de la paz y tranquilidad del reino » (p. 40).

Una vez salvada, al menos en parte, la autoridad costituida, peto
apuntadas las causas reales de la decadencia, Moratin encuentra en Lope
de Rueda un ejemplo genial, si bien aislado, de un primer acercamiento,
eficaz, del teatro a la realidad. La prosa familiar se aplica al teatro; los
personajes se limitan a tres o cuatto « con una accién muy sencilla, ca-
racteres naturales, lenguaje castizo, didlogo chistoso y popular » (p. 42),

Es la fantasia la que no halla y no puede hallar aceptacién alguna
por parte de Moratin: la fantasfa que es una fuga de la realidad, alienante
abandono a un juego formal, arabesco institucionalizado. Esta fantasta
presenta « ficciones brillantes y maravillosas, otro orden fisico y moral
diferente de todo lo que existe, otro universo y otros hombres » (p. 36).
No fue ciertamente Lope de Vega quien por primera vez se dejé llevar
por la fantasia. Dicho autor « ya lo hallé establecido en los teatros de su
nacién... nada hizo de nuevo, repitié solamente lo que hallé practicado
ya, lo que el pueblo habfa visto y aplaudido por espacio de muchos afios »
(p. 55) y que se remontaba hasta las manifestaciones mds remotas del
teatro mismo: la manifestacién negativa que, obstinadamente, se alternaba
con la positiva.

Si adn podemos preguntarnos qué sentido tiene el andlisis de los
dos origenes del teatto y el anuncio de un tercero, hay que poner especial
acento en la relacién existente entre institucién y sociedad. Segin Mo-
ratin, entre condiciones sociales y produccién literaria, existe un vinculo
tan estrecho que determina incluso la funcién de la institucién en el
campo de la cultura. La institucién ha de atraer hacia si, inevitablemente,
aquellas fuerzas que, si se dejan en libertad, podrfan constituir un elemento
de subversién. Esta absorcién general engendra la posibilidad de la disci-
plina y de la mejor produccién que el elemento social mds educado pue-
de, en segunda instancia, otorgar al pueblo. El hombre culto forma en-
tonces un lenguaje propio y particular, cuya comprensién més intima y
completa estd reservada a pocos, pero que puede ser entendido, en una
acepcién suya més inmediata y simple, incluso por una masa que no esté
especificamente preparada y sea susceptible de educacién. Es el lenguaje
mediador y ambivalente que ofrece, al mismo tiempo, al docto el gozo
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Je una elevacién espiritual, y al pueblo una fruicién quizd méds modesta,
pero bien finalizada. Englobado en un sistema que posee incluso una
rigidez propia .(la petfecta observacién de la ley y el respeto a la autotidad
constituida) dicho lenguaje sirve, en conclusién, para expresar esencial-
mente la institucién en su validez eficiente y en su capacidad direccional.
_ Moratin insiste en ello repetidas veces. He aquf un ejemplo de la estrecha
conexién entre politica y literatura, del consecuente tipo de expresién
Jiteraria y de la intervencién de la institucidn:

« Los males politicos siguieron aumentdndose durante los dltimos
afios de Enrique IV y una de las consecuencias que produjeron fue la
jgnorancia que se extendié a todas las clases del estado. Entte el corto ni-
meto de escritores que florecieron en aquella edad funesta a las letras,
se distinguié Rodrigo Cota, autor del Didlogo entre el amor y un viejo,
pieza representable, escrita con gracia y elegancia; también compuso un
diglogo pastoril entre Mingo Revulgo y Gil Arribato en que pinté con
una alegorfa bien sostenida los desétdenes y calamidades de su tiempo... »
Luego continda: « Los eclesidsticos vivian en la més crasa ignhorancia y
en la cortupcién de costumbres més escandalosa... ». El Concilio de Aran-
da «intenté mejorar la disciplina y los estudios del clero espafiol... »
Fueron prohibidas algunas manifestaciones en las iglesias « permitiendo
no obstante que continuasen las representaciones sagradas y honestas,
que fuesen a propésito para excitar la devocién de los fieles...» (pp-
23-24).

Dicho de otra manera, es el poder politico centralizado el que absor-
be y dirige la cultura oftecida por la sociedad. El dramaturgo se coloca
en una postura intermedia entre clase burguesa culta y pueblo ignorante,
sitviéndose de su idiolecto para ser entendido por ambos.

Durante el siglo XVIII y principios del XIX, Moratin constata que
el fenémeno se repite, pero la nueva realidad social permite una asimi-
lacién mucho mayor, es decir, la de la burguesfa, que ya se habia ido
difundiendo. No existe ya, por tanto, la necesidad de un filtro lingiifstico-
tépico literatio, sino la situacién ejemplar y educadora. El teatro pasa
de su antigua espontaneidad de las formas romdnicas y del entedo formal
e ingenioso del teatro barroco, al andlisis de la situacién como micto-

cosmos de la realidad social. De aqui el estereotipo deseado y buscado.
También de aqui nace la sencillez de la accién, el escaso ndmero de perso-
najes, la inmovilidad de la escena, o sea, todos aquellos elementos que,
habiendo sido atribuidos inmediatamente a las reglas de una poética
clasicista, hallan una justificacién més adecuada, dentro de una norma
més genérica y esencial, que incluso podifa no vetse tatificada por una
tratadistica porque nace directamente de la exigencia de referencia a
lo que sea posible, y sobte todo, a lo que sea gobetrnable.

Excluyendo El Café desde El Bardn hasta El st de las nifias Moratin
repite siempre el mismo esquema que es, en definitiva, el famoso tridngu-
lo del drama burgués, elemento esencial de una estereotipada realidad,
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y altededor del cual gravitan todas las posibles variantes accidentales,
que no alteran, sino que por el contrario, a veces confirman la situacién
de hecho.

La rica documentacién con que Andioc® ha demostrado la actua-
lidad de los problemas a los que se acercé Moratin, su correspondencia con
especificas motivaciones de la época, puede servir ahora para demostrar
que Moratin, asertor convencido de los problemas con que se enfrentaba,
no se limitaba a mostrar en sus obras candentes problemas de educacién
o dificiles relaciones entre algunos elementos de la sociedad contempors-
nea, sino una tealidad que, precisamente por ser llevada al teatro y adqui-
rir un interés poético y literario, necesitaba ser vista en su ejemplaridad
y habfa de constituir un pequefio mundo vilido de por sf y eficazmente
poético, delimitado por un lenguaje que no eta ni exaltante ni deformante,
sino casero, intimo y célido.

En los Origenes todo esto aparece exclusivamente bajo el aspecto
técnico, informando el juicio sobre los diferentes autores u obras espe-
cificas. De Totres Nahatro, por ejemplo, se dice « ...dio a sus comedias
mayor interés y extensidn, aument$ el nimero de los personajes, y pintd
en ellos caracteres y afectos convenientes a la fdbula, adelanté el arti-
ficio de la composicién, y sujeté algunas de sus piezas a las unidades
de accién, lugar y tiempo... » (pp. 29-30). O bien, de Cristébal de Casti-
llejo se alaba la «fecunda imaginacién, conocimiento de costumbres,
recto juicio, agudeza satirica, expresién clara, versificacién suave..» (p. 30).

El «didlogo en prosa con buen estilo animado y gracioso» o la
« ficcién sencillisima » o bien « el motivo cémico muy gracioso soste-
nido con buen didlogo en prosa» o «las situaciones y afectos, enredo,
solucién y moralidad » etc. (enucleo del Catdlogo) son los elementos més
sobresalientes en los que se puntualiza, tanto en los Origenes como en
las comedias, el lenguaje teatral moratiniano, Y todo, técnica y teotfa,
queda extremadamente licido y coherente.

Nacer4 pronto la inquieta critica del Romanticismo, polémico pero
también inevitablemente relacionado con su ptocedencia iluminista. Y
aqui me place recordar a un hombre — casi una imagen — que sinti6
particularmente este trdnsito, Ventura de la Vega, con su elegancia e
ironfa de « hombre de mundo », el cual dentro de la nostalgia de un
tiempo pasado acogia ya e intentaba comprender las exigencias de la nueva
sensibilidad. Moratin se mantuvo ajeno a todo intento de comprensién
o, como dice Luis Felipe Vivanco, se quedé en el umbral de la transi-
cién entre el « racionalismo de la Ilustracién y la magia del Romanti-
cismo ». Por ello, concluye Vivanco, «lo que falla en Espafia, tal vez
pot culpa de la invasién francesa, es el momento de los nuevos plantea-
mientos de la cultura, y eso es también lo que falla en Moratin. Por eso

3 R, Andioc, Sur la querelle du thédtre au temps de LF. de M., Tarbes, 1970.
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ulta tal vez el autor espafiol més representativo de su época » 4, Pero
sede consideratse esto como un limite o mds bien constituye, con-
siamente, €l presupuesto mds necesatio para que sutjan de su sélida
jaridad las nuevas solicitaciones, inclusive las mds vivamente anta-
énicas? ) ‘
No es mi intencién ahora la de adentrarme en problemas excesiva-
ente complicados, sino que me limito a recordar cudntos son los puntos
omunes, O mejor dichg, los motivos problema’t.icos comunes de los
Origenes con la PtOdL}CCI(’)n teatral de Moratin. Si se consideran exclu-
_jvamente dichos motivos, puede observarse que los Origenes son una
obra de auténtica sintesis, y no tanto por los documentos y nociones,
cuanto por una teotfa racional y égica que ha ido delineando y en la que ha
tenido fe durante toda una vida.

4 1,F. Vivanco, Moratin y la ilustracién mdgica, Madrid, 1972, p. 216.
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