Disquisiciones sobre
| eandro Fernandez de Moratin prosista

por Francois Lopez (Universidad de Bordeaux - 1)

Muy legftimamente ha llegado Moratin a ser un autor clasico. Estamos
todos de acuerdo hoy dfa para ver en él al dramaturgo que mejot supo
« nacionalizar » las reglas neocldsicas en Espafia. Recibié pues el hombre
de teatro el homenaje que le era debido, y no creo que se pueda al res-
pecto afiadir mucho a lo que han escrito sobte este punto René Andioc,
Fernando Lézaro y otros estudiosos.

Por eso quisiera yo llamar la atencién sobte otro aspecto menos
estudiado de la obra moratiniana, haciendo algunas sugerencias que po-
defan ser Gtiles y quizds en parte nuevas. Hablaré de la prosa del escritor
cuya memotia honramos estos dias en Bolonia gracias a la generosa ini-
clativa de nuestros colegas y amigos italianos. Diré algunas palabras, en
particular, de La derrota de los pedantes e intentaré mostrar a continua-
cién que no se reduce la significacién histética de Moratin a las innovacio-
nes dramattrgicas que logré plasmar como ningtin espafiol de su tiempo.

Si la historia, podtiamos decir: la aventura de la prosa espafiola en el
siglo XVITI no ha suscitado hasta ahora todos los estudios que eran y
son de esperar, todos los que nos hemos familiarizado con los escritos de
esa época hemos podido apreciar los cambios que en la prosa se produjeron
desde el principio hasta el final de la Tlustracion, admirando la hazafia en
este campo realizada por Feijoo y ponderando los méritos de Torres Villa-
tioel y del P. Isla. Supongo, ademds, que todos hemos saboreado el estilo
de Cadalso en sus Cartas marruecas y en su epistolario, asi como el de To-
més de Iriarte en sus cartas y de José Marchena en sus obtas de madurez.
Ahora bien, de todos los prosistas del XVIII es indudablemente Moratin
el Joven el que se lleva la palma.

La derrota de los pedantes, de la que nos ha dado John Dowling una
pulcra reedicién hace unos afios, el Epistolario reconstituido con admitable
tesén y extraordinario discernimiento por René Andioc, varios esctitos
contenidos en las Obras péstumas de Moratin, nos estdn poniendo a la
vista que ningiin otro autor supo en esa centutia elaborar un lenguaje
més suelto v 4gil. Consideremos La derrota de los pedantes, compuesta en
los afios de 1780. ¢A qué género pertenece dicha obra? Es, segin se ha
dicho y repetido, una sétira de la que pueden verse claros antecedentes
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en el Viaje del Parnaso de Cervantes y la Repdblica literaria de Saavedra
Fajardo. Se advirti6 ademds que existe un indudable parentesco entre
esta satira y las Exequias de la lengua castellana de Forner. La derrota de
los pedantes es una sétira en prosa, esto es evidente, y en ella encontramos
parcialmente la ficcién del tradicional viaje al Parnaso; pero si nos limi-
tamos a esta somera definicién, nos quedaremos con muy vagas indicacio-
nes sobre el contenido de la obra y no diremos casi nada de sus caracteris-
ticas formales y gendricas, Conviene, pues, set mds preciso y sefialar,
ensefiar en el escrito considerado rasgos definitotios, genéricos como ya he
dicho, cosa que nadie, que yo sepa, ha hecho hasta ahora.

¢Cudles son estos rasgos? Durante mucho tiempo los historiadores
de la literatura han sido incapaces de hablar con rigor y exactitud de toda
una serie de obras de imposible clasificacién al parecer, como las sdtiras
de Luciano y Séneca, muchos didlogos del siglo XVI, La hora de todos y
los Sueiios de Quevedo, La barca de Aqueronte y los quevedescos Sueiios
de Torres Villarroel, La batalla de los libros de Swift, Le Temple du Godt
de Voltaite, y otras obras de las que sélo decfan los criticos que eran fic-
ciones o alegorfas satiricas. Pero una novela es también una ficcidn y puede
ser muy satirica. Ahora bien, aunque son ficciones satiricas, ni La hora de
todos, ni La dervota de los pedantes, ni las Exequias de la lengua castellana
pueden ser [lamadas novelas. ¢Cémo, pues, segtin qué critetios, lograremos
distinguir las sdtiras que nos interesan de muchos cuentos y no pocas
novelas? Hubo que esperar, para que quedase aclarada dicha cuestién de
histotia literaria, la publicacién de un libro del soviético Mikhail Bakhtine
y la difusién de sus teotfas sobre la « visién carnavalesca del mundo »,
sobre la genealogia de la novela y sobre el género de la sdtira menipea.
Estas teotias se encuentran en el libro titulado La poética de Dostoievski
cuya traduccién al francés es de 1970. Desde esta fecha, més de un hispa-
nista ha sacado no poco provecho de las fecundas ideas de Bakhtine. Yo,
por ejemplo, estudiando las Exequias de la lengua castellana de Forner,
me he dejado seducir, o mds bien convencer por esas teorfas !. No voy a
citar aquf, ya que los libros de Bakhtine son tan conocidos, las pdginas
admirables dedicadas pot este autor al muy antiguo género de la sdtira
menipea. Sélo diré que La derrota de los pedantes es a todas luces, y
aunque estd escrita enteramente en prosa, una auténtica y ahora muy
reconocible menipea, y recordaré ademds que ha mostrado Bakhtine de
un modo para mi convincente las relaciones de lejano parentesco que exi-
sten entre la menipea y otros géneros como la novela. Sentado todo esto,
consideremos lo que ocurtié en la Espafia del siglo XVIIT con la menipea
y con la novela. La menipea, magnificamente ilustrada antafio por Quevedo

! BEn mi libro: Juan Pablo Forner et la crise de la conscience espagnole au
XVIIIesiécle, Bordeaux, 1976.
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en sus Suefios y La hora de todos, se mantiene primero gracias a Totres
Villarroel, y después la cultivan Moratin y Forner en La derrota de los
pedantes y en las Exfeqm'as de la lengua castellana. En cuanto a la novela,
género que en Francia e Inglaterra conoce un desarrollo inaudito, sabido
es que padece en Espafia un eclipse todavia inexplicado, que estd casi to-
talmente abandonada por los autores importantes. El P. Isla nos brinda con
su Fray Gerundio una novela satirica en la que Bakhtine hubiera recono-
cido inmediatamente lo que él llama « la visidn carnavalesca del mundo »
y rasgos resurgentes de la menipea. Montengén escribe mds tarde la novela
espafiola en la que se atnan las ideas y la nueva sensibilidad de la Tlustra-
cién en las postrimesfas del siglo. Y eso es todo, al parecer. Podsrfan enu-
merarse, ademds de esas dos obtas, unos treinta o cuarenta libros que son
novelas o colecciones de novelas cortas y que se publican durante esa cen-
turia, Compatada con los millares de novelas que salen a luz durante el
mismo perfodo en Francia y en Inglaterra, la cifra es realmente infima.
Extrafio fenémeno que nadie todavia ha sido capaz de explicar y que, tal
vez, no puede recibir ninguna explicacién plenamente satisfactotia. La
novela ha sido menospreciada durante casi todo el siglo XVIII, eso lo
sabe cualquiera. Pero a pesar de su mala fama, de lo que Marthe Robert
fha llamado, hablando en términos muy generales, « la mauvaise conscience »
de la novela, el género ha sido muy cultivado fueta de Espafia, por ejem-
plo recordémoslo otra vez, en Francia y en Inglaterra. ¢Por qué, pues,
fue tan distinta su fortuna en Espafia, pafs que en las centurias anteriores
habia inventado propiamente la novela moderna? Y volviendo ahora a
mi punto de partida, ¢por qué no se le ocurrié escribir novelas al mejor
prosista del siglo, Moratin? ¢Porque le faltaba imaginacién? ¢Porque le
obligaba el ideario neocldsico a valorar la poesia y el teatro muchisimo
mds que la novela, género sin preceptiva? ¢Porque los Ilustrados, al pare-
cet, s6lo admiraron sin reserva una tnica novela: el Qujote? ¢Porque era
del todo imposible rehacer el Quijote o libratse victoriosamente de la
imitacién de esa obra maestra, definitivamente insuperable? Cada una de
esas hipStesis puede tener alguna plausibilidad. Pero siempre tendremos
que levantar acta de este hecho: el mds eminente prosista de la Ilustracién
no se digné cultivar la novela®. Y como habfa de parecer bastante anti-

2 En los escritos de Moratin escasean los juicios del autor sobre la novela
como géneto o tal obra novelesca peculiar, En el « Fragmento de la vida de Moratin
escrito por €l mismo », leemos estas pocas palabras acerca de sus lecturas de juventud:
«Allf [en su casa] vefa los amigos de mi padre, ofa sus conversaciones literarias,
adquiri un desmedido amor al estudio, lefa a Don Quijote y al Lazarillo, las Guerras
de Granada, libro delicioso para mi...», cf. Obras pdstumas, Madrid, 1867, 111, p.
305. Muy bien debia de conocer Leandro la obra maestra de Cetvantes, ya que fue
capaz en alguna ocasién de advertir y mostrar una influencia cervantina en una escena
de Le Bourgeois gentilbomme de Molitre, cf, Obras péstumas. 1, p. 71.

Puede tener también interés para nuestro objeto lo que dejé estampado Mota-
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cuada a muchos buena patte de su teatro cuando el triunfo del roman.
ticismo en Espafia, todo nos lleva a pensar que no tuvo Moratin continua-
dores en el siglo XIX. Por eso Julidn Marfas, a quien debemos muy finas
observaciones sobre el particular, pudo escribir estas lineas: « Con ¢l
(con Moratin) se fue, si no me engafio, la posibilidad de que la literatura
espafiola del siglo XIX hubiese sido plenamente auténtica, no aquejada
por una enfermedad oculta que le impidié ser como la francesa o la inglesa,
como habfa sido en el Siglo de Oro, como habfa de volver a ser desde
el 98 » . Por lo visto, Marfas estd hoy dispuesto a matizar esta afirmacién
y quiero rendirle homenaje diciendo que ¢ fue el que mejor se percatd de
la importancia histérica de Moratin como prosista. Viniendo yo después
de Julidn Marfas y beneficidndome asf de la riqueza de sus observaciones,
quisiera volver sobre esta cuestion proponiendo petspectivas un poco
diferentes.

Empezaré con este objeto por una pregunta bésica: ¢qué es lo que
procuré Moratin desde que empezé a escribir? ¢Setr un gran poeta y el
mejor dramaturgo de su tiempo, el « restaurador del buen gusto » en su
pattia? ¢ Es que anduvo buscando a tientas, como lo hace sospechar a
veces la lectura de sus comedias, dos o tres férmulas dramdticas, sencillas
y eficaces? Si, probablemente. Pero creo yo ademds que, conscientemente
o no, buscé Moratin sobre todo, desde que hizo sus primeras armas,
un nuevo lenguaje. Y este lenguaje habia de encontratlo al cabo de pocos
afios. Todos los que han hablado de dicho lenguaje, tanto los contempord-
neos del propio Moratin como los estudiosos de hoy, usan para caracteri-
zarlo palabras siempre idénticas o similares. Alberto Lista, por ejemplo,
que era contempordneo de Leandro aunque no exactamente coetdneo,
escribfa: « Algunos han censurado al padre de nuestra comedia clésica,
de que toda su fuerza cémica estd en el lenguaje y no en los pensamientos:
todas sus gracias, dicen, consisten en los oiga! pues ya.., y... y Otras ex-
presiones familiares, de que estdn llenas sus comedias [...] Hay efectiva-
mente, no un motivo, sino un pretexto para semejante acusacién; y es
la superioridad de Moratin en el manejo del idioma. Lo menos que pode-
mos decir de él es que nadie le aventaja en las dotes del lenguaje, en la

tin de las obras v el estilo de Tosres Villarroel (ibidem, 111, p. 188), asi como el « Pré-
logo para una nueva edicién de Fray Getundio », ibidem, 111, pp. 200-210, Y sabido
es, ademds, que pensé nuestro autor en reeditar el Guzmdn de Alfarache, tachando
sistemdticamente las famosas « digresiones », cuya enorme impottancia no podia tal
vez entender. Cf. Moratin, Epistolario, ed. R. Andioc, Madrid, 1973, p. 319, nota 4.
Recordemos que incluso en el Fray Gerundio vid Moratin mucho que suprimir ya que,
seglin decfa, « una novela, como un drama, se alimenta de accién, y ésta pide sucesiva
rapidez en el movimiento, para que excite con la novedad del interés ». Cf. Obras
péstumas, 111, p. 208.

3 ], Marfas, Espafia y Europa en Moratin, en Los Espafioles, Madrid, 1963?
p. 107.
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pureza, en la elegancia, en la cotreccién de la frase, en la sobriedad de los
adornos. Asf no es mucho que se haya fijado la atencién sobre el excelente
uso que supo hacer de las expresiones familiares del habla castellana, y
desconocido la fuerza de sus combinaciones cémicas, que es la prenda prin-
cipal en el género que cultivé [...] Pero la perfeccién con que Moratin
escribfa el castellano, no es motivo para desconocer en él cualidades mds
elevadas que las de un mero hablista. El juego dram4tico de sus comedias
estd lleno de vigor; y basta para demostrarlo la inevitable risa que bien
representadas arrancan al espectador, €l cual no se tfe seguramente por
los monosilabos arriba citados, ni por los demds donaires del lenguaje.
Estos pueden contribuit a la viveza de la expresién; pero si el pensa-
miento no es cémico, todos los chistes del idioma no lo hatédn capaz de
excitar la risa » *. Hasta aqui la cita de Alberto Lista, a quien dejaremos
la responsabilidad de operar esa dicotomia entre lenguaje y pensamiento.
Otro contempordneo opinaba de muy diverso modo, aunque coincidiendo
en lo que decfa Lista del lenguaje moratiniano. Se trata de Antonio Alcald
Galiano que estampaba estas frases: « Las comedias de Moratin tienen un
encanto que compensa sobradamente todas sus deficiencias: el didlogo
vivaz y natural. En muchas otras obras teatrales los personajes parecen
expresarse como en un libro; en las de Moratin hablan siguiendo el impulso
del momento. El estilo idiom4tico de la conversacién espafiola, salpicada
de frecuentes proverbios, estd fiel y vividamente reproducido en sus co-
medias; y esta facilidad y soltura, tan dificiles de lograr, es su mérito
principal, no confinado por otra parte a sus obras en prosa » 5, Trasladén-
donos ahora a nuestra época, recordemos lo que decfa recientemente Juan
Luis Alborg, que hablaba, a propésito del Vigje de Italia de Moratin de
tantas paginas « rebosantes siempre de gracia, de agilidad, de intencionada
agudeza, de humor, escritas con una prosa suelta y casticisima, tan mo-
derna de titmo y de vocabulario que no sélo parece imposible en su siglo,
sino que es modelo vivo donde podrfan aprender mucho nuestros periodi-
stas’ contempordneos » ¢, Hasta aqui la cita de Alborg.

Después de esta serie de textos cuya convergencia salta a la vista a
pesar del siglo y medio que separa el mds antiguo del mds reciente, vol-
vamos a la opinién de Julidn Marias, a la que ya nos referimos, y citemos
otta vez esta frase tan estimulante: « Con él (con Motatin) se fue, si
no me engafio, la posibilidad de que la literatura espafiola del siglo XIX
hubiese sido plenamente auténtica, no aquejada por una enfermedad ocul-’
ta que le impidié ser como la francesa o la inglesa, como habia sido en
el Siglo de Oro, como habfa de volver a ser desde el 98 ». No sabfa yo si

4 A, Lista, Ensayos literarios y criticos, Sevilla, 1844, 11, p, 228.
5 A. Alcald Galiano, Literatura espafiola siglo XIX, Madrid, 1969, p. 80.
6 1. L. Alborg, Historia de la literatura espafiola. Siglo XVIII, Madrid, 1972,
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Julidn Marfas ya no mantenfa esta opinién, e iba a decir que discrepaba
respetuosamente de este modo de ver, mostrdndome menos pesimista,
Estoy persuadido en efecto que en cuanto al lenguaje literario, fue recogida
la herencia de Moratin por un excelso escritor espaiiol del siglo pasado
quizds el mds importante de todos, que se anticipé bastante al 98: Benito
Pérez. Galdds. Pero antes de echar un puente, con demasiada osadfa tal
vez, entre el mejor prosista del siglo XVIII y el autor mds fecundo del
XIX, quisiera precisar un poco mis ideas sobre el lenguaje de Moratin, Es
éste un tema amplio, y tengo ahora que ser muy breve. No me queda
pues méds remedio que ser muy esquemdtico, sentando esta afirmacién: ha
sido Moratin el fundador de una escritura, y conviene dar aquf a esta pa-
labra el sentido particular que le ha asignado Roland Barthes en un libro
pionero: Le degré zéro de Uécriture (1953). Para Barthes, es la escritura
algo totalmente distinto de la lengua, ya que ésta es la propiedad indivisa
de todos los hombres de un determinado pafs, y no tnicamente de los
escritores. La escritura, pot otra parte, no puede confundirse con el estilo,
el cual estéd constituido potr unas « imdgenes, una cadencia, un léxico »
que « nacen del cuerpo y del pasado del escritor y llegan a ser paulati-
namente los propios automatismos de su arte ». ¢Qué es, pues, la escrituta?
Es, segln Barthes, una funcién, «es la relacién entre la creacién y la
sociedad, es el lenguaje literario transformado por su destinacién social,
es la forma captada en su intencién humana y asf ligada a las grandes
crisis de la Historia ». Hablando ahora con palabras mfas, diré que la
escritura no supone tan sélo a un autor en la soledad de su estilo, sino
que implica un 4rea social en que deliberadamente se sitda tal autor y
en que escoge deliberadamente al destinatario colectivo de sus escritos,
eso que se llama un publico, respecto del cual manifiesta una solidaridad
cuando menos patcial, aunque implicita. ¢Qué es lo que caracteriza la escri-
tura de Moratin y le da su significacién histérica? El hecho de que él
escogié hablar de la clase media, desde la clase media y para la clase
media. Ahora bien, en el siglo XIX otro escritor se asigné el mismo proyecto
de hablar de la clase media, desde la clase media y para la clase media:
Pérez Galdés. Recuérdese que este gigante de la novela, que casi nunca
emitié opiniones sobre el género que ilustré como ningin otro espafiol
de su tiempo, se limité a preconizar en un ensayo titulado Observaciones
sobre la novela contemporinea en Espaiia (no recogido en las mal llamadas
Obras completas) el estudio de la clase media, gran modelo y fuente ina-
gotable, segtin decfa, de obsetvaciones. Recuérdese también que Galdds,
que muy poco esctibi6 sobre los escritores espafioles del pasado, tributd a
Moratin un homenaje sin par en una de sus obras mds tempranas: La Corte
de Carlos IV, episodio nacional escrito y publicado en 1873. En dicho
« episodio nacional » se nos cuenta c6mo Gabtiel, que ha entrado a setvir
a una actriz del teatro del Principe, Pepita Gonzélez, reacciona durante
ese acontecimiento histérico, nacional, que fue el estreno de El st de las
nifias. Y no podemos dejar de notar que Gabriel, el personaje, es a las
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claras el portavoz de Galdés en los juicios que formula sobre la comedia:
« [...] Por mi parte ponfa gran atencién al didlogo, porque en verdad, con
perdén sea dicho del poeta mi amigo, la comedia me parecfa muy buena,
sin que yo acertara a explicarme entonces en qué consistian sus bellezas.

La obstinacién de aquella dofia Irene, empefiada en que su hija debfa
casarse con don Diego, porque asi cuadraba a su interés, y la torpeza con
que cerraba los ojos a la evidencia, creyendo que el consentimiento de
eu hija era sincero, sin mds garantia que la educacién de las monjas; el
buen sentido de don Diego que no las tenfa todas consigo respecto a la
muchacha, y desconfiaba de su remilgada sumisién; la apasionada corte-
sanfa de don Catlos, la travesura de Calamocha, todos los incidentes de la
obra, lo mismo los fundamentales que los accesorios, me cautivaban, y al
mismo tiempo descubria vagamente en el centro de aquella trama un
pensamiento, una intencién moral, a cuyo desarrollo estaban sujetos todos
los movimientos de los personajes ». Més lejos afiade Gabriel: « El se-

undo acto pasé como el primero, entre las manifestaciones de uno y otro
fado [...] Fécil era comprender que la comedia gustaba al publico impar-
cial, y que su buen éxito era seguro, a pesar de las indignas cabalas en las
cuales tenfa yo parte. El tercer acto fue, sin disputa, el mejor de los tres;
yo le of con religioso respeto [...] Hay en el dicho acto tres escenas de una
belleza incomparable. Una es aquélla donde dofia Paquita descubre ante
ol buen don Diego las luchas entre su corazén y el deber impuesto por una
hipéerita conformidad con superiores voluntades; otra es aquélla en que
intervienen don Carlos y don Diego, y se desata, metced a nobles expli-
caciones el nudo de la fabula; y la tercera es la que sostienen del modo mds
gracioso don Diego y dofia Irene, aquél deseando dar por terminado el
asunto del matrimonio, y ésta interrumpiéndole a cada paso con sus
importunas observaciones,

No pude disimular el gusto que me causé esta escena, que me parecfa
el colmo de la naturalidad, de la gracia y del interés cémico ». Hasta aqui
el texto de Galdds, que he citado largamente por ser uno de los poquisimos
trozos en que hablé el novelista de sus predecesores en el dominio idiomd-
tico y literario. Lo que dice Galdés del lenguaje de Moratin, en el que
ve « el colmo de la naturalidad, de la gracia y del interés cémico », po-
difa aplicarse literalmente a muchisimos didlogos del propio Galdds y ge-
neralmente a toda su prosa que lleva el indeleble sello del gracejo, el
donaire y la festividad castiza. Lo que escribié Galdés de Moratin, creo
que es algo que Galdés hubiera deseado que se dijese de su propio lenguaje.

Asf pues, contemplando desde el punto m4s elevado el panorama his-
térico de la prosa espafiola, yo quisiera que Moratin no quedara confinado
en la época en que le tocd nacet y escribir. Propondrfa elevarlo como pro-
sista a la altura de Cervantes y de Galdés. No creo que este homenaje tri-
butado a Moratin sea exorbitante, Ya decfa Alborg, hace poco, que los
editores de las Obras pdstumas de Moratin habfan estampado un elogio
« que dista mucho de ser una frase convencional o apasionada, y que estd

153




exigiendo un detenido y bien razonado comentario » 7. Este elogio es ¢
siguiente: « Para saborear en castellano gracejo f4cil, decente y sobye todo
comptensible, hay que pasar de Cervantes a Moratin » &, Esto se estampabg
en el siglo pasado, y podemos refrendarlo hoy dia como casi se atreve g
hacerlo Alborg. En la historia de la prosa espafiola, veo yo tres obras ci
meras: las de Cervantes, Moratin y Pérez Galdés. Un nombre por siglo.
Es poco, pero es suficiente para que quepa hablar de cierto clasicismo
espafiol, genuinamente espafiol y no limitado a una determinada época.
Que hay huellas cervantinas en Galdés, ademds, es algo que no han dejado
de advertir varios criticos cuya opinién hago plenamente mifa. No s¢ st
el « moratinismo » de Galdés ha sido observado ya.

Quisiera para terminar aclarar con mucha cautela un punto preciso:
entre Moratin y Galdés veo, como ya he dicho, una conunidad de escr;-
tura, ya que ambos han hablado de la clase media, desde la clase media
y para la clase media espafiola de su tiempo. No me atreveré a decir que
Cervantes adopt$ ya la misma escritura, aunque a veces no me han faltado
incitaciones para pensatlo. Tengo conciencia de que eso setfa reducir,
alterar pues, la significacién histérica de la obra cervantina, significacién
que ha analizado con su erudicién y su agudeza acostumbradas José An-
tonio Maravall °. Me limitaré pues, con saludable prudencia, a formular 15
proposicién siguiente: contrajeron Moratin y Galdés una deuda respecto
de Cervantes; algo supieron tomar de su tono irénico, de su humor, de su
estilo 4gil y festivo. Cervantes, aunque parece en ciertos aspectos anunciarla,
no fundé la escritura de la clase media. Su fundador habfa de ser Mora-
tin. Pero entre Cervantes, Moratin y Galdés hay cierto parentesco esti-
listico, y los dos dltimos, a la par que estudiaban autores extranjeros,
quisieron y lograron ser fieles a una tradicién nacional, pensando segura-
mente que debfan todos los espafioles compartir a Cervantes como se
comparte el pan entre hermanos.

Considerado desde esta perspectiva, alcanza Moratin una altura que
jamds podrd ser suya si le dejamos encarcelado en su época. ¢No les parece
que ha padecido bastante el infeliz Leandro en ese purgatorio? ¢No sers
licito considerarle, como decfa Julidn Matfas, no ya como a un neocldsico,
sino, lo que es bastante mds, como un cldsico?

7 Ibidem, p. 421,
8 Motatin, Obras go’smmas, I, p. VIL
® J. A. Maravall, Utopta y contrautopia en el Quijote, Madrid, 1976.
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