Humor e ironia en Cadalso

por Nigel Glendinning (Queen Mary College)

No intento abarcar en este ensayo toda la obra de
Cadalso bajo la perspectiva del humor y la itonfa. No son
todos sus escritos humotfsticos, aunque creo que hay ironfa
en todos ellos. No entran las tragedias en mi andlisis, ni
tampoco las Noches ligubres, a pesar de haberse incluido
a éstas hace pocos afios en una antologia del humor negto,
y a pesar de existit evidentes rasgos de ironfa en aquella
misma obra .

El humor y la ironfa son importantes en Cadalso. Abun-
dan en sus escritos mds intimos, como las cartas persona-
les y las Memorias. Es cierto que el mismo Cadalso afirmé
que el estilo humoristico no reflejaba su verdadero cardctet.
« El estilo jocoso en ti es attificio », dijo, hablando consigo
mismo en la Protesta literaria al final de las Cartas marrue-
cas, « tu naturaleza es tétrica y adusta »* Pero para muchos
psicélogos lo aparencial y lo real no pueden ficilmente des-
lindarse en la conducta humana, El humor puede ser, en
efecto, una mdscara, pero no por esto deja de ser revelador.
Antes de entrar en la materia quizd convenga aclarar
lo que se entendia por estilo jocoso en el siglo XVIII, Hay
que preguntar si coincide con lo que se entiende por hu-
mor en nuestro siglo. En la época de Cadalso, la existen-
cia de un estilo jocoso significaba que cualquier autor lo
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podia adoptar. Y esto querfa decir, ademds, que el estilo
jocoso se consideraba apropiado para determinados tipos de
obra: para las sdtiras, sobre todo’. En nuestro siglo, en
cambio, tendemos a juzgar el humor como un estilo en otro
sentido: como la expresién de la personalidad o de los sen-
timientos intimos del que lo emplea. Incluso las sétiras se
relacionan actualmente con determinado tipo de petsona,
No fue asi en tiempo de Cadalso. Existia entonces un con-
cepto vago de aptitud para la sdtira, eso si. Pero hasta prin-
cipios del siglo pasado — en la Retdrica de Francisco Sin-
chez precisamente — no hemos encontrado la idea de que
el autor de las sétiras tuviera cierta amargura o bilis como pat-
te esencial de su cardcter*, No debe sorprendernos que el
concepto del estilo humotistico cambiara un poco antes,
en los afios noventa del siglo XVIII, por ejemplo. Entonces
empieza a predominar en Espafia la idea del autor como
l4mpara que brilla con luz propia, expresiva, sobre el con-
cepto del autor espejo, imitador de la naturaleza y copista
de estilos ajenos”.

Emplearé tanto el enfoque exptresionista del humor co-
mo el retérico en la parte interpretativa de este trabajo. En
primet lugar, examinaré las técnicas humorfsticas de Cadal-
so para ver cudles son las que usa con mds frecuencia, y para
sefialar asimismo cémo las usa. Después paso a considerar
las obtas jocosas en su conjunto.

Para determinar los recursos humortisticos méds comu-
nes en Espafia en tiempo de Cadalso no conozco mds fuente
que la famosa Poética de Luzdn publicada en Zaragoza en
1737, y de nuevo en Madrid en 1789. Luzén emplea el mis-
mo término que Cadalso — estilo jocoso — vy discutre so-
bre la materia en el capitulo 20 de Libro segundo, basando
su andlisis en la practica de sus contempordneos y en la de
autores anteriores.

Luzén da con una docena de técnicas que considera
tipicas del estilo jocoso. Empieza (después de las generali-
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dades) con el tipo de obra en la cual se solia usar este esti-
lo, o sea, la sdtira. Y se refiere a los dos métodos satiricos,
el uno directo y el otro indirecto. El primero de éstos consis-
te en « notar los vicios y defectos ajenos, pintdndolos con vi-
vyos colores »°, y hay bastantes ejemplos de esto en Cadalso,
sobre todo en las Cartas marruecas, como el loco proyectis-
ta en la Carta 34, figura de rancio abolengo en la sdtira
espafiola. El método indirecto es mds sutil, y lo emplea mds
Cadalso. Es el de « fingirnos viciosos para mejot criticar el
vicio »”. Es, desde luego, el sistema que Cadalso sigue en
Los eruditos a la violeta, su Suplemento, y el Buen militar
a la violeta; y surge también en las Cartas marruecas de vez
en cuando y en los poemas también. Este segundo método
implica la creacién de una apariencia engafiosa, lo mismo
que la ironfa, Lo consideto un aspecto del Cadalso que tie-
ne propensiones irénicas.

Después enumera Luzdn otros recutsos mds detalla-
‘dos, empezando con «la desproporcién, desconformidad y
desigualdad del asunto respecto de las palabras y del modo;
o al contrario » ®, Esta despropotcién es caractetistica de
las parodias (el erético Calendario manual atribuido a Ca-
dalso, por ejemplo), y también de la épica burlesca, como
el poema cadilsico Guerras civiles entre los ojos negros y
los azules. También es tipico este recurso de los pasos de
lo sublime a lo trivial, y de lo que Luzdn llama hipérbole
(exageraciones, claro estd, pero exageraciones usadas en un
contexto cémico, con fines burlescos ®). Abunda Los erudi-
tos a la violeta en estas técnicas, que nos traslada con fre-
cuencia de lo sublime a lo vulgar:

Aqui el movimiento del estilo alto al estilo bajo se acentda
con técnicas de sonido como las similicadencias (arquead,
mitad). En otro pasaje de la misma obra Cadalso emplea
altisonantes referencias cldsicas en el contexto de la vida or-
dinaria, consiguiendo con esto un efecto parecido. Los vio-
letos que pretenden ser duchos en poesfa, tienen que dar
a entender con sus pedazos de etudicién y citas poéticas,
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« que las Musas os hacen la cama, y que Febo os envia el
coche cuando Ilueve »'.

Luzdn luego se refiere a técnicas como los equivocos!
la paranomasia y la ironfa ”?, aconsejando mucho cuidado
con el uso de los juegos de palabras en obras serias. No
hay muchos equivocos en las obras de Cadalso. Algin ejem-
plo encontramos en las cartas al padre Lozano; alguno tam-
bién en Los eruditos a la violeta, donde acentudn quizd la
insulsez de los violetos y de su publico. El profesor los usa
para realzar los disparates que sus alumnos tienen que de-
cir para demostrar que son filésofos:

« Unos habéis de estar », les dice, « siempre distraidos; ha-
béis de entrar en alguna botillerfa preguntando si tienen
botas inglesas, o en alguna librerfa preguntando si alquilan
coches para el Sitio » B,

El juego de palabras en «botas» y «botilleria» es bien obvio.
Menos quizé, en el dia de hoy, lo de «coches para El Esco-
tial o El Pardo» y «Librerfa». Creo que se trata de un juego
de palabras bilingiie, ya que los ingleses soliamos it a ‘esta-
blos de Librea’ (livery stables) en el siglo XVIII a buscat co-
ches de alquiler. Contribuyen por lo tanto estos juegos de
palabras a la sdtira de los que se ponen huecos por haber
viajado al extranjero .

En cuanto a la ironfa, el recurso mencionado por Luzdn
en el mismo grupo que los equivocos, es muy frecuente en
Cadalso: desde la ironfa mds vulgar — la de dar a entender
lo contrario de lo que se dice—a la mds compleja, con la
cual se descubre, mediante el contraste de cosas yuxtapues-
tas, una verdad amarga. En el primer tipo de ironfa abun-
da también Los eruditos a la violeta, ya que el papel del
profesor es en si irénico. Recuérdese el comienzo de la
primera leccién:

« iSiglo feliz! {Edad incomparable en los anales del tiem-

po! jenvidia de la posteridad admirada; y afrenta de la
ignorante antigiiedad! Résgase el velo de la ignorancia des-
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de la estrella el Sitio hasta la que estd ex diametro opuesta
a ella en la inmensa esfera. Brotan torrentes de clencia
desde ambos polos del mundo. Huyen veloces las tinieblas
de la ignorancia, desidia y preocupacién de una extremidad
en otra de la tierra, y hdndense en sus negros abismos,
ilustrado todo el Orbe por un ndmero asombroso de pro-
fundisimos doctores de veinte y cinco a treinta afios de
edad. Hasta nuestra Fspafia, ticrra tan dura como el ca-
récter de sus habitantes, produce ya unos hijos que no
parecen descendientes de sus abuelos » .

En este caso se mezcla con la ironfa, la técnica de ir de lo
sublime a lo vulgar. Pero la ironfa simple no se encuentra
siempre en Cadalso en un contexto burlén, La encontra-
mos, por ejemplo, en la Carta 9 de las Cartas marruecas,
donde se emplea para realzar la airada critica de la subasta
de esclavos negros en América del Norte, bajo los impe-
tios britdnico y francés: Gazel comunica las ideas de Nufo

acerca de la venta de negros por ingleses y franceses en
las frases siguientes:

« Los venden en piblico mercado como jumentos, a mds
precio los mozos sanos y robustos, y a mucho mds las in-
felices mujeres que se hallan con otto fruto de misetia
dentro de sf mismas; toman el dinero; se lo llevan a sus
bumanisimos paises, y con el producto de esta venta im-
primen libros llenos de elegantes invectivas, retdricos insul-
tos y elocuentes injurias contra Herndn Cortés s 1,

La conclusién del pasaje es en sf irdnica. Los que critican
la conducta inhumana de los conquistadores espafioles, resul-
an igualmente inhumanos o peores. Dentro del pasaje, «bu-
manisimos paises» es ironfa evidente, y también lo es la idea
le que personas inhumanas publiquen ctiticas de la inhuma-
idad de otros. Considero irdnicas también las yuxtaposi-
fones de palabras de tendencia opuesta — «elegantes invec-
ivas, elocuentes injurias ». Propiamente hablando se trata
tropo llamado ‘oxymoton ’.
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Raras veces encontramos ejemplos de ironfa sin Ia
presencia de otros recursos. En la critica que Cadalso hace
de la universidad de Salamanca en una carta a Iriatte, por
ejemplo, hace una lista de las asighaturas que no se ense-
fian en aquel centto docente, que resulta graciosa en sf, y
aumenta el impacto de la ironfa del principio y del final.
Salamanca, dice, es «doctisima universidad, donde no se ense-
fia matemdtica, fisica, anatomia, historia natural, derecho de
gentes, lenguas orientales, ni otras frioleras semejantes»”.
En otra carta al mismo amigo, une a la ironfa toda una serie
de efectos fonicos que aumenta el cardcter gracioso del pasaje:

« En Montijo, dice, despiertan a un caballero « el canto de
un gallo, el rebuzno de un burro y el martillo de un herrador.
Alguna vez se aumenta esta miisica con el chillido del ni-
fio que llora azotado por su madre, o el de la mujer apalea-
da por su marido, o el de un muchacho descalabrado por
una pedrada que otro le tira» 8,

Aqui es irénica la palabra «musica»; también la progresién
que va de ruidos naturales, a los que reflejan la crueldad
humana. Quiz4 la serie de asonancias resulte también iré-
nica («canto/gallo»; «Rebuznoy, «burtow; «Chillido» /«ni-
fios; «muchacho»/«descalabrado»), ya que los asonantes
suelen emplearse para realzar la musica verbal en una descrip-
cién con intenciones estéticas.

Distinto tipo de ironfa, mds amarga, la encontramos en
la Carta 44 de las Marruecas, donde Nufio, al describir el
estado de Espafia a principios del siglo XVIII y el sistema
de impuestos, dice lo siguiente:

« Las rentas veales, sin bastar para mantener la corona,
sobraban para aniquilar al vasallo, por las confusiones in-
troducidas en su cobro y distribucién » .

Aqui el empleo del verbo «sobrar» y el contraste con «sin
bastar» pone de relieve la ironfa, porque estas sobras pro-
ducen faltas y carencias. Pero en este caso Cadalso no em-
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plea la ironfa para ridiculizar los hechos, sino mds bien
para lamentarlos en serio.

Cercanas a la ironfa, entre las técnicas enumeradas por
Luzdn, son la litote o la atenuacién. Buenos ejemplos de
este recurso hay en la Carta 75 de las Marruecas. Una se-
fiora espafiola, casada seis veces a gusto de su padre y nin-
guna a voluntad propia, cuenta sus desgracias a Gazel. Em-
pieza con una descripcién mds bien sarcdstica de su primer
marido, sin atenuacién. «Este», nos dice, «fue un mozo de
poca més edad que la mfa, bella presencia, buen mayorazgo,
gran nacimiento, pero #inguna salud. Habia vivido tanto en
sus pocos afios, que cuando llegé a mis brazos ya era ca-
divers. La atenuacién empieza con el tercer marido, capitdn
de granaderos y «mds hombre, al parecer, que todos los de
su compafifa»,

«La boda se hizo por poderes desde Barcelona s, dice,
« pero picdndose con un compafiero suyo en la luneta de la
épera, se fueton a tomar el aire juntos a la esplanada y
volvié sélo el compafiero, quedando mi marido por alld » 2,

Aqui la atenuacién, que evita la mencién directa de duelo y
muerte, afiade mucha gracia a la anécdota. También pone
de relieve la absurda soberbia del capit4n.

No queda més técnica por mencionar en Luzdn apat-
te de «la invencién de nuevos vocablos»®. La imaginacién
de Cadalso, su aficién por los idiomas, y sus conocimientos
de ellos le llevaron de hecho a inventar algunas palabras
nuevas. A veces nos presenta galicismos exagerados para
mofatse de la presuntuosidad de los viajeros que introdu-
cen tales injertos en el idioma nacional. En otros casos las
palabras inventadas corresponden a fines o motivos variados.
Hay momentos en que se trata de puro juego — «fantasmo-
nisima carta», en una carta escrita al padre Lozano ?; «Extre-
mamentedura» por «Exttemadura» en una carta a Iriarte,
que es retruécano y neologismo a la vez. Pero muchas veces

179



se entreven fines satiricos en los neologismos, como en ¢]
caso de los galicismos en la Carta 35 de las Cartas marruecqs.
El inventat nuevos vocablos los eruditos a la violeta, por
ejemplo, es sefial de su presuncién ®.

No cabe en las categorias de Luzdn la totalidad de las
técnicas humoristicas de Cadalso. Algunas, no mencionadas
por Luzdn, pero usadas por Cadalso, las encontramos en
otros tedricos de la época. Una de ellas es la técnica alite-
rativa y todo el asunto de semejanzas fénicas ™. Es muy
frecuente esto en Cadalso y ya hemos visto algdn ejemplo,
Recuérdese también la descripcién de Don Joaquin, el se-
cretario de Nufio en la Carta 67 de las Marruecas, que le
pinta como « digno depositario de todos mis papeles, pape-
lillos y papelones en prosa y vetso »”. Cadalso emplea mu-
chas veces listas de cosas, de este tipo para conseguir un
efecto cémico.

Otros ejemplos pueden relacionarse con efectos visua-
les exagerados. En ellos se une al humor de las palabras
una visién grotesca que el lector ve en su imaginacién al
leer el pasaje. Esta técnica puede coincidir con la sétira di-
recta de Luzdn. La usé mucho Quevedo, y pasa por Tortes
Villarroel a Cadalso y luego a Larra. Hay un pasaje en una
carta a Tomés de Iriarte que nos puede servir de ejemplo.
Allf Cadalso se figura fantasma que vuelve del infierno para
atormentar a su amigo, cuyo pecado capital es el de no
escribirle suficientes cartas. Reza as:

« Si me condeno le atormentaré a Vimd en suefios, haciendo
todas las noches el viaje arrastrando cadenas, echando fue-
go por los ojos y boca, llenando el cuarto de humo, apes-
tando a azufre y dando unos aullidos, rugidos, telinchos,
rebuznos, chillidos y otros gritos, que se ha de ver Vimd
muy negro si ho tiene la precaucién de poner en sus puer-
tas y ventanas un letrero que diga: Ave Maria, Padre Rojas,
u otro conjuto semejante ... » %
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Dsta mezcla de gracias visuales y sonidos cémicos nos lleva
directamente a los efectos visuales provocantes a risa en sf,
sin humor vetbal: categorfa no prevista al parecer por las
autoridades del siglo XVIII, aunque muy frecuente en las
_ comedias y en las novelas. Valgan como ejemplos en Ca-
dalso, la descripcién de la pérdida de un zapato al bajar del
estribo de un coche en la Carta 64, que es algo asi como
un episodio de una pelicula de Harold Lloyd; o la llegada
de los oficiales franceses a Espafia, donde creen que todo el
mundo lleva gafas, en la Carta 60%. A veces este tipo de
efecto cémico, con fuerte elemento visual, se logra median-
te metéforas o similes, como en la descripcién caricaturesca
de los politicos en la Carta 63 de las Marruecas. El humor,
en este caso desde luego, es satirico, algo asi como un equi-
valente verbal de la caricatura. Reza asf:

« Viven sus almas en unos cuerpos flexibles y manejables
que tienen vatias docenas de posturas para hablar, escuchar,
admirar, despreciar, aprobar y reprobar, extendiéndose
esta profunda ciencia tedrico-prictica desde la accién mds
importante hasta el gesto mds frivolo. Son, en fin, veletas
que siempre sefialan el viento que hace, relojes que notan
la hora del sol, piedras que manifiestan la ley del metal y
una especie de indice general del gran libro de las cortes » %.

Las comparaciones metaféricas del final de este trozo no
sélo nos proporcionan una serie de cuadros con su deleite
visual consiguiente, sino que también divierten por una ra-
z6n aducida por Henri Bergson en Le rire: la de que
nos refmos cuando un autor trata a una persona como si
fuera un objeto material sin cualidades humanas ®. Este tipo
de recurso nos lleva también hacia una técnica muy clési-
ca tanto en la literatura seria como en la cémica: el epigra-
ma y la agudeza, que procura cuajar una idea en una forma
llamativa y lapidaria. Buen ejemplo de esto en Cadalso es
el final de la Carta 61, donde se caractetizan los autores
europeos de la manera siguiente:
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« Los espafioles escriben la mitad de lo que imaginan; los
franceses mds de lo que piensan, por la calidad de su estilo.
los alemanes lo dicen todo, pero de manera que la mitad
no se les entiende; los ingleses escriben para sf solos » 3,

Después de este breve examen de las técnicas humo-
risticas de Cadalso, pasemos a las obras jocosas en su co-
njunto para analizar la relacidn entre su forma y su con-
tenido.

La primera obra que conviene mencionar es el Calesn-
dario manual y guia de forasteros en Chipre. Esta obra cir-
culé manuscrita en agosto de 1768 y sabemos que fue atri-
buida a Cadalso. Yo creo que es, en efecto, suya.

Es desde luego una sdtira y su forma es parddica: se
basa en el Calendario manual oficial, publicacién que da-
ba todos los datos relativos a la vida de la corte, desde el
almanaque con las fiestas religiosas hasta la lista de los
consejos reales y sus miembros. El humor de esta obrita
consiste en las graciosas conexiones que establece entre la
vida oficial externa y conocida, y los amorfos mds o menos
ocultos de la alta sociedad madrilefia, mediante una serie
de casos de doble sentido. Los santos que se mencionan, por
ejemplo, son los que pueden relacionarse con la vida se-
xual: San Marcos, patrén de los cornudos; Santa Lucfa que
es «abogada» de los mismos, o sea de «los ciegos que no
ven, o no quieren ver»”, Pero no se pierde de vista el obje-
tivo satirico, que es poner de realce los falsos valores de la
jerarquia de la sociedad espafiola. La parodia subraya el ma-
terialismo de esta sociedad cuando substituye el «Dios sobre
todo» por el «Dinero sobre todo»®. Insistiendo sobre las
proezas sexuales del ejército, de la iglesia y de la alta socie-
dad, el autor critica los valores de los ditigentes y las jerar-
quias espafiolas. Se la considerd con razén una obra politica,
y se la comparaba, segin Cadalso, con alguna de las sétiras
contra el régimen del conde-duque de Olivares, y con las sé-
tiras que circularon durante el reinado de Fernando VI *,
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Sigue la misma preocupacién en algunos de los poe-

mas de los Ocios de mi juventud publicados en 1773. Ridi-

culizé Cadalso los falsos valores de un magnate, por ejemplo,

cn Pasatiempos, y en este poema y Otros, COmo las Letrillas

sutiricas imitando el estilo de Géngora y Quevedo, acentia

nuevamente la critica de los de arriba. Aqui también la sé-

tira es mds bien indirecta e irénica, En Pasatiempos Cadalso

escribe desde el punto de vista del magnate, que apunta en el

diario sus importantes negocios en materia de amor, Hay

que leerlo con sentido irénico. En el poema con el estribillo

«¢Pero a mf qué se me da? / Maldita de Dios la cosa»®, Ca-
dalso saca a la luz las inmoralidades de la alta sociedad co-
mo si no le importara, y se trata de una sdtira no del todo
directa. Objetos de la critica en este caso son un joven here-
dero ingrato; un rico fastidioso que no vale nada, y cuya
fortuna se debe a la conquista de Méjico por Hernédn Cor-
tés; y una joven que persigue engafiosamente a un viejo, se
supone que por codicia.

A primera vista Los eruditos a la violeta tiene menos
fuerza antijerdrquica que estas obras que acabamos de men-
cionar. Es, una vez més, una sdtira indirecta, en que el autor
«se finge uno de los viciosos para ridicularizarle més visible-
mente» como dice Luzdn. Pero el objeto de la sdtira, son
los jévenes presuntuosos — sefioritos al parecer — que bus-
can todos los medios para tener éxito en sociedad y brillar en
las tertulias de la clase dirigente, sin merecimiento ni tra-
bajo. Por esto, como en la novela picaresca, se critica a la
sociedad misma y no sélo los que mds abusan de ella, ya
que casi todos se dejan convencer y estafar por los seudoeru-
ditos. Los hombres serios y nada frivolos, que surgen de vez
en cuando en la obra, no son apreciados debidamente, ni por
la sociedad en general, y menos por los atrevidos e igno-
rantes jévenes.

Creo, por lo tanto, que existe un importante substrato
de critica social en Los eruditos a la violeta y su Suplemen-
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to. Y esta vena se acenttia en dos obras mds, con rasgos huy-
morfsticos: las Cartas marruecas terminadas en 1773 y 1774,
y listas para la imprenta en octubte de este Gltimo afio; y
en las Memotias, cuyo primer trozo se terming de redactar
a fines de diciembre de 1773.

En las Cartas marruecas los recursos cémicos son muy
variados. Pero el humor no es un elemento constante alli
como lo es en las obras examinadas anteriormente, Hay
ejemplos de la sdtira directa y de la indirecta.

En algunas de estas Cartas hay una ironfa, que tam-
bién resulta amarga, cuando el autor se queja de la falta de
comprensién y aliento para el intelectual en su sociedad.
Ejemplo de esto es la Carta 6, en la que Nufio explica
porqué se decidié a dedicar una obra seria a Domingo de
Domingos, aguador de la fuente del Ave Matfa. Ello es que
no habfa podido encontrar a ningtéin poderoso que le prote-
giera. La dedicatoria estd escrita en estilo hiperbélico, de
corte cémico, pero incluye un pasaje amargo e irénico so-
bre la falta de sinceridad de la mayorfa de los escritores, y
esto ataja el movimiento humorfstico.

«¢Quién me quitard que te llame», pregunta Nuifio, «si
quiero, mds noble que Eneas, mds guerrero que Alejandro,
més rico que Creso, mds hermoso que Narciso, mds sabio
que los siete de Grecia, y todos los mases que me vengan
a la pluma? Nadie me lo puede impedir, sino la verdad;
y ésta, has de saber que no ata las manos a los esctitores,
antes suelen atdrselas a ella, y cortarla las piernas, y sacatla
los ojos, y taparla la boca»®.

Hay otras cartas también en que Nufio se queja, con
ironfa de la falta de proteccién ofrecida por los nobles y
los magnates (la Carta 8, por ejemplo) o de la dificultad con
que las personas de mérito se abren camino en la socie-
dad espafiola.

Creo notar un movimiento en Cadalso del humor a la
ironfa: de técnicas que cuentan con la participacién y la

184




aceptacién del gran piblico, a las técnicas que afslan al
autor o le acercan a un publico minoritario: de intelectua-
les frustrados. En sus Memorias, desde luego, predomina
la ironfa. Hay, por cierto, alguna exageracién graciosa, co-
mo cuando dice que su padre le escribié una caria «con mds
lagrimas que tinta»”; y alguna comparacién chistosa tam-
bién, cuando se refiere a la inflexibilidad e incomprensién
de su padre en términos matemdticos. «Mi padre», dice, «sin
haber estudiado Matemdticas, tenfa el espiritu mds geomé-
trico del mundo, [y] no sabfa qué hacer con un hijo tan
irregular»®, Pero estos elementos del estilo jocoso son raros
en esta obra, y la critica del padre que no comprende al
hijo introduce inevitablemente algunas gotas de resentimien-
to. Lo que da color a la prosa de Cadalso en las Memorias
es sobre todo la ironfa: en este caso, mds bien ironfa de
yuxtaposicién y contexto, que de palabras.

En esta obra autobiogrfica hay ironfa en la falta de
progreso de Cadalso después de los comienzos brillantes de
su carrera: llega a conocer al rey y a merecer su aprobacién,
le favorece el conde de Aranda, y sin embargo no adelanta;
hay ironfa en el hecho de ser recomendado en la corte por
los jesuitas poco antes del destierro de estos tltimos; ironfa
en que se destierra a Cadalso precisamente en el momento
en que el piblico acoge con entusiasmo una obra que se
_le atribuye; ironfa en el hecho de que las amistades que hu-

bieran podido ayudarle en su carrera fuesen destruidas por
otras personas y no por él. Yo dirfa que la forma misma de
esta obra es irdnica, ya que las Memorias suelen seguir el
movimiento ascendente del autor, hasta salir a buen puerto,
como dice Lazarillo. En cambio, las Memorias de Cadalso le
llevan de las riquezas a la miseria, del éxito al fracaso y no
al revés. Son notables en esta obra también los golpes de
humor que Cadalso asesta contra los poderosos y la jerarquia.
Cuando el conde de Aranda lee una obra de Cadalso y le di-
ce que le ha gustado, el autor asevera en sus Memorias que,
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«como sefiores de tan altas ocupaciones suelen mentir con
tanta frecuencia como benignidad» no tomé la cosa «muy al
pie de la letra»”. Més adelante se mofa de un médico del
conde que no quiso ayudatle porque sabfa que no tenfa di-
nero. «Cai enfermo de mucho peligro», dice, « que se hubie-
ra aumentado con el médico, a no haber tropezado con uno
que por ser de casa del conde y conocer el estado de mis co-
sas, no se hubiera hecho cargo»®. Poco después, se refiere
con ironfa a las promesas de los politicos, que no se cum-
plen .

Esta ironfa de Cadalso cotresponde sin duda a un mo-
mento pesimista de su vida. Y me parece buena ocasién para
acercarme al papel del humor y de la ironfa en la vida de
Cadalso: su papel afectivo y emocional.

Vayan primero algunas teotfas modernas sobte la fun-
cién del humor y de la risa. Un concepto harto viejo es el de
que la risa se emplea para castigar las malas costumbres de
la sociedad, y que es algo que tiene como objetivo la unidad
de 1a sociedad. Bergson est4 de acuerdo con esto, cuando dice
que la risa sirve para suavizar las inflexibilidades de los indi-
viduos que componen la sociedad, tratando de hacetles for-
mar un conjunto tolerante y sociable #. Esta teoria puede apli-
carse muy bien a las comedias de Moli¢re y Leandro Fer-
nédndez de Moratin, que suelen tomar como objeto de ridi-
culo a un personaje aislado. En estos casos una postura vi-
ciosa o antisocial o poco racional se ridiculiza. A veces se
confirma el espiritu cohesivo de la sociedad al final, me-
diante el matrimonio, y siempre se conffa en que el defecto
cémicamente criticado sea una excepcién y no una norma en
la sociedad. No creo que este tipo de teorfa pueda aplicarse
a Cadalso. Son relativamente pocas las veces en que los
personajes que él ridiculiza representen casos aislados. Casi
siempre los valores que se critican son generalizados, y no
excepcionales. Y las personas rectas son pocas.

Para iluminar la verdadera intencién de Cadalso tie-
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nen a mi ver cierto interés las teorfas de Freud. En su li-
bro sobre los chistes, Freud relaciona el humor con los sue-
fios ®. El ilustre psicélogo observa que se suelen emplear
los juegos de palabras para evitar las presiones de la razén
ctitica. Para €l es inevitable que los chistes dependan de
una falta de ldgica, del rechazo de la autoridad, y de la
eliminacién de otras fuentes de inhibicién. Freud noté la
cantidad de chistes relacionados con el espiritu de rebeldia,
que van contra los politicos, contra la iglesia y la religién,
contra los convencionalismos sexuales y contra las jerar-
quias sociales *. El chiste y el humor libera, por lo tanto,
contenga o no elementos de critica seria,

En la obra de Cadalso hay muchos ejemplos de humor
que parecen apoyar las teorfas de Freud. Sus cartas intimas
abundan en el humor anti-autoritario o liberado. Recuérdese
la parodia de las Actas de una Academia enviadas a Iriarte
desde Salamanca en abril de 1774, bastante llena de refe-
rencias sexuales y religiosas y redactada en una forma en la
que se mofa de las Academias protegidas por el rey ®, Otro
ejemplo de humor sexual se encuentra en una carta a Iglesias,
escrita probablemente en febrero o marzo de 1776. El humor
en este caso es consecuencia de un juego fonético, y no sélo
de una alusfon encubierta al sexo:

« De mds a mds », dice, « me ocupo mucho de escuadrones,
evoluciones, conversaciones, raciones, gratificaciones, in-
strucciones, y todos los acabados en ones, menos un par de
ellos que ya me dan poco o nada que hacer » %,

En este caso el humor libera a Cadalso del peso de los debe-
res del ejército. La alusién sexual contribuye a la atmdsfera
de libertad y ocio, pero no por esto significa necesariamente,
segiin Freud, el rechazo del orden militar y de las conven-
ciones de aquellas cosas con las que él se ganaba la vida.
Con respecto a las altas jerarquias del estado no hay
muchos pasajes cémicos en las cartas fntimas relacionados
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con ellas. Pero hay uno por lo menos de cierto interés. Se
encuentta en una carta a lLriarte, en que la salud de los
caballos del regimiento de Borbdén se compara con la de los
reyes, tal como ésta se solfa describir en la « Gaceta de Ma-
drid ». El pasaje es como sigue:

« De los treinta caballos de la compaiifa, tres han esterco-
lado tan blando que nos da mucho que sentir; los demds
no tienen novedad en su importante salud » ¥,

Lo de «no tener novedad en su importante salud» es, desde
luego, lo que se decfa de la salud de la familia real en tiem-
pos de Cadalso. Por una parte, el humor es consecuencia una
vez més de lo que Luzdn llamaba «desigualdad del asunto
respecto de las palabras». Por otra, Freud dirfa que hay li-
beracién en este uso chistoso de una férmula relacionada
con la jerarqufa del estado y el estado de salud de la jerar-
qufa.

¢Cudles son las conclusiones que se pueden sacar de
estos ejemplos y otros parecidos? Segin Freud, es inevita-
ble que exista un humor de este tipo. No se trata necesaria-
mente, sin embargo, de un humor provocativo, o hondamente
rebelde, en contra de la religidn, de la iglesia y las autori-
dades. Es mds bien algo asi como una vélvula de escape, 1til
para las presiones sociales y psicoldgicas, cuyo uso permite al
humorista volver a su posicién dentro de la jerarquia.

Creo que se podria aplicar esta teorfa a Cadalso si no
hubiese en él ejemplos de critica seria de las jerarquias, co-
mo la hay, por ejemplo, con respecto a la iglesia, y el mate-
rialismo del clero en alguna carta intima y en las Noches
ligubres. También hay casos de critica seria de la monarquia
y del abuso del poder absoluto en la tragedia Don Sancho
Garcia, y hay que tener en cuenta la importancia de la sétira
en sus obras encima de esto®.

Tiendo a aceptar en el caso de Cadalso la teoria de Ernst
Kris con respecto al humor de tipo caticaturesco que lo
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ve como una expresién de la agresividad de la persona que
emplea el humot®. Se tratarfa, por lo tanto, de una consecuen-
cia de un deseo de cambiar las cosas, que Cadalso compartia
con sus intimos amigos, y algunos de los politicos de su épo-
ca. En un principio este deseo se expresa en un estilo burlén,
que pide un publico. Mds adelante Cadalso propende a em-
plear la ironfa, que le permite aislarse o que refleja su senti-
do de aislamiento. Este humor y esta ironia serfa, en muchos
casos, consecuencia de su deseo de disentir. Todavia no habia
llegado el momento (que vendrfa en los afios noventa y a
principios del siglo XIX) en que los intelectuales se sintieran
con suficientes fuerzas como para imponet una nueva consti-
tucién. La generacién de Cadalso e Iriarte no es la de Arroyal,
de Cienfuegos y Quintana. Se estaba atin muy dependiente de
los enchufes y los favores, dependiente de la misma jerarquia
que parecfa injusta. La ironfa y el humor le permitfa a
Cadalso criticar, satisfacer sus sentimientos agtesivos, sin que
sus ideas llamaran la atencién tanto como si se hubiese de-
clarado abiertamente en tebeldia. Habrd desde luego en Ca-
dalso algin elemento personal en este humor y en esta iro-
nfa. Su manera de ver la vida fue a veces amarga y un poco
neurdtica. Pero es también un hombre que parece expresar
indirectamente la ribelién de su clase y su tiempo, como lo
hace, por ejemplo, irénicamente en la Carta 83 de las
Marruecas, en la siguiente cita, buen ejemplo de sus cuali-
dades como ironista:

« En todas partes es, sin duda, desgracia, y muy grande,
la de nacer con un grado mds de talento que el comin de
los mortales; pero en esta peninsula, dice Nufio, es uno de
los mayores infortunios que puede contraer el hombte al
nacet. A la verdad, prosigue mi amigo, si yo fuese casado
y mi mujer se hallase préxima a dar sucesién a mi casa, la
dirfa con frecuencia: Vete a la Iglesia, y pide a Dios te dé
un hijo tonto; verds que vejez tan descansada y honorffi-
ca nos da. Heredard a todos sus tfos y abuelos, y tendrd
robusta salud. Hard una boda ventajosa y una fortuna
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brillante. Serd reverenciado en el pueblo y favorecido de
los poderosos; y moriremos llenos de conveniencias. Pero
si el hijo que ahora tienes en tus entrafias saliese con ta-
lento, jcudnta pesadumbre ha de prepararnos! Me estre-
mezco al pensarlo, y me guardaré muy bien de decirtelo
por miedo de hacerte malparit de susto. Sea cudl sea el
fruto de nuestro matrimonio, yo te aseguro, a fe de buen
padre de familia, que no le he de ensefiar a leer ni a escti-
bir, ni ha de tratar con més gente que el lacayo de casa ™,

1 Véase C. Serra, Antologia del humor negro espaiiol. Del Lazarillo
a Bergamin, Batcelona, 1976, pp. 107-121. Un ejemplo de ironfa directa
y sencilla en las Noches ligubres se encuentra en la Noche segunda, cuan-
do Tediato habla con el prisionero en el calabozo inmediato. Al morir su
vecino, dice Tediato « Envidiables delicias dejas por clerto a los que se
queden en él [el mundol» (ob. cit, ed. N. Glendinning, Madrid, 1961,
p. 52). Més adelante Lotenzo ve ironfa en el hecho de que Tediato le
desee una larga vida (ed. cit, p. 63).

2 1, de Cadalso, Cartas marruecas, ed. L. Dupuis y N, Glendinning,
Londres, 1971, p. 202. En adelante citamos esta edicién con la sigla CM.

3 Véase La poética de 1. de Luzdn, ed. R. P. Sebold, Barcelona,
1977 pp. 327-328, Citamos este texto en adelante con la sigla P. Luzin
relaciona la risa y «el estilo burlesco» con la sétira.

4 Véase F. Sanchez, Principios de retérica y poética, Madrid, 1813,

. 291,

P 5 Me refiero al conocido libro de M.H. Abrams sobte los cambios
estilfsticos en el siglo XVIII: The Mirror and the Lamp: Romantic Theory
and the Critical Tradition, New York, 1958. Se publicé por primera vez
esta obra fundamental en 1953.

6 P, p. 328,

7 Estas palabras son las de un amigo de Cadalso, Vaca de Guzmin,
en un comentario que esctibié sobre Los eruditos a la violeta. Véase la
edicic’m8 de esta dltima obra por N. Glendinning, Salamanca, 1967, p. 26.

P. p. 328,

9 P, p. 330. Antes de la hipérbole Luzdn menciona la simulacion
y la disimulacién. El entender « los dichos ajenos diversamente de lo que
suenan » (disimulacién) puede quizds ejemplificarse en Cadalso en la
reaccién ante el algebra de Los eruditos a la violeta (ed. cit., pp. 106-107).
En este Gltimo caso «la incégnita» resulta ser una mujer desconocida.

10 Tos eruditos a la violeta, pp. 60-61. En adelante citamos con la
sigla EALV.

i EALV, pp. 71-72.

2 P p. 330. En la segunda edicién, sobre todo, se encuentran re-
servas contra este tipo de humor (P, p. 332, nota [t]).

13 EALV, p. 84. Juegos de palabras sobte «adorable» y la frase
del Gloria patri «sicut erat in principio» se encuentran en la primera
carta al Padre Lozano (Escritos autobiogrificos y epistolario, ed. N. Ha-
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trison y N. Glendinning, Londres, 1979, p. 37 — en adelante EAYE). En
los dos casos hay humor como consecuencia de « desigualdad del asunto
respecto de las palabras» ya que se trata de una comparacién entre un
hombre v los dngeles y la gloria divina, Se comprende muy bien este hu-
mot teoldgico en el contexto de una carta dirigida a un jesuita, apto para
apreciatlo.

14 La conexién entre los conocimientos de los violetos y la admiracion
hacia todo lo extranjero es constante en la obra. Se encuentra al principio
en los juicios sobre Quevedo, Ercilla y las referencias a los autores fran-
ceses en la Leccién segunda.

15 EALV, pp. 46-47.

16 CM, p. 36,

17 EAYE, p. 70.

18 EAYE, p. 74. Estas retahilas (muchas veces bastante més largas)
son muy frecuentes en las obras humoristicas de Cadalso. Es uno de sus
recursos mds socorridos.

B CM, p. 104,

20 CM, pp. 165-166.

2L P, p. 331,

2 EAYE, p. 38.

23 Véase EAYE, p. 96. En un pasaje de Los eruditos a la violeta, el
profesor inventa ttes nuevas palabras « morteral, cafional, y culebrinal ».
Pero el aspecto presuntuocso es obvio en el pasaje referido, cuando se hace
iina compatacién que se desea sea amena entre dos usos de la palabra
pieza (comedia y cafién), Los violentos no parecen comprender la ironfa de
la’ yuxtaposicién de vida y muerte, risa y llanto en los dos términos men-
cionados.

2 Tay referencias a este recurso en el Ensayo sobre la risa_y la com-
posicion risible del escocés James Beattie. Véanse sus Essays, Edinburgo,
1776, pp. 380 y ss.

35 CM, p. 143. Un ejemplo més enérgico se encuentra en Los
ernditos a la violeta, refitiéndose a la erudicién teatral (EALV, p. 71).
T4 exageracién en este dltimo caso contribuye a la gracia de la cita. Ayuda
también algin neologismo algo grotesco. Cadalso emplea este tipo de re-
tahila, como ya dijimos, con frecuencia,

2% EAYE, Ne 36, p. 74.

21 CM, p. 138, lineas 138-157.

B CM, pp. 129-131, Otro ejemplo de lo mismo es la descripcién del
hombre que sélo gasta dinero en comprar cosas importadas en la Carta 41,

2 CM, p. 133, En una carta a Tomds de Iriarte, Cadalso se imagi-
na literalmente metamorfoseado en burro, a causa del trabajo que tiene
como sargento mayor (EAYE, Ne 67, p. 119). Igual efecto visual, pero
con fines quizd mds bien patéticos que cémicos, se encuentra en otra carta
a Triarte, rogéndole que le escriba para que su alma vuelva al cuerpo,
puesto que « segin me hallo, creo estd la casa por alquilar y el duefio se
ha ido a picos pardos». Esta ultima imagen de la casa deshabitada, se
relaciona, sin duda, con la tradicién moralista. Ya la encontramos en el
sobetbio soneto de Quevedo ;Ab de la casa!. Surge de nuevo en nuestro
siglo en los poemas de Sobre los dngeles de Rafael Alberti,

30 Véase H. Bergson, Le Rire. Essai sur la signification du comique,
Paris, 1975, pp. 46-48. Este recurso cémico es frecuente en Gdngora. En
su romance Hero y Leandro, por ejemplo, es graciosisimo el final en el
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que los dos amantes terminan siendo « huevos», el uno pasado por agua
y el otro estrellado. Quizd tenga posibilidades cdmicas asimismo en el
Polifemo la descripcién del gigante como « un monte de miembros eminen-
te». Un recurso parecido es el patangonar un hombre con un animal: téeni-
ca muy frecuente en la caricatura. Ejemplo de ello en Cadalso es el pasaje
sobre los buenos y los malos criticos en la Carta LVITI de las Cgrrgs
marruecas. Los malos criticos son « como los totos, que forman la intencign
cierran los ojos, y arremeten a cuanto encuentran por delante, hombre
caballo, perro, aunque se claven la espada hasta el corazén ». En este Al
mo caso, Cadalso nos proporciona un comentario sobre la comparacidn.

3WCM, p. 132,

3 Calendario manudl ... (1768), ed. N. Glendinning, Madrid, 1982,
p. 15,

3 Ibidem, p. 16.

3% FAYE, p. 14 y notas 42-45.

3 Véanse Ocios de mi juventud o Poestas livicas de D. Josef Vi
Zuez, Madrid, 1773, p. 22 (Pasatiempos); y p. 81 (¢Pero a mi qué se me

a?).

36 CM, p. 23.

31 EAYE, p. 8.

B Ibidem.

3 Tbidem, p. 13.

9 Ibidem, p. 20.

M « Empezaba a urgir mi regreso al regimiento, acabada la comi-
sidn que me detenfa en Madrid, sin haber merecido por ella la menor recom-
pensa, sino wunos cuantos cumplidos de aquellos que son tan comunes en
la boca_de los ministros, como insulsos en la préctica» (EAYE p. 21),

42 H., Bergson, ob. cit., pp. 14-15,

4 Véanse Jokes and their relation to the Unconscions por S. Freud,
traducido al inglés por J. Strachey, Londres, 1960, pp. 175 y ss.

4 Tbidem, pp. 105, 126, 200 etcétera.

% EAYE, No 41, pp. 88-89. Hay abundantes ejemplos de humor
telacionado con' temas religiosos y burlas anticlericales. Cadalso se dirige
a lriarte alguna vez con Ia férmula « Reverendisimo Padre Provincials,
y firma «Fray Rotundo de la Panza» (N° 37). La misma carta estd llena
de humor irreligioso. En otra carta se burla de la Oracidn frinebre com-
puesta por el R.P, Maestro Anselmo Avalle en la muerte de Fray Martin
Sarmiento, parodidndola (N° 35). Y en mds de una ocasidén recuerda la
Biblia o el Misal cuando salta de lo sublime a lo vulgat {vdlgase como
ejemplo la cita del Evangelio en la carta No 64),

4 Ibidems, Ne 65, p. 118.

4 Ibidem, N° 51, p. 96.

% Véase mi atticulo, Ideas politicas y religiosas de Cadalso, en
« Cuadernos hispanoamericanos » 389, (1982) pp. 1-16. Hay algin ejemplo
de una burla humorfstica dirigida al poder absoluto al principio del poe-
ma Guerras civiles entre los ojos negros v los azules.

® Véase E. Kris, Psychoanalytic Explorations in Art, Londres,
1953, pp. 175 y ss.

0 CM, p. 187,
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