« Solaya », en su contexto dramético

por Francisco Aguilar Pifial (Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas de Madrid)

La reforma ilustrada del teatro en Espafia no es una
accién inicialmente politica, ni motivada por las censuras
morales que desde el siglo anterior venfan exponiendo en el
pulpito y en los libros destacadas figuras de la Iglesia ca-
télica. Son hombres de letras quienes, por motivos bésica-
mente estéticos y literarios, claman por la reforma, al menos
desde 1751, afio en que Luzén describe las novedades fran-
cesas en sus Memorias literarias de Paris, y Montiano toma
la pluma para poner los cimientos de la renovacién drami-
tica con su Virginia y su primer Discurso de las tragedias
espafiolas.

Esta renovacién tiene su origen, como sabemos, en tres
causas paralelas: la irrupcién del teatro italiano en Espafia,
las traducciones castellanas de tragedias francesas y el deseo
de crear una tragedia original de argumento histérico.

Es en la época de Fernando VI cuando brillan en nues-
tra escena los autores italianos, cuyas obras se representan
pero también se editan en pulcras ediciones bilingiies, para
uso principalmente cortesano. El teatro musical de Goldoni,
Metastasio y Zeno es ampliamente conocido por el publico
espafiol, gracias a las compafifas italianas que recorren la
peninsula, comenzando por Batcelona! y Madrid 2 para con-




tinuar después por Sevilla, Cadiz, Mutcia, Cartagena, Cérdo-
ba, Valencia, Zaragoza, Logrono y Salamanca.

Menor incidencia tiene, durante este reinado, el teatro
traducido del francés. Sin tener en cuenta las antetiores vet-
siones del marqués de San Juan (1731), Caiizares (1716) o
Afiorbe (1740), en la década de los cincuenta se traduce so-
bre todo a Racine. En 1752 apatece el Britdnico de Juan
Trigueros, en 1754 la Atdlia de Llaguno, y en 1759 la An-
drémaca de Margatita Hickey, en cuyo prélogo escribe Mon-
tiano: « Si llegase a representatse, puede ser que las gustosas
lagrimas que ha de costar, formen algtin partido que logte
introducir este nuevo gusto... Yo seguf algin tiempo la opi-
nién de los franceses, pero abracé después la inglesa, aunque
con varias moderaciones que he juzgado convenir a la ve-
rosimilitud » >.

Montiano, escarmentado ya por la no representacion
de sus propias obras, recela del éxito de la tragedia, en el
mismo afio de la muerte de Fernando VI. Otro camino ensaya
Ramén de la Cruz con su « drama cémico » Quien complace
4 la deidad acierta a sacrificar, de 1757, que metecié una
frase de elogio del trinitario fray Alonso Cano, en su censura
de la obra, de la cual dice que es « un ensayo de un nuevo
rumbo muy propio a la reforma del grosero y deptravado gus-
to que hoy reina en nuestro teatro » 4,

Llegado al trono de Espafia Carlos ITI, va tomando
cuerpo la polémica en torno a la férmula nacional de la
comedia en general, y del teatro calderoniano en patticular.
En 1763 publica Lépez Sedano su tragedia biblica Jabel,
inspirada en Racine, en cuyo prélogo leemos: « En Espafia
no se escriben tales obras para representarse, ni son com-
patibles con las monstruosidades que tienen tomada la po-
sesién de sus teatros, en donde se abomina y del todo se
ignora lo que es arte, regularidad y buen gusto », conclu-
yendo al final que para conseguir este cambio « solo es bas-
tante el poder y la autoridad del Supremo Magistrado ».
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Esta apelacién al poder real es muestra palpable del atraigo
popular de la comedia espafiola y del rechazo de la trage-
dia, cuya implantacién, como prototipo del « buen gusto »,
sélo serfa posible con una actuacién politica, propia del
« despotismo ilustrado ».

También Nifo es partidario de la reforma, cuando este
mismo afio escribe en el Diario extrangero que « en Espafia
el teatro, como se halla en el dfa, no sélo debe ser reforma-
do, sino enteramente abolido ». Pero sus motivaciones son
muy distintas, ya que, atacando a Lépez Sedano, escribe en
otra parte: « vale mds una escena de Calderén o de Lope,
que cuanto se ha escrito en Espafia desde mds de veinte
afios a esta parte, sin exclusién de la nueva tragedia Ls Jo-
hel »°, Sus ideas reformadoras, siguiendo las advertencias
del pulpito, se reducfan a convertir el teatro en una escuela
de moral, que sirviese para educar incluso a los nifios.

Recuérdese que en este mismo afio de 1763 Nicolds
de Moratin publica su tragedia Lucrecia, ateniéndose estricta-
mente a las reglas, y que al afio siguiente, 1764, el propio
Nifo traduce la Hipsipile de Metastasio, Pedro de Silva el
Astianacte de Zeno, y Antonio Bazo El precepto obedecido
antes de ser entendido, de Metastasio, con gran éxito, ya que
estuvo catorce dias en cartel. Por el contrario, la escuela fran-
cesa se habfa de contentar con el aplauso de citculos restrin-
gidos, como la tertulia madrilefia de Olavide, que por idéntica
techa traduce la Hipermenestra, de Lemietre.

Todo lo dicho hasta aqui es bien conocido®. Pero me
ha servido pata situar en su contexto dramdtico la obra de
Cadalso. Permitaseme, sin embargo, que antes de tratar de la
Solaya, me refiera a una tragedia cuya importancia ha pasado
desapercibida para la mayorfa de los criticos. Su titulo, Com-
bates de amor y ley, se completa asf: « Tragedia segin el
mds moderno estilo de los mejores teatros de la Europa. Que
da a luz y dedica a la erudita Nacién espafiola Don Fernando
Jugaccis Pilotos, vecino de Cddiz ». Fue impresa en esta
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ciudad andaluza por Manuel Espinosa de los Monteros en
1765 7. Pero como la licencia es del 11 de enero de este afio,
ha de suponerse que fue escrita el anterior de 1764. Fue
representada en Cadiz en febrero de 1765, actuando de pro-
tagonistas Sebastiana Pereira y Esteban Valdés.

La tragedia va precedida de un interesante prélogo, de-
dicado a « la muy Noble y muy Leal Nacién espafiola », en
el que el autor ofrece una obra « compuesta segtn todo el ri-
gor de las reglas del Aste: y que'siguiendo en su argumen-
to y composicién algunos autores extranjeros que mds se dis-
tinguen en los Teatros de la Europa, me lisonjeé poder hacer-
les de este modo conocer los defectos que acompafian las co-
medias, de que se debe huir ». A continuacién especifica
cudles sean estos defectos y las novedades que ofrece, indi-
cando cudles deben ser las normas del buen gusto que logren
la reforma del teatro: « Bien sé — escribe — que la nove-
dad de la pieza causard disonancia en aquellos que miran las
cosas a bulto, y que sélo les gusta el cascabel gordo, la bo-
targa y el capirote. Pero no hablo con éstos: estoy cierto que
por precisién han de ser los Gltimos a quien les agrade una
novedad semejante; porque, habituados a nuestras come-
dias, en que tanto papel hacen los Gtaciosos, no podrén
sufrir sin bostezar mil veces una representacién de tres horas
donde no se escuchan las bufonadas y truhanerfas de los
Graciosos, aunque fuera de las mds bien escritas e interesan-
tes ».

Habla, por el contrario, « con aquellos espafioles que,
gobernados por la razén y el buen gusto, buscan, procuran y
admiten lo bueno en dondequiera que lo encuentren ». Din-
dose en el teatro « representaciones cefiidas a la razén y
recta politica, mezclado con la diversién, se apodera del fondo
de los corazones el amor de la virtud, del verdadero honor,
del desinterés, de la magnanimidad, de la constancia, etc.
y las mds veces quedan tan en la memoria estas cosas que €n
no pocas ocasiones sirven de aviso para apattarnos de los
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riesgos de las pasiones ». El autor no puede ser mds explicito
en sus intenciones ilustradas, al abominar de las comedias
que engalanan con muchas flores de retdrica « un adultetio,
un estupro, un homicidio y otros delitos », defendiendo,
por el contrario, « que se deberd proponer al publico el
vicio por aquel lado que debe ser aborrecible, delineando el
sujeto que le comete odiado de todos, conduciéndole con ar-
te y primor a los mayores infortunios ». Con lo cual « hard
admirable efecto en la juventud ». Citando a continuacién al
jesuita francés Chatles Poitrée, asegura que este tipo de tea-
tro « podrd ser una escuela apta e idénea por su naturaleza
para formar arregladas costumbres ».

Volviendo al principal reproche que el ptblico le pudie-
ra hacer, escribe: « Por lo que toca a la falta de Gracioso,
que tanto gusta a Vmds., debo decir con toda verdad y sin-
ceridad quel [...] todo ha sido nacido de tal cual conocimien-
to que tengo del teatro y de la inclinacién de mi genio, que
dfas ha se halla reclutado por la razén [...] No pretendo que
se destietren los Graciosos de los teatros: hay muchas come-
dias en que son necesarios [...] pero en las tragedias, o re-
presentaciones heroicas, donde solo deben hablar Personas
Reales y de alta calidad, [...] en esta no se permite por los
mds juiciosos el menor desahogo de la pluma ».

« Estas consideraciones son, sefiores mios, las que me
han obligado a tomar la pluma y presentar a Vimds. esta tra-
gedia, por desear, como tan amante de las glorias de mi Na-
cién, que se reforme nuestro Teatro [...] Bien sé que no
soy el primero y me lisonjeo que no seré el dltimo en este
empefio [...] El ofrecer la tragedia en cinco actos repartida,
y en todas sus citcunstancias tan distinta de nuestro genio,
es sélo con el fin de dar una tragedia en nuestro idioma co-
mo se representan en muchos teatros de la Furopa, para que
los que ignoran otras lenguas vean y lean en la suya propia
lo que tanto nos alaban, y juzguen desapasionadamente si se
funda la estimacién que hacen de sus Teatros, con menospre-
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cio de los nuestros. En este asunto, ni yo soy capaz de deci-
dir, ni esta dedicatoria con ribete de Prélogo es Tribunal
suficiente donde se debe pronunciar la sentencia. Y asi, en-
tre tanto que Vmds. en las tertulias arguyen, porfian y se
calientan los sesos sobre este patticular, yo quedaré conten-
to con que miren esta empresa mfa de buena fe, admitan el
obsequio que les tributo sin cefios y no juzguen el asunto
de reformar el Teatro como cosa inttil ».

En ninguna patte de este prélogo se deja entrever que
no sea ésta una tragedia original, antes bien se insinda lo
contrario. La accién estd situada en el mundo oriental, con-
cretamente en Siria. El protagonista, Otomdn, es un rey
tdrtaro, enamorado de la esclava Arlaja, que, raptada por
los turcos en su nifiez, descubre ser hija de cristianos. Los
combates a que se refiere el titulo se dan en el corazén de
Arlaja, entre su amor por el tdrtaro y la fidelidad que debe
a la fe de sus mayores. Pues bien, con los nombtes de sus
personajes cambiados, esta tragedia no es sino la primera
traduccién castellana de la Zgire de Voltaire®.

Nada sabemos de su enigmético autor, Fernando Ju-
gaccis Pilotos que, segin Garcfa de la Huerta, es anagrama
imperfecto de otro no menos enigmético dramaturgo que
tendrfa por nombte Fernando Postigo, del que tampoco sa-
bemos nada. Lo tdnico cierto es que se titula « vecino de
Cédiz » en los primeros meses de 1765. Ante tanta oscuridad
biografica, me voy a permitir formular una hipdtesis, que, a
mi modo de ver, no carece de fundamento. Tras el seuds-
nimo de Fernando Jugaccis Pilotos se esconde, nada menos,
que el nombre de José Cadalso. El anagrama se resuelve per-
fectamente, con las consiguientes abreviaturas, dando por
resultado: JOSEF CADALSO I V. CPTN RGITO (Josef
Cadalso i V[4zquez] C[a] p[ilt[41n [de] R[e]gi[ mien]to).

En efecto, Cadalso, que habfa regtesado de Francia e
ingresado en el Regimiento de Caballerfa de Borbén en 1762,
ascendié a Capitdn en junio de 1764, perdiéndose su pista
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hasta agosto de 1765, en que su Regimiento estd destinado
en Salamanca. ¢No serfa normal que pasase esos meses en
Céddiz, ocupado en los asuntos de la testamentaria paterna,
que le produjo, como se sabe, buenos dineros? De set esto
cierto, la traduccién debié hacerla en el segundo semestre
de 1764, siendo razonable que en el anagrama figurase el
grado de Capitén, recién adquitido. Su conocimiento de Vol-
taire se da por supuesto, en especial la obra traducida, que
probablemente hubiera visto representar en Parfs, Ademds,
en la carta 49 de las Marruecas se hace alusién a las tra-
ducciones hechas por Nufio joven — trasunto de Cadalso —
de idiomas extranjeros. No hay nada en la biograffa del ga-
ditano que nos impida atribuirle esta traduccién, cuyo estilo
es ciertamente cadalsiano, as{ como la versificacién en pa-
reados endecasilabos, que repetird luego en la Solaya.

Si esta hipétesis fuera cierta, ampliarfa nuestro cono-
cimiento de Cadalso, su aficién por el teatro, su confesada
admiracién por el buen gusto y la razén a la temprana edad
de 23 afios y su inequfvoca intencién de colaborar en la re-
forma ilustrada del teatro espafiol, siguiendo el modelo fran-
cés. Adn se puede ir més lejos y afirmar que Cadalso, du-
rante su estancia en Madrid desde 1762 a 1764 participé
en alguna de las muchas tertulias cortesanas de la época,
pero muy concretamente en la de Olavide, donde comparti-
tfa las nuevas ideas y aplaudirfa el ejemplo del propio Ola-
vide que, en aquellos afios, estaba ya traduciendo tragedias
de Racine, Lemierre, Du Belloy y del mismo Voltaire.

Sea como fuere, el autor de Combates de amor y ley
deber4 ser considerado como un avanzado en la reforma tea-
tral neocldsica, a la altura de los grandes ilustrados de co-
mienzos del reinado de Catlos III. Sabemos que la obra fue
anunciada en la « Gaceta » de Madrid el primero de octubre
de 1765° y por tanto conocida en los medios literarios ma-
drilefios el mismo afio de su publicacién. No tendria nada
de extrafio que Cadalso llevase los ejemplares a Madrid, ya
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que se supone ‘que por esas fechas disfruté de un permiso
de vatios meses en la capital de Espafia.

Esta precoz actividad literaria de Cadalso me hace su-
poner también que su segunda tragedia, Solaya o los circasia-
nos, fue escrita antes de 1770, afio en que escribe Don San-
cho Garcia, Conde de Castilla. 1765 es también el afio en
que fructifican las ideas de Moratin padre y de Clavijo, con
la prohibicién de los autos sacramentales. Por otro lado, en
este aflo se representa la zarzuela italiana El amor pastoril en
la casa madrilefia del embajador de las Dos Sicilias para con-
memorar la boda del futuro Catrlos IV con Marfa Luisa de
Borbén, Princesa de Parma ., De autor también italiano,
esta vez del conde bolofiés Luis Savioli Fontana, es la zarzue-
la La constancia dichosa, representada con el mismo motivo
en casa del Duque de Medinaceli ™', Como se ve, en los am-
bientes aristocrdticos segufa dominando el gusto italiano, re-
forzado esta vez por la nacionalidad de la princesa consorte,

Nada hacia presagiar un cambio brusco en las aficiones
teatrales cortesanas, cuando el motin de Esquilache, en
marzo de 1766, vino a decidir la nueva politica teatral. Sabi-
do es c6mo, desde el poder, el conde de Aranda promovié
el cambio, no sélo con la creacién de nuevos locales en los
Reales Sitios sino con la proteccién y apoyo a los autores
ilustrados que se decidieran por la modernizacién y raciona-
lizacién del teatro, dando vida a una tragedia de tema na-
cional que facilitara el conocimiento de los héroes castella-
nos y revitalizara el sentimiento patriético de los espectadores.

Cadalso, a la vuelta de su destierro aragonés en 1770,
ofrece al conde de Aranda su tragedia de argumento na-
cional Don Sancho Garcia, Conde de Castilla, que fue re-
presentada en Madrid en enero de 1771. Para entonces ya
tenfa escrita y reprobada por la censura su otra tragedia,
Solaya o los circasianos, recientemente encontrada y publi-
cada por mi en una editorial madridefia 2, Versificada en
pareados endecasilabos y dividida en cinco actos, como la
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traduccién de Voltaire, la semejanza de argumentos y su
localizacién oriental, en la lejana y casi legendaria Circasia,
me hacen ahora pensar que su fecha de redaccién puede estar
més cerca de 1765 que de 1770. Desde luego, su intencién
renovadora estd en la misma linea de Combates de amor y
ley, con argumento muy parecido. Pero mientras el tema de
ésta era la lucha interior entre el amor y la fe, en Solaya el
alma de la protagonista se debate entre el amor y el honot.
Solaya se enfrenta a su padre y a sus hermanos para defender
su amor a un ptincipe enemigo, contra el cédigo social del
honor, que lo considera alta traicién. Al fin, Solaya y su a-
mante Selin caen abatidos por la espada de Heraclio y Ca-
sito, los hermanos intransigentes y « faniticos del honor ».

Hemos de recordar que, por estas fechas, el pdblico de
los cortales estaba acostumbrado a presenciar el triunfo del
honor sobre la pasién amorosa, en obras como Ewntre el ho-
nor y el amor, el honor es lo primero ®, Ceder amor por ho-
nor, en honroso proceder, por una beroica mujer ¥, No bay
contra un padre razén ®, La muerta por el honor ™, o las dos
de Antonio Bazo, contemporineo de Cadalso, tituladas:
Sacrificar el afecto en las aras del honor es el mibs heroico
amor 'y Vencer la propia pasion en las lides del amor es la
fineza mayor V. Todas ellas fueron tepresentadas en Madrid
entre 1760 y 1770. El honor siempre queda triunfante, pe-
ro a costa del sometimiento del amor, de la renuncia o el
sactificio femenino. Este sacrificio que en Cadalso llega a
la muerte, pero sin previo sometimiento, alzdndose sobre
la escena la insdlita rebeldia de Solaya, orgullosa de su amor
y de su condicién altiva de mujer que defiende el derecho a
su libertad.

La novedad de la tragedia cadalsiana radica tanto en
esta rebeldia femenina cuanto en el nuevo concepto de honor
que introduce en la escena espafiola. No hay en Solaya arre-
pentimiento ni vencimiento de la propia pasién, sino en-
tereza frente a las presiones familiares. De un lado, Cadalso
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simpatiza con Solaya, que presagia la actitud de las heroinas
roménticas. De otro, sigue la corriente del momento haciendo
que la pasién resulte finalmente vencida por la espada san-
grante que vindica los derechos del honor. Esta idea, habi-
tual en los dramas batrocos espafioles, fue expuesta por el
propio Cadalso en su Carta de Florinda a su padre, el conde
D. Julidn, después de su desgracia con estos pareados ende-
casilabos: « Contra el amor, en artes abundante / sélo el
honor consigue set triunfante ». M4xima que Cadalso lleva
hasta sus dltimas consecuencias con la muerte trdgica en esce-
na de los dos amantes.

Pero ¢de qué concepto del honor se trata? Hasta treinta
veces apatece la palabra « honor » en la tragedia de Cadalso,
mientras que la palabra « honra » brilla por su ausencia. No
hay aquf una venganza familiar por la honra conculcada. No
hay adulterio ni amor infame. No hay relaciones secretas ni
desdoro social, puesto que ambos amantes son de noble li-
naje. El honor aqui mancillado no estd vinculado a la lim-
pieza de sangre ni a las prescripciones de una religién de-
terminada. Es algo distinto. Es un honor colectivo, de caréc-
ter social, en una palabra, patridtico. Lo que quiere resaltar
Cadalso es el concepto de patriotismo. « ¢Tu Patria vendes
a tan bajo precio? » incrimina Heraclio a su hermana en un
verso totalmente explicito (v. 362). Y en otro lugar, la pro-
pia Solaya reconoce que vacila entre el amor de su patia
y el de su amante (v. 1046). En otras varias ocasiones la
palabra honor es sinénimo de pattiotismo, y cuando Solaya,
moribunda, perdona a sus hermanos asesinos, lo hace discul-
pandolos pues conoce « la fuerza del honot ».

Fsta apasionada defensa del amor a la patria la hace
Cadalso en una tragedia que, aun respetando las normas
‘neocldsicas, escribe en un contexto barroco todavia. No sélo
por tratar el tema del honor, sino también por basar su ar-
gumento en la leyenda medieval del tributo de las doncellas,
ya tratado pot Lope en Las famosas asturianas y por Zamora
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en Quitar de Espaiia con honra el feudo de cien doncellas.
Profundizando un poco més, comprobamos que la lucha in-
terior entre el vicio y la virtud que tiene lugar en el alma
de Solaya pertenece por entero a la visién barroca del mundo.
Pero también aqui la virtud se confunde, novedosamente,
con el patriotismo (v. 806). No hay ninguna motivacién re-
ligiosa o moral en los personajes, sino meramente patridti-
ca o civil; la virtud que se propugna es un sentir profano,
altamente ético, puesto que se defienden los valores pattios,
pero no es una virtud alegre, sino rigorista y severa, capaz
de pedir el sacrificio de la vida por el honor de la patria.

Estamos, pues, inmersos en el drama barroco, peto se
intenta superar el honor calderoniano, basado en la sangte,
en la casta o en la religién, con la formulacién de un honor
pattiético, que debe ser el valor supremo de la sociedad. El
hecho de considerar a Solaya como una « hetoina roménti-
ca», pot su altiva rebeldia, no impide apreciar en esta tra-
gedia un fondo barroco en una forma neocldsica, y plena-
mente ilustrada pot sus intenciones de elevar a rango teatral
la virtud del patriotismo. Mezcla de contrarios que hacen de
ella una obra singular, tipica de la época de crisis ideoldgica
en que se esctibid. :

Estamos en los primeros afios del reinado de Carlos
III, cuyo mayor empefio politico fue el de cohesionar a
 todos los espafioles tras la bandera de la patria comtn, persi-
guiendo la modernidad y el progreso. En este empefio cola-
boraron escritores como Cadalso, que pusieron su pluma al
servicio de una idea verdaderamente nacional, exaltando los
valores de la grandeza épica para hacer frente a la decaden-
cia y al derrotismo. Esta es la significacién histérica de So-
laya, aunque Cadalso buscara su argumento en la historia
del cercano Oriente. Poco después enmendarfa este supuesto,
tomado sin duda del teatro francés, para enfrentarse en su
Don Sancho Garcia con la propia historia de Espafia.

Pero si, como supongo, es de Cadalso la traduccién de
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Voltaire, es preciso tetrotraer hasta 1764 por lo menos su
idea de la virtud heroica, ya que, como se dice en el prélo-
go de Combates de amor y ley, hay que representar en esce-
na « los héroes que antepusieron el bien de la honta y la
prictica de lo recto a los mayores intereses del mundo, y
hasta el desprecio de la misma vida ». Palabras que fueron
impresas, recotdemos, tres afios antes de la nueva politica
teatral del conde de Aranda.

Escrita la Solaya, con argumento y petsonajes cetcanos
a la obra de Voltaite, como queda dicho, Cadalso cambia el
rumbo de su contribucién a esta nueva politica, tomando el
atgumento de Don Sancho de la historia nacional. En esta
obra, la protagonista, Dofia Ava, duda entre su hijo y su
amante, muriendo por amor, pero quedando vencedor el sen-
tido patritico de la tragedia. En su prélogo, Cadalso reco-
noce haber compuesto este drama « conformdndome al estilo
de esta era» y pide benevolencia al auditotio « acostum-
brado a disimular las faltas de los autores en cuyas obras se
ven afectos de teligidén, honor, patriotismo y vasallaje ».

No tenemos por qué llamarnos a engafio. Cadalso es un
ilustrado, peto su ilustracién en el teatro no tiene nada de
burguesa. Defiende una sociedad mondrquica, jerarquizada
al estilo tradicional, en la que los nobles deben recuperar la
dignidad de su rango, cimentado en un concepto patribtico
del honor. La reforma teatral a la que conttibuye con estas
dos obras se basa en la dignificacién del género, lo que com-
porta la dignificacién de los petsonajes y la exaltacién del
concepto de patria, Solaya muere declardndose inocente,
como Dofia Mencia en EI médico de su honra, peto en la
protagonista cadalsiana no hay ni la menor sombra de deli-
to sexual; sélo una transgtesién al cédigo del honor patrio.
La subordinacién que se preconiza nho es a la supetioridad
masculina, ni a la de casta o religién, sino a la de la Patria.
Que es, sintetizando mucho las ideas, la pretensién politica
de los ilustrados.
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Aunque no serfa representada hasta diez afios mds
tarde, en 1768 esctibe Garcia de la Huerta su Raguel, que
se enmarca también en los dramas de tema nacional. Raquel
no tiene eleccién en su muerte, pero la acepta por amor al
Rey. Entre 1760 y 1770 se escriben en Sevilla Los Guzma-
nes y La Egilona de Trigueros, y el Pelayo de Jovellanos; en
Madrid, la Hormesinda de Nicolds Ferndndez de Moratin,
y después la Numancia destruida de Lépez de Ayala, el Mote-
cuma del duque de Medinasidonia y el Conde D. Sancho
Garcia del marqués de Palacio, todas ellas inspiradas en la
epopeya nacional. No es una casualidad, sino la respuesta li-
teraria a unas directrices politicas. Ditectrices que se amplian
con la aceptacién de las traducciones francesas, a las que se
dedican en Sevilla Olavide y sus amigos, y en Madtid, Clavijo,
Iriarte y el propio Ramén de la Cruz.

Tanto unas como otras tienen como dltima finalidad la
racionalizacién y seculatizacién del teatro. Cteo que a esto
se puede reducir toda la reforma. Se trata, en definitiva, de
expulsar del escenatio no sélo a los graciosos, sino en mayor
medida a la religién, la magia o la mitologfa. jFuera santos,
magos y dioses paganos!: esta podtia ser la consigna del mo-
mento. Todavia estd por hacer una estadistica setia de los
temas teatrales durante los siglos XVII y XVIII, pero ten-

_go la seguridad de que serfa un conocimiento esclarecedor.
‘Magos y magas, brujas y hechiceros de todas las latitudes
del planeta y casi todo el santoral de la Iglesia catélica se
hacfan presentes, de carne y hueso, en los escenarios espafio-
les del Antiguo Régimen. Algo que hoy nos puede parecer
extravagante, era entonces el pan dramético de cada dfa.
Esta predileccién por los temas sobrenaturales y su inevita-
ble tramoya de fantasfa era lo que los ilustrados, como Ca-
dalso, pretendieron atrojar de los escenarios con su nuevo
teatro histdrico. Era, en definitiva, la lucha de la razén contra
la credulidad supersticiosa, de lo laico y civil contra el
concepto sacralizado de la vida que habfa dominado en
Espafia desde la Contrarreforma.
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Si el plan de reforma de Bernardo de Iriarte, fechado
en 1767, ponia el acento en la eleccién de argumentos tea-
trales, dos afios después presenta Nifo una, menos conocida,
Idea para reformar el teatro de Espafia, en la que culpa de
todo a los comediantes y propone como remedios: la creacién
de un Director General de Teatros, de un Seminario para
la ensefianza de los actores, con una mejora sustancial de
sus ingresos y la obligatoriedad de ensayar las obras con
mayor esmero *. Ambas reformas se complementan y for-
man la base de la mejora escénica en la segunda mitad del
siglo. La contribucién de Cadalso, como autor dramdtico,
creo que ha sido menospreciada, al igual que la de los res-
tantes dramaturgos de la década 1760-1770, que José Caso
Gonzdlez llama « generacién rococé ».

Falta en la ctitica de la época ilustrada una profundiza-
cién en el estudio de obras y autores dramdticos, que hasta
ahora se ha limitado a obras muy politizadas, como la Raguel,
y a escritores de primera fila, como Ramén de la Cruz, Iriar-
te o Moratin. Adn esperan su turno en el interés de la criti-
ca las obras de Concha, Comella, Trigueros, Zavala, Bazo,
Laviano, Fermin del Rey, Rezano, y el propio Cadalso, cuya
influencia en la evolucién dramitica posterior pudo no set
trascendente ”, pero que forman parte esencial de la drama-
turgia espafiola del siglo XVIII,

! En esta ciudad se representan: Cayo Mario (1752), Ezio (1754),
Artaxerxes (1754), Ifigenia (1755), Las bodas de Dorina (1760), Los ca-
zadores (1760), Buovo de Antona (1760}, La buena muchacha casada (1763),
Catén en Utica (1763) y tantas otras obras de autores italianos.

2 En el palacio del Buen Retiro de Madrid, donde ya se conocia
a Metastasio al menos desde 1738, se representan en dfas de festejos reales:
La clemencia de Tito (1747), El Polifemo (1748), El vellén de oro conquis-
tado (1748), Armida aplacada (1750), El asilo de amor (1750), Demetrio
(1751), Ciro, rey de Persia (1752), Dido abandonada (1752), El héroe de la
China (1754) y El rey pastor (1757).

3 Poesias varias, con tres tragedias francesas, traducidas al castella-
no. Obras todas de una dama de esta Corte. Madrid, 1789, p. 103..

22




4 Archivo Histérico Nacional, Consejos, 50.653,

s En el volumen 1I de La nacién espafiola defendida de los insultos
del Pensador y sus secuaces.

6 1. L. McClelland, Spanish Drama of Pathos. 1750-1808. Liverpool,
1970.

7 El dnico ejemplar conservado se encuentra en la Biblioteca Mu-
nicipal de Madrid. Habia otro en la Biblioteca Nacional, pero ha desa-
patecido.

68 F. Lafarga, Voltaire en Espafia (1734-1835). Barcelona, 1982, pp.
166-169.

9 A. M. Coe, Catdlogo bibliogrdfico v critico de las comedias anun-
ciadas en los periddicos de Madrid desde 1661 hasta 1819. Baltimore,
1935, p. 47.

10 Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-22395).

1t Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (R. 23518/15).

12 Solaya o los circasianos. Tragedia inédita. Edicién, introduccién
y notas de F. Aguilar Pifial. Madrid, 1982,

13 Hay ejemplar en la Biblioteca Univetsitaria de Sevilla (250-167).

14 Hay ejemplar en la Biblioteca Universitaria de Sevilla (250-109).

15 Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-14975).

16 Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-14974).

17 Ambas se conservan manuscritas en la Biblioteca Municipal de
Madrid (61-11 y 84-16).

18 Apchivo Histérico Nacional, Consejos, 5.530 (27).

19 A este tespecto, quiero consignat, s6lo como curiosidad erudita,
que en 1860 se representé en Madyid una zarzuela titulada Los circasianos,
con letra de Luis Olona y misica de Atrrieta.

Aunque la accién se desartolla en Circasia, en el Céucaso, no pa-
tece que pueda teper algln parentesco literario con la Solaya de Cadalso.
Hay ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (T-7143).
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